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Fotografia vs
Inteligencia artificial

Reflexiones

Alejandro Espericueta Bravo

Universidad Auténoma de San Luis Potosi
Sociedad Mexicana de Fotografos Profesionales
alejandroeb@uaslp.mx

Un acto de magia. Arte y ciencia confabulados en
un solo resultado. Asi podria comenzar a definir a
la fotografia. Pero, la aventura sobre la imagen es
aln mas que eso.

Me parece fabulosa la forma en que se fue des-
cubriendo la manera de imprimir imagenes sobre
superficies, cuando a principios del siglo xvii, du-
rante los experimentos por desarrollar un mé-
todo de dibujo, surgieron personajes y procesos
gue ocuparon interés por el efecto que causaba
la luz sobre algunas superficies, los hombres en-
tusiastas cayeron en cuenta que la luz solar de-
jaba una imagen “latente” sobre una superficie
sensibilizada.

La magia de la fotografia

El britanico William Henry Fox Talbot, 1800-1877,
se ocupo en desarrollar y perfeccionar técnicas
en las que reproducia las formas de objetos, don-
de utilizd como fuente principal la luz del sol: pro-
yecto los rayos luminosos sobre una superficie de
papel, en el que colocaba cosas o elementos, re-
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gularmente planos como hojas de plantas, encajes de ropa, etc., tal
proceso duraba horas del dia. Al final, obtenia la impresién de una
imagen sobre una hoja de papel. Si se observa el trabajo de Talbot,
nos pareceria algo simple, sin embargo, fue un novedoso descubri-
miento. Mas tarde, Talbot perfeccionaria su técnica que le permitia
reproducir la imagen de varios positivos, a la que llamé Calotipo.
Inevitablemente estariamos ante los inicios de la fotografia, y que,
de ahi, justo de este fendmeno, se desprende la denominacién de
la palabra fotografia: foto=Iuz grafia=dibujo. Que, en otras pala-
bras, serfa dibujar con luz. La fascinacion debio ser adictiva, magi-
ca, pues durante afios Talbot siguid experimentando.

La atraccion fue irresistible, y el asombro adin mayor. El interés au-
mentod para los hombres que comenzaron la carrera por obtener
imagenes utilizando laluz y un poco de manipulacion quimica sobre
superficies para fijar lo que sus ojos podian ver. Hubo entusiastas
como Josep Nicephore Niépce, Hércules Florence, Mande Jaques
Luis Daguerre, Sir John Frederick William Hershell, entre otros,
cuyas técnicas de impresion y de reproduccion perfeccionaron lo
gue conocemos como fotografia, y todo aquello que conllevé a re-
conocerle como un proceso de ciencia y arte, y la revolucion que
reprodujo el entorno de la realidad que hizo temblar a la pintura,
cuyo oficio era valorado como una fuente de retrato de la realidad
eficaz, bello y al que sélo tenian acceso las personas que podian
costear el alto valor de obtener una obra pictdrica por encargo.

Sin duda alguna la revolucién de la fotografia pudo ser accesible a
mas gente, ademas de reproducir el entorno de forma real y con
idea irrefutable, ademas, cruzod paises y continentes con rapidez.
La fotografia se hizo popular en casi cualquier rincon del mundo,
gracias a todas las constantes mejoras que ésta tuvo y a la paten-
te del Daguerrotipo obsequiada al mundo por parte del gobierno
francés. Las técnicas mejoraron y la industria comercial tuvo su
participacién en el mercado tan de prisa, que ocasiond que la foto-
grafia estuviera al alcance de casi cualquier persona. A finales del
siglo XIX, Eastman Kodak distribuyd eficientes procesos y artilugios
accesibles a la gente.

La era de la pintura habia terminado, la fotografia llegd a sustituir
los largos y costosos procesos de produccion de imagen. Al menos
eso se creia en las esferas sociales al tener conocimiento y acceso
a las nuevas tecnologias de los afios de 1800 al 1900.
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Hoy sabemos que la invencién de la fotografia no desaparecio la
pintura, y se sigue valorando como una expresién artistica y plasti-
ca en todos los sentidos que se sigue desarrollando eficientemen-
te, ademads de seguir asombrando y permeando en las emociones
de quien le aprecia. También comprendemos que las técnicas de
la pintura son distintas de la fotografia, y mejor aun, en algunos
casos ambas pudieron coexistir, siendo una herramienta de la otra
para poder ser obray arte. Podria hacer mencién sobre los trabajos
creados por el pintor espafiol Joaquin Sorolla, quién perfecciond
técnicas de pintura, basadas en composicién estética, uso y direc-
cién de luz, aplicadas en los procesos de la fotografia de retrato.
La fotografia, en su momento, tomo estas bondades para mejorar
las obras. Nada distinto cuando en el renacimiento se utilizé la ca-
mara oscura para proyectar imagenes sobre los lienzos del artista,
mientras éste imitaba las formas del espacio real, —la utilidad de
la cdmara oscura en la pintura—.

El uso de herramientas para crear una imagen se ha modificado
durante afios, la produccion de imagenes ha recurrido a la constan-
te evolucidn de la tecnologia. El artista creador de hace mas de mil
afios atras pintaba con elementos que le ayudaban a trasladar pig-
mentos a una superficie con la finalidad de expresar conocimien-
to, ideas y por consecuencia, emociones. Con el tiempo mejord
técnicas, habilidades e interpretaciones subjetivas hasta obtener
retratos fieles, bellos, dignos de exhibicién. Luego, la invencion de
la fotografia no fue otra situacidon mas que la misma necesidad por
interpretar la realidad, utilizando la luz como agente de creacion.
Esta “intencién” del hombre, como artista, que busca el impulso de
expresion de ideas, inspiracion y visiones del mundo, son las que
definen la accion y composicién de la obra para si. Por tanto, esta-
mos convencidos de que la fotografia es un arte —valor otorgado
por la intervencion humana para lograr la obra—. Ademas, por su
caracter intrinseco de informacion en forma de signos, la obra po-
dria ser sometida a organizarla y clasificarla. Su funcién adquiere
un valor inagotable para muchas disciplinas que perviven alrede-
dor de una imagen.

La intencionalidad del hombre, como artista, creativo e ingenio-
so, ha llevado a la humanidad a la interminable contemplacién del
ser, quehacer y del espacio que ocupan las creaciones, cosas que
tienen una finalidad temporal y atemporal especifica. Sabemos y
comprendemos su existencia en nuestro espacio y tiempo porque
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podemos apreciar en algln lugar una pintura o una fotografia, las
podemos ver, tocar, cuestionar sobre la intension del autor mien-
tras nuestras emociones se sensibilizan a cada parpadeo, olor o
textura. Cada obra otorga al espectador una experiencia.

Una obra de arte pudo ser reconocida como tal, cuando fueron
admitidas las expresiones creativas como un hecho individual y
cuando se dio origen al artista, esto sucedio durante el renacimien-
to, momento floreciente en las artes, tiempo mas tarde surgio la
clasificacién de las Bellas Artes, durante el siglo xviil, publicadas
en el trabajo titulado Les Beaux-Arts réduits a un meme principe
(las bellas artes reducidas a un mismo principio), 1746, publicado
por el francés Charles Batteux. En esta obra, Batteux se propuso a
sistematizar la cultura artistica y diferenciar los sectores artisticos,
postulando un principio comun: la mimesis de la belleza natural
también aclara en su publicacion sobre las relaciones de finalidad,
como el placer confrontado con la utilidad. Ademds de matizar en-
tre el valor patrimonial y su estimacién, entre el gusto y el genio, y
entre la naturaleza y su representacion.

Es en esta idea donde podemos colocar a la fotografia dentro de
las bellas artes, debido a la forma en que una persona puede pla-
near y concebir una imagen, ademas de trasladarla a una superfi-
cie sensible a la luz. Las técnicas y procesos, donde la intervencién
humana es esencial para expresar las intenciones del fotografo, son
cualidades inherentes del desarrollo plastico del artista al hacer la
fotografia. Existe una comunién entre el ser humano y el hacer de
la técnica con un fin de expresion pldstica, subjetiva y Unica plasma-
da en una fotografia.

La fotografia como arte tiene principios fundamentales que hacen
de ésta una obra que recurre a principios esenciales, el fotégrafo
se convierte en autor y narrador al provocar una intension o un
mensaje al espectador: ¢ Qué quiere decir? ¢Qué quiere que el es-
pectador piense o sienta?, esto podria diferenciar una fotografia
artistica de una documental. La fotografia cuenta algo o hace sentir
algo, podria ser sutil o explicito siempre resonando en el especta-
dor. Fotdgrafos del siglo xx han hecho clara la intencionalidad del
artista, por mencionar: Henry Cartier-Bresson quién observd como
los gestos o las sombras fueron suficientes para crear narrativa;
Sebastian Salgado quien transformé el sufrimiento y la resistencia
humana en poesia visual; Graciela Iturbide que en sus fotografias
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contiene una espiritualidad que trasciende lo documental; Hiroshi
Sugimoto quién expreso el vacio entre realidad y meditacion. Estos
autores contemporaneos —mas poetas visuales—, han podido lle-
var a la fotografia a un plano de experiencia filoséfica y meditativa,
reflexion visual profunda en el que provoca una inmersién al espec-
tador, lo atrapa en una meditacion visual.

La creacion fotogréafica —al igual que la pintura— ha alcanzado un
intelecto humano sin precedentes, el estado actual de la imagen
en la era contemporanea ha rebasado los limites de la conciencia y
la imaginacion, ahora el futuro no sélo se puede imaginar, ahora se
puede graficar, especialmente si consideramos la relacion entre la
pintura, fotografia, inteligencia artificial y la irremediable sensacién
que resulta de la contemplacion producida en los sentidos.

Leonardo Da Vinci imaginaba con artilugios voladores, llegd a pen-
sar en la posibilidad de que el hombre pudiera elevarse en el espa-
cio o sumergirse en el agua, una locura en los afios 1400 y 1500,
revoluciond la pintura al utilizar planos poco explorados y comenzé
a dar un toque distintivo, propio del renacimiento. Una vez que la
fotografia ganaba campo en su uso y la pintura se sentia amenaza-
da, la técnica fue elevada a un intelecto que provocé el surgimiento
de movimientos pictéricos de los que hoy se siguen reconociendo
con excelencia.

No existe

Actualmente, para poder obtener una obra de creacion fotografica,
hay que utilizar tecnologias como la cdmara, unidad de almacena-
miento, luces, lentes, etc., esto solo para la captura. Hasta aqui,
—en el entendido de que hablo de un proceso digital— la imagen
es latente de manera virtual, puedo verla sélo a través de pantallas;
no existe en la materialidad palpable a los sentidos. Para que la
fotografia exista, es necesario trasladar esa imagen a una super-
ficie como papel fotogréfico u otro tipo de sustrato de impresion;
una vez impresa la fotografia adquiere materialidad, existe porque
puedo verla, tocarla y apreciarla en un estado de contemplacién
dentro de una idea de existencia real.

Surge la dialéctica si el archivo digital, virtual en forma de bits o de
electrones volatiles existe, o requiere de la materialidad, como el
papel para corroborar su existencia. Si ambas existieran en diferen-
tes espacios de la materialidad y fueron creadas por un sujeto con
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cierto arte e intencion, podemos referirnos a esta como fotografia.
La fotografia, en cada elemento que le componen, aun con la tec-
nologia utilizada, tiene un caracter intrinseco de humanidad, esto
la sostiene dentro de las Bellas Artes.

Sin embargo, en un mundo de constante movimiento y de creci-
miento intelectual, las artes, especificamente la fotografia, estan
expectantes ante el surgimiento de las nuevas tecnologias y la
forma de generar imagenes de manera artificial. ¢cudl mundo? El
nuestro, este que nos tiene ahora debatiendo entre las técnicas
de reproduccién de la imagen. Cosa que, nos tiene en tranquilidad
comprender que la pintura es una cosa y la fotografia es otra. Por
cierto, disciplinas reconocidas, intelectualmente, como dos de las
Siete Bellas Artes. Ambas son el medio de interpretacion de una
realidad subjetiva, creada o producida por su creador. De ahi, com-
prendemos que ambas son una creacion de arte, debido a la inter-
vencién humanay a toda la intencionalidad previamente meditada
por el intelecto de la humanidad.

Hoy en dia, tenemos la capacidad de crear imagenes como nun-
ca se habian producido, con las tecnologias actuales y el alcan-
ce que se tiene a las cdmaras en los celulares, es muy sencillo
tomar muchas fotografias en momentos muy cortos de tiempo.
Vivimos en una produccién masiva de imagenes, muchas de ellas
con pobres intenciones plasticas. Debido a que el acceso a una
cdmara fotografica esté al alcance de los teléfonos méviles, hacer
una fotografia es muy simple e intuitivo, casi sin ninguna técni-
ca para poder capturar una imagen. El espacio virtual de las co-
sas de la tecnologia estd atisbado de fotografias, pocas de éstas
perviven de forma impresa, por consecuencia, con la inutilidad
de los objetos con tecnologia o la obsolescencia, muchas de las
fotografias se pierden de manera permanente. Tener fotografias
almacenadas en cualquier tecnologia electrénica no es una forma
de asegurar la permanencia de la imagen es un estricto sentido
de la existencia de las cosas.

Si una fotografia no esta impresa, no existe. La imagen almacena-
da en una memoria en formato virtual la percibimos mientras po-
damos observarla a través de algln dispositivo electrénico como
el teléfono movil, tableta o pantalla de la computadora. Vamos a
comprender que el dispositivo electrénico es el “sustrato” en el
que podemos ver la imagen previamente capturada por una ca-
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mara y nuestra percepcioén visual la codifica como tal, sin embargo,
cuestiono su existencia por no poder garantizar su permanencia
en forma material, en papel o algln otro sustrato en donde esté
fija la imagen previamente capturada. En esta idea, la fotografia en
una pantalla estd incompleta, no es fotografia, en esencia es sélo
unaimagen virtual en formato de bits electronicos. La existencia de
la fotografia, podria aseverarla con puntualidad, si esta la pudiera
tocar, olfatear, coleccionar, catalogar; desbordar emociones en la
conciencia y no dudar de su existencia.

Obviamente los procesos para obtener una fotografia, desde su in-
vencién hasta la actualidad han cambiado mucho, el arte para crear
y materializar se ha adaptado a las nuevas tecnologias sin dejar a
un lado las intenciones del artista. Desarrollar una fotografia ya no
es tan complejo como se hacia desde el Daguerrotipo, hoy es posi-
ble crear imagenes, editarlas y manipularlas de una forma rapida y
efectiva; trasmitirlas y socializarlas con tan solo un par de clics del
teléfono movil o en la computadora. Con las técnicas adecuadas,
la fotografia sigue siendo arte, continla como parte de las Bellas
Artes del mundo moderno, adaptado a las recientes tecnologias.

Voy a hacer una comparacion de produccion en una linea de tiem-
po, en el que, los procesos para obtener una imagen juegan un pa-
pel importante: para crear una pintura se estimaban meses o inclu-
so afios para crearla, para crear una fotografia se requieren horas
o segundos —en ambas se requiere de plena conciencia humana
para su creacion, por tanto, de planeaciéon e intension—, Hoy en
dia, para generar una imagen con inteligencia artificial, se requiere
solo de segundos, sélo se requiere de una conexion a internet, un
dispositivo y el generador de imagen. La fotografia, hoy enfrenta al
nuevo desarrollo de la inteligencia artificial; debate entre el tiem-
po, la verdad y la mentira, lo intelectualmente auténtico y lo irreal.

La magia del prompt

Con los nuevos desarrollos de la Inteligencia artificial, es posible
generar un sin nimero de imagenes, con tan sélo dar instruccio-
nes a las aplicaciones generadoras de imagen, las programaciones
interpretan la solicitud y dan como resultado opciones que se pue-
den tomar y descargar. Esta labor, ha revolucionado la forma de ob-
tener imagenes para los nuevos proyectos digitales en aplicaciones
o redes sociales, se han vuelto una herramienta para ilustrar conte-
nido de consumo —inmediato—, sin tomar en cuenta valores mo-
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rales ni la ética, al dudar de su veracidad o distribuirlas sin tomar
en cuenta de su real existencia. Es decir, los sentidos de nuestra
conciencia toman como verdad lo que los ojos perciben, sin tomar
en cuenta el origen de la imagen.

La imagen generada por inteligencia artificial no es arte. Por mu-
cho que se le parezca y la percepcién engafie, no es arte; no tiene
ninguna intervencién humana, carece de intencién e intelecto, y
no tiene, en lo absoluto, una sélo valor de gusto e ingenio, mucho
menos un valor de patrimonio ni de estima. La inteligencia artificial
estd copiando los datos existentes en toda la hiper informacién que
se encuentra en las vias de la internet, toma los datos requeridos
e interpreta, a través de programaciones, y arroja como resultado
unaimagen, que si bien, es Util para resolver contenidos muy espe-
cificos de caracter comunicacional, el contenido de ella carece de
veracidad, a diferencia de la fotografia, en su estado crudo.

Las imagenes creadas por inteligencia artificial se han envuelto en
una batalla con la fotografia. Una batalla por la mejor estética, tan-
to que, en momentos, la estética artificial ha superado a la fotogra-
fia; una batalla por la comunicacién, que la inteligencia artificial ha
conceptualizado mejor que la fotografia. Nos veremos envueltos
en una gran batalla de la Fotografia vs Inteligencia artificial, nos ol-
vidaremos de la plastica, del artista, de las intenciones del creador
de arte, de los paisajes, de los modelos o bien, podriamos recono-
cer a fondo cuando estemos ante una imagen creada virtualmente
o frente a una fotografia. Definitivamente no es la muerte de la
fotografia, estoy seguro de que podra convivir con los nuevos desa-
rrollos tecnoldgicos, mismo como cuando sucedié la invencion de
la fotografia y estuvo confrontada con la pintura.

La pintura seguird siendo pintura, la fotografia seguird siendo fo-
tografia y la imagen generada artificialmente sera eso, una ima-
gen de inteligencia artificial. La fotografia tiene el poder de re-
presentar la realidad interpretada por quien hace la fotografia,
mientras la inteligencia artificial la suplanta, la roba, sin caracter
de arte, sin ingenio humano, sin intencionalidad: artificial. Ahora,
si se usan los generadores de imagen para visionar una futura
creacion artistica, ya sea pintura o fotografia, creo que todo esta-
ria bien, las disciplinas artisticas y la artificialidad podrian convivir
en un ambiente de consumo y percepcién que obedecen a las
actuales necesidades de la humanidad.
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El reto actual para los profesionales en la fotografia sera en to-
mar las bondades de la inteligencia artificial para mejorar los
procesos para obtener una fotografia, y para los profesionales
qgue trabajan con archivos, estard en desarrollar técnicas que
le permitan ordenar y clasificar este tipo de documentos, que
si bien, podria ser un gigante casi imposible de domar. Podrian
existir formas para su ordenamiento, y en su primer caso, dife-
renciar estrictamente entre fotografia e imagen y dar el trato de
acuerdo con el origen del documento u objeto. Partir de ahiy
dar su uso y lugar a cada cual.

Pero si existe

Mientras desarrollaba estas reflexiones, tuve la intencion de dife-
renciar entre las formas de hacer o crear una imagen: el dibujo,
grabado, pintura, fotografia y ahora, laimagen generada por inte-
ligencia artificial. He debatido y acentuando con puntualidad las
diferencias entre cada una de ellas, principalmente la batalla en-
tre la fotografia vs la inteligencia artificial. He dado cuenta de que
se requiere con urgencia el determinar las cualidades a tomar en
cuenta, para integrar las imagenes creadas artificialmente a un
archivo. En mi experiencia, no podia dudar de la existencia de una
fotografia, mejor si ésta es impresa, en cualquier superficie, pero
impresa, cualidades que a los sentidos no los hacia dudar. Sin em-
bargo, al estar haciendo practicas con la generacién de imagenes
utilizando Md journey y Leonardo IA, estuve solicitando esque-
mas de iluminacion de estudio para retrato que me dieran los
mejores resultados, con una joven mujer, luces de cine de época
de principios de siglo xx, flores, etc., y estuve fascinado con los
resultados y hubo mds de uno que me convencian en demasia.
Tanto me encantd, que me dispuse a reproducir en papel foto-
grafico las imagenes. Quedé sorprendido por la calidad de ima-
gen que acababa de imprimir. Es correcto, la imprimi. Idea que
cuestionaba, al decir que la fotografia no existia si ésta no estaba
impresa, por tanto, ahora la pude apreciar, tocar y romantizar en
mis emociones. La realidad es irrefutable, con la conciencia de
gue no es real. En algunos casos resulta complejo diferenciar en-
tre una fotografia y una imagen generada por inteligencia artifi-
cial, el reto estd dispuesto. La obra que ahora tiene en sus manos
contiene imagenes generadas por inteligencia artificial y quiza, no
lo pudimos o supimos diferenciar. Tanto asi, que acaba de darle
vuelta a las paginas para verificar lo que acabo de relatar, si no,
ahora mismo se dispondra a hacerlo.
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Otro acto de magia: Escribo en el generador de IA un prompt, re-
sultado: al instante un sin fin de asombrosas imagenes, sélo con
dar una orden, fabuloso. Sélo ciencia, nada de arte. Sélo es el robo
intelectual para volverse artificial en una fraccién de tiempo.
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