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INTRODUCCION

Laserigrafia esunatécnica de impresion de transferencia, donde se usa
unamalla, generalmente de poliéster, sobre un marco de madera o alumi-
nio para traspasartinta a una superficie. Sus origenes se remontan a Asia,
varios siglos atras, donde se usaba para estampar textiles. Su historia
serelaciona directamente con la evolucion de los métodos de impresion
y el comercio. Alo largo de los afios, esta técnica se ha adaptadoy trans-
formado, convirtiéndose en un proceso clave no solo en la produccién
y estampacién de ropa, sino también en la creacién de carteles, publicidad
y materiales promocionales. En el siglo XIX, con |la Revolucién Industrial,
la serigrafia experimentd un auge en su uso comercial. Los avances
tecnoldgicos, como la invencién de tintas mas duraderas y la creacién

de mallas mas finas, permitieron la producciéon en masa de imagenes
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ydisefios, lo que convirti6 a esta técnica en una herramienta sumamente

6ptima parala economia emergente centrada en la produccién en serie.

Las dos grandes guerras del siglo XX fueron las que permitieron
un desarrollo inusitado de la serigrafia, ya que se utiliz6 para
la estampacion masiva de todo tipo de material bélico: insignias,
banderines, etiquetas, distintivos, etc. También es en este momento
cuando se introduce el uso de tintas fosforescentes en la impre-

sién de mapas para vuelos nocturnos. (Lopez Riesco, 2024, pag.4)

Alapar, las practicas serigraficas se convirtieron en un vehiculo para la ex-
presiony la comunicacion visual, especialmente durante el siglo XX. Esta
época fue testigo de una explosion de ideologias, movimientos culturales
ycambios sociales que llevaron a los artistas a explorar nuevos métodos
y formas de expresién. Fue aqui donde la serigrafia se posicioné como
unatécnica artistica de renombre, adoptada por figuras del arte moderno
y contemporaneo. Artistas como Andy Warhol, Robert Rauschenberg
y Roy Liechtenstein utilizaron esta técnica para desafiar las convenciones
artisticas de su tiempo e incorporaron elementos del consumismoyy la
cultura popularensusobras. En particular, Warhol quien de alguna manera
revoluciond el arte a través de sus retratos de celebridades y productos
iconicos, creando un didlogo entre el artey la sociedad de consumo lo que

definié lo que hoy conocemos como “Arte Pop”.

La capacidady nobleza de la serigrafia para reproducirimagenes de ma-
nera rapiday accesible la convirtié en un medio ideal para la expresion
artistica, lo que permitié a los artistas experimentar con la repeticion
y lavariacién. En esta técnica, cada impresion es una obra de arte Gnica,
a pesar de que comparte el mismo disefio o concepto. Esta dualidad
invitd a los artistas a reflexionar sobre el valor de la originalidad en el

arte y desdibujo las fronteras entre la produccion artistica y el ambito
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comercial. Ademas, laintroduccién de colores fosforescentesy metalicos,
ademas de la capacidad de imprimir en ceramica, madera, vidrio, plas-
ticosy telas sintéticas, amplié las posibilidades de elaboracién, de este
modo, la técnica no es solo un medio o una herramienta de produccion,

sino una forma de arte en si misma.

En las dltimas décadas, artistas contemporaneos han revitalizado esta
técnica ensus practicas, nombres como Shepard Fairey, quien es conocido
porsuicénico cartel Hope de Barack Obama, y el colectivo de artistas Space
Invader, que utilizan elementos de la cultura pop en sus intervenciones
urbanas, demuestran cémo este método grafico sigue siendo relevante
en el discurso artistico actual. Este enfoque contemporaneo no solo su-
braya la versatilidad del medio, sino que también confirma su potencial

para provocar reflexiones criticas sobre temas sociales y politicos.

De alguna forma, la practica de la serigrafia se ha democratizado en las
Gltimas décadas, gracias al acceso a tecnologias de impresion digital
y a los talleres comunitarios. Esto ha permitido que nuevos artistas
emergentes experimenten con dicha técnica, llevandola a un publico

mas amplio, fomentando una cultura de colaboracién y autoexpresion.

Porlo anterior, esinnegable que la serigrafia no solo haimpactadoenel
ambito comercial y publicitario, sino que también ha sido fundamental
en la historia del arte contemporaneo, ofreciendo un medio de comu-
nicacion visual que desafia las normas, conectando a los artistas con la
realidad social de suentorno. Bertoia (2017) menciona que el arte grafico
se presenta como expresion estética de un movimiento social que plantea

una disrupcién dentro de la concepcién homogénea del reparto social.

Por otra parte, esta técnica artistica en el contexto urbano de México ha re-
surgido como una forma de expresion cultural y social. En un pais donde

laidentidady la resistencia son fundamentales, losjévenes utilizan esta
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técnica para plasmar mensajes relevantes sobre la realidad contempora-
neaya que abarcan temas como la desigualdady la violencia. Las calles
ahora son los nuevos foros y plataformas de expresion y de este modo
transforma los espacios piblicos en galerfas vivas. Este movimiento nosolo
aviva el arte, sino que también empodera a comunidades al promover
un didlogo entre el arte y el espectador. Asi, la serigrafia se posiciona

como un medio vital para la reflexion y el activismo en México.

DESARROLLO

El fendmeno de la apropiacion de espacios publicos a través de imagenes
graficas es un reflejo generacional de creatividad y trabajo colaborativo
donde losjévenes, pueden enmarcar su contexto histdricoy social provo-

cado porlabisqueda de identidady |a critica ante diversas problematicas.

El significado del arte urbano va mas alla de la estética; es un medio
de comunicacién donde losjévenes encuentran suvozy de forma “legal
oilegal” pueden expresarsu percepcién de la realidad desde lo individual
hasta lo colectivo. En un pais con altos indices de violenciay desigualdad
social, muchos jovenes utilizan el arte para manifestar su descontento
y reivindicar sus derechos. En ese sentido el acto de creacion se convierte
asien unaforma de resistencia, en un espacio donde se desafian las nor-

mas y se visibilizan las distintas formas de pensar.

A suvez, el fendmeno del arte urbano se ha diversificado con el uso de
redes sociales, lo que ha permitido a los artistas emergentes alcanzar
audiencias mas amplias y difundir sus obras mas alla de su entorno,
la viralizacién de sus trabajos en plataformas digitales no solo les otor-
ga visibilidad, sino que también fomenta una comunidad de jévenes

que comparten ideas, técnicas y estilos en busca de ese sentido de per-
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tenencia, el cual se traduce en un enriquecimiento del lenguaje visual

que se encuentra en las calles.

Paredes (2021) menciona que el espacio publico es el punto de conver-
genciade creadoresindependientes que creen en las culturas mltiples
del barrio bajo para contradecira las violencias actuales dando un mensaje
directo: el arte es esencial; la ciudad es nuestro espacio, la experiencia

comunitaria se convierte en un resorte y en un motivo tematico.

INTERVENCION DEL ESPACIO PUBLICO

E IDENTIDAD GRAFICA EN LOS JOVENES

Lasintervenciones del espacio plblico a través de la serigrafia se realizan
por medio de stickers, por lo general de pequefo formato el cual permite
su facil instalacion, no solo en el espacio sino en el transporte plblico
o en senaléticas, ademas permite el intercambio y el coleccionismo

de stickers entre pares.

Porotra parte, la técnica de paste-ups propone imagenes o graficos impre-
sos en papel que se pegan en las paredes, a menudo usando una mezcla
de aguay harina (engrudo), es un proceso que permite incorporar for-
matos de mas tamafo ya que se arman por medio de bloques o partes,
de ese modo se va construyendo la imagen, a su vez, ofrece una gran
resistencia al sol y a las inclemencias del tiempo. Los carteles también
son unasalida natural del proceso serigrafico cominmente se elaboran

en formatos medianos lo que permite su facil instalacion.

Por tltimo, lo mismo que la serigrafia es laintervencidn en textil, en este
caso en playeras, ya que permite personalizar prendas volviéndolas tini-
casy originalesy poder mostrar las obras en un soporte utilitario como

una prenda, o un objeto como mochilas o bolsas de mano.
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Del mismo modo, el proceso serigrafico desde un enfoque artistico busca
de manera natural trabajar en colectivo, ya que es un proceso de varias
etapas que permite la convivenciay la creacion de lazos ideolégicosy de
trabajo. A su vez, y también de forma natural, la expresion serigrafica
buscalo ptblicoy los procesos de intervenciony apropiacién del espacio.
En ese sentido, losjévenes encuentran en estos procesos el lugaridéneo

para expresarse.

Porlo anteriory bajo dichas dindmicas colaborativas de trabajo artistico,
losjévenes empiezan a generar esta blisqueda de “identidades graficas”.
Entendamos que laidentidad grafica es un concepto fundamental en el
ambito del arte, especialmente en disciplinas como el grabado, el dibujo,
la pintura, la ilustracién y la serigrafia. Se refiere a la representacion
visual que establece una conexién entre un artista, suobray el contexto
cultural en el que opera. Desde un enfoque artistico, la identidad gra-
fica se manifiesta con caracteristicas que configuran el estiloy la forma
de expresion que la propone, lo que permite que su obra se reconozca

y se distinga de la de otros artistas.

Digamos que laidentidad grafica es una especie de huella visual que deja
un artista en suobra. Es un conjunto de decisiones estéticas que, a través
de unasalida grafica permite la creacion de un lenguaje tnicoy personal.
Estaidentidad nosolo enriquece la obra misma, sino que también conecta
al artista con el espacio publicoy el usuario, y este se ve representado

o identificado a través de dichas intervenciones.

COLECTIVO DE SERIGRAFIA SIN MISERICORDIA (2014-2019)
A finales del 2014 como parte del taller de serigrafia del Centro Estatal
de las Artes en San Luis Potosi, México, se fundé el colectivo Sin Miseri-

cordia el cual tenia una encomienda muy particular: toda la obra que se
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generara dentro del colectivo debia estar realizada en mayor medida
por medio del proceso serigrafico. El colectivo surge de una necesidad
delosjévenes paraexpresarsusideasy sobre todo realizar intervenciones

graficas en lo urbano, con la intencién de expandir dicha técnica.

Trabajar en colectivo permitié diversificar las posibilidades técnicas
del proceso serigrafico, desde realizar produccién tradicional como
carteles informativos, playeras estampadas por encargo, o impresion
de objetos utilitariosa manera de promocionales de marcas, hasta realizar
instalaciones artisticasy murales como obra original de dicho colectivo,
ademasde impartirtalleres en distintos niveles educativos y una de las

actividades que mas daban visibilidad a dicha técnica, laimpresién en vivo.

A continuacidn, se recapitulan tres estrategias artisticas de alto im-
pacto del colectivo Sin Misericordia, para las cuales el trabajo colectivo

fue fundamental.

INSTALACIONES ARTISTICAS EN SERIGRAFIA

Unade las estrategias artriticas que utilizaba el colectivo Sin Misericordia

fue la instalacién, en dichas obras se buscaba crear entornos o espacio

especifico queinvitaran al espectadora interactuar con las obras de una

forma masinmersiva. Lo interesante de estas intervenciones es que se rea-
lizaron porobra serigrafica, se realizaron dos instalaciones importantes

en el Centro Estatal de las Artes en San Luis Potosi.

La primerainstalacion se titul6 “El mural mas perrén de todo el universo”
en 2015 (Figura 1), y tenia la intencién de expandir la técnica serigrafica
hasta sus maximas consecuencias: ese era el sentido de identidad

que caracterizaba a dicho colectivo.
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Fig. 1. El mural mas perron de todo el universo (proceso). Caja Blanca del Centro

Estatal de las Artes de San Luis Potosi, (Castillo, 2015).

La instalacion se realiz6 por medio de paste-ups, la obra consisti6 en la
creacion de porlo menos dos carteles originales por autor, para este pro-
yecto se generaron 16 carteles originales con una edicién de diez copias
cada uno, posteriormente cada cartel se empez6 a destruiry romper
para construiren el muro una especie de collage de gran formato que ad-
quirié la forma del perfil de un elefante. Frente a dicho collage se colocd
un mueble de tijera (a manera de revistero de gran formato) donde
se dispuso una version completa de cada cartel en un soporte rigido.
La intencidn era que el espectador se ubicara frente al muro para obser-
var cémo los carteles fragmentados conformaban la figura del elefante
y, al mismo tiempo, pudiera apreciar cada cartel en su version integra
dentro del mueble (Figura 2). Este proyecto hablaba de la destruccién
delaimagenylo monumental de laintervencion era representado porel

perfil de dicho elefante.
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Fig. 2. El mural mds perron de todo el universo. Caja Blanca del Centro Estatal de las

Artes de San Luis Potosi, (Castillo, 2015).

En la segunda instalacion Sin Misericordia 2016 (Figura 3), se decidié
intervenir toda la Caja Blanca Centro Estatal de las Artes de San Luis
Potosi, con ensambles serigraficos en distintos formatos, desde repe-
ticion de imagenes suspendidas para generar una especie habitaculo
clbico hasta acciones performaticas donde se realizaban impresiones
a los espectadores en brazos y cara. La intencidn de este proyecto era,
como lo indica su titulo, no tener misericordia sobre las posibilidades

de laaccién serigrafica.
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Fig. 3. Instalacién Sin Misericordia, proceso. Caja blanca del Centro Estatal de las

Artes de San Luis Potosi, (Castillo, 2016).

MURALES EINTERVENCIONES SERIGRAFICAS EN EL ESPACIO PUBLICO
Retomar los espacios publicos a través de intervenciones serigraficas
fue un reto interesante para los miembros de dicho colectivo, ya que
el llamado “arte urbano” estaba adquiriendo gran notoriedad en el
estado, la técnica mas recurrente para ello era el grafiti. En ese sentido,
yamodo de mantener los ideales graficos identitarios de Sin Misericordia,
las intervenciones que se hacian eran exclusivamente con procesos seri-
graficos, lo que otorgaba originalidad a las propuestas. Dicho colectivo
fue invitado por la Secretaria de Cultura del Estado de San Luis Potosi
para realizar intervenciones graficas en el centro de la ciudad durante

el “Dia Internacional de los Museos” en 2015 (Figuras 4y 5).
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Barrio

: Bl e .
Fig. 5. Intervenciones urbanas para el “Dia Internacional de los Museos”, Mercado

Replblica, San Luis Potosi, (Castillo, 2015).

107



1ER. FESTIVAL DE SERIGRAFIA ARTISTICA

El31deoctubredel 2015se llevb a cabo el 1er. Festival de Serigrafia Artistica
propuesto, organizadoy gestionado por el colectivo Sin Misericordia. Dicho

festival reunié en ese momento a los cuatro colectivos independientes

de artes graficas que existian en la capital del Estado de San Luis Potosi:
Batan Taller de Gréfica, Pa“su Merced, Again. Studioy Sin Misericordia. El festival

durd diez horasy, en él, dichos colectivos exhibieron y comercializaron

su trabajo por medio de estands. A su vez hubo conciertos de distintas

bandas de metal, una exposicién de obra serigrafica de artistas locales

y nacionales con tematica de Halloween y cada uno de los colectivos rea-
liz6 impresién en vivo de un disefo hecho para el evento, esta dindmica

consistia en imprimir playeras junto con el piblico para que vivieran

mas de cerca el proceso de estampacion.

EESTIVAL ©
o SERIGRAFIA ARTISTICA

N EN VIVO EN PLAYERA

A‘TU PLAYERA Y NOSOTROS TE LA IMPRIMIMOS EN EL MOMENTO

Fig. 6. Cartel promocional del1er. Festival de Serigrafia Artistica, (Castillo, 2015).

En este proyecto se gener6 la dinamica de imprimir en vivo, donde
los espectadores podian estamparjunto con los artistas una playera
y de ese modo tener una obra original del evento, dicha dindmica tenfa

la funcién didactica de dar a conocer el proceso de impresion textil.
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al A
Fig.7. Impresion textil en vivo como parte de las actividades del 1er. Festival de

Serigrafia Artistica. (Castillo, 2015).

El festival fue el primero de esa naturaleza en el Estado y permitié
generar comunidad tanto con los colectivos ya consolidados como
con los jovenes emergentes que empezaban a realizar sus propuestas
enelambito de laserigrafia artistica. A suvez, los colectivos obtuvieron
ingresos econémicos por la venta de sus obras ya que un gran niimero
de personas que acudieron pudieron adquirir desde cartelesy prendas

estampadas hasta stickersy productos originales.

RETOS DELTRABAJO EN COLECTIVOY ELFUTURO

DE LOS COLECTIVOS DE ARTE GRAFICO

Uno de los principales retos es la sostenibilidad del colectivo a lo largo
del tiempo. Muchos grupos emergen con gran entusiasmoy energia crea-
tiva, pero enfrentan dificultades para mantener una estructura estable
debidoalafaltade financiamiento, ademas de las diferencias enlavision
artistica o los conflictos internos en la gestion del grupo. La organizacion

horizontal, aunque fomenta la participacién equitativa, también puede
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generardificultades cuando no existen mecanismos claros para latoma

de decisionesy la resolucion de conflictos.

Otro desafioimportante es la viabilidad econémica. Si bien la produccién
grafica mediante la serigrafia permite obtener ingresos por la venta
de obras, prendasy material promocional, la competencia con la produc-
ciénindustrial y la comercializacion masiva puede afectar la estabilidad
financiera de los colectivos. La administracién de recursos, la bisqueda
de patrociniosy el acceso a espacios de exhibicion representan factores
clave para que estos grupos logren mantenerse activos y contintien

con su labor creativa.

Ademas, larelacién con el espacio piblico plantea retos legales y logisticos.
Aunque la apropiacién del entorno urbano a través de intervenciones
graficas constituye una estrategia poderosa de comunicaciony resistencia,
en muchas ocasiones los colectivos enfrentan restricciones guberna-
mentalesy censura sobre su trabajo. La negociacion con autoridadesy la
obtencién de espacios legitimos para la exhibiciony la intervencion grafica
se han convertido en requisitos fundamentales para la permanenciay el

impacto de estos proyectos.

Por otra parte, el futuro de los colectivos de arte grafico en México de-
pendera de su capacidad para adaptarse a las nuevas dindmicas sociales,
tecnolégicas y econémicas. Uno de los factores clave para su evolucién
y que ya ha sido implementado es la incorporacién de herramientas

digitalesyredessociales en sus estrategias de difusion y comercializacién.

Asimismo, la colaboracién entre colectivosy la formacion de redes de apoyo
contribuyen al fortalecimiento del movimiento grafico en el pais. Eventos
como festivales de arte, exposiciones y la creacién de alianzas con otros
espacios culturales publicos o privados propician una mayor estabili-

dady proyeccién. La autogestion y la independencia deben ser valores
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esenciales en el trabajo colectivo, pero la basqueda de financiamiento
mediante becas, residencias artisticas y proyectos institucionales puede

ofrecer nuevas oportunidades para su crecimiento.

CONCLUSIONES

En México la serigrafia como técnica, forma parte de nuestro ADN grafico,
esun proceso que esta directamente relacionado a la expresion de ideas
einquietudes sobre todo de losjovenes, a suvez es una técnica que propicia
el trabajo colaborativo ya que genera comunidad cuyo campo de accién

se encuentra en el entorno urbano.

Para el presente documento, mas alla de hablar de imagenes o estilos
graficos especificos, es relevante destacar a este proceso grafico como
pretexto para trabajar en colectivo. Sus dindmicasy aplicaciones son una
forma de comunicacién originada por los jovenesy dirigida a todas
las personas, dicha comunicacién no se decodificara por todos, pero

si por muchos usuarios interacttian en el espacio publico.

La trascendencia e importancia del colectivo de serigrafia Sin Misericordia,
porlomenos en el circuito de creadores graficos en San Luis Potosi, fue muy
significativaya que permitid visibilizar esta practica desde perspectivas
artisticas y profesionalizantes, a suvez dicho colectivo por su estructura,
permitia la incorporacién de miembros que participaban solo por pro-
yecto o de manera mas activa, todo aquel que tuviera ganas de explorar
la serigrafia como una posibilidad de arte, era bienvenido. La variedad
de perfiles de los miembros fundadores permitié que dicho proyecto
crecieray se mantuviera en activo hasta la pandemia, los miembros
fundadores y que estuvieron activo son: Eduardo Castillo, Aldo Paul
Bernal (Don Bicho), Saul Estrada, Gabo Gonzales, Christian Ponce, llse

Flores,Juan Diazy el Torch. El acto o la experiencia serigrafica parael que
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la produce es un estilo y modo de vida, los jévenes que estan inmersos
en estas practicas poseen codigos y dialécticas especificas que les per-

miten generar sus identidades graficas.

Finalmente, el trabajo en colectivo dentro del ambito de la serigrafia
y el arte grafico en México, asi como en el estado es una dindmica en-
riquecedora, pero también presenta miltiples desafios ya que exige
organizacion, compromiso y estrategias éptimas para la generacion
y gestion de recursos, asi como para la toma de decisiones. La resiliencia
y la adaptabilidad son fundamentales para que los colectivos de arte
grafico independientes mantengan su relevancia en la cultura visual
en lo actual. En un contexto donde las problematicas sociales y politi-
cas experimentan transformaciones constantes, los colectivos asumen
lafuncién de dar unavoz criticay generar un espacio de experimentacion
artistica que desafia las normas institucionales y promueve la participa-

cién comunitaria.
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