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INTRODUCCION

El disefio en general y el disefo grafico en particular es una disciplina
que se considera como una “actividad cognitiva especializada, la teoria
del pensar para el hacer” (Universidad Auténoma Metropolitana, 2023).
Estaidearelacionalaideade “pensar” entendida como un proceso de di-
sefno l6gico-racional que se ha comprendido desde tres grandes campos
teodricos: desde un paradigma positivista; desde uno hermenéutico

o desde el materialismo histérico.

A diferencia de los anteriores, el paradigma de la complejidad parte
de unaformaalternade comprensiony explicacion de la realidad que lejos
de descalificar pretende integrar las formas de abordar el conocimiento
citadas anteriormente. La idea de impensar para hacer en el contexto
del disefio es una propuesta que, vista desde el paradigma de la com-

plejidad, emerge como via para atender problemas que no es posible
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resolver ni comprender si se analizan desde las teorfas tradicionales

con las que se ha estudiado el disefio.

El planteamiento de impensar es recuperado por Lopez Rangel (2005)
de Wallerstein (1999) quien lo aplica a la sociologiay es utilizado por el
autoren el disefo como ruta epistemolégica para fundamentar el estu-
dio de fenémenos urbanos. Lopez Rangel toma en cuenta la necesidad
de adoptarlarealidad de manera critica, lo que implica pensar con una
|6gica alterna a la hegemonica, al tiempo que recupera enfoques inter-
disciplinarios para comprender la realidad de manera mas completa.
Desde esta dptica es posible entender el disefio grafico como un campo
del conocimiento que va mas alla de los métodos para resolver problemas
y satisfacer necesidades de audiencias especificas empleados tradicio-

nalmente en la disciplina.

Aunado a lo anterior, en este texto se incorpora la propuesta de Julieta
Haidar (2021) quien formula que el paradigma de la complejidad resulta
fundamental resolver problemas sociales los cuales no podrian atenderse
de manera integral si no se les mira en sus diferentes interconexiones
y niveles de dimension. El disefio visto desde el paradigma de la com-
plejidad tiene como punto de partida un sujetoy un objeto transdimen-
sionales, contradictorios que se encuentran en un mundo igualmente
complejoy cambiante. Impensar el disefio desde este paradigma implica
la consideracién de la incertidumbre, lo impredecible, lo imprevisible,
las interconexiones entre los mdltiples niveles de realidad, las variadas
dimensiones del contexto sin dejar de lado las cuestiones éticas funda-

mentales en la sociedad contemporanea.

LOS PARADIGMAS TRADICIONALES DEL DISENO
Eldisefio grafico hasido estudiadoy realizado desde diferentes paradigmas

epistemoldgicos que han sido expuestos en diversos textos que exponen
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la historiay la teoria de la disciplina, los textos de Fiell y Fiell (2005),
Meggs (2015) y Cubeiro (2023), permiten crearse un amplio panorama
al respecto. Haciendo una generalizacion que corre el riesgo de dejar fuera
corrientes tedricas importantesy con la finalidad de exponer las ideas
que se desarrollan en este texto es posible ubicar las diferentes aproxima-
ciones tradicionales al conocimiento del disefio grafico en tres grandes
grupos: las basadas en la epistemologia positivista, las hermenéutico

interpretativasy las basadas en el materialismo histérico.

El paradigma positivista busca soluciones claras y precisas para satisfa-
cer necesidades especificas de los usuarios, con un fuerte énfasis en la
objetividad y la funcionalidad. Lo importante en este paradigma del co-
nocimiento se centra en considerar que la observacién de larealidady la

experienciaempirica obtenida de dicha observacion es lo fundamental.

Desde el punto de vista positivista el disefio comienza con un proceso
de observacion de la realidad que permite dar cuenta de los problemas
ofendmenos que se identifican como necesidades a resolver. La segunda
etapa es el planteamiento del problema. A partir de las observaciones
hechas de la realidad y del diagnéstico de las necesidades se formula
una pregunta especifica que servira de guia para la realizacién del disefo.
la siguiente etapa implica una documentacion de informacion a través
delablisqueda de datos que sirven para fundamentar el proceso grafico.
Aqui se recurre a satisfacer todos los requerimientos de informacién
social, politica, econémica, cultural y psicolégica que servird para que el
proceso de disefio pueda satisfacer las necesidades sociales de una ma-

nera funcional y sobre todo atil.

A la etapa anterior sigue un proceso de analisis y sintesis que lleva a la
formulacién de conceptos que seran traducidos enimagenesen la etapa
siguiente. Una fase muy importante es plantear una hip6tesis o posible

solucién comunicativo-visual que se realiza mediante el trabajo grafico
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el cual pasa por diferentes etapas de proyectacién desde las primeras
ideas hasta las propuestas mas elaboradas las cuales suponen una res-
puesta en términos de forma, colory tipografia a las necesidades sociales
observadas en la realidad. Esta hipdtesis visual debe ser susceptible
de comprobacion lo que implica de nueva cuenta verificarsila propuesta
visual ha resultado funcionaly Gtil para las necesidades sociales, econé-

micasy politicas que pretende satisfacer.

La etapa de evaluacién de la propuesta permite analizar las posibles
soluciones para determinarsirespaldan o refutan la hipétesis planteada.
La conclusién del proceso de disefio permite la toma de decisiones sobre

la pertinencia de las soluciones graficas propuestas.

El enfoque simbdlico-interpretativo o hermenéutico, se comprende como
un proceso que involucra la construccion, interpretaciony significacion
que las personas dan un proceso de representacién de la realidad a tra-
vés de la generacion de simbolos en determinados contextos culturales
ysociales. Eneste paradigma, el disenador no solo soluciona necesidades
de comunicaciénvisual, sino que también crea e interpreta significados
através del disefio que realiza, en la consideracién de que lo fundamen-
tal es tener en cuenta la forma en la que los diferentes grupos sociales
y culturales significan la realidad, intercambian los significados y los

comprenden.

Enestesentido el papel que cumple el disefioy las personas que lo realizan
es un medio para proyectary construir realidades sociales, esimportante
sefalar que desde este paradigma la realidad es una construccién social.
Por lo tanto, el disefio grafico no son solamente una representacion
de larealidad, sino que al mismo tiempo opera como instrumento para
comprendereinterpretarel mundo. Para el paradigma simbélico-inter-
pretativo o hermenéutico resulta fundamental considerar los contextos

histéricosy culturales en el proceso de disefio grafico pues estos aspectos
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son los que facilitan que se identifiquen y jerarquicen los significados
compartidosy losvalores que las personas atribuyen a los signos que for-

man parte del proceso de disefo.

Desde el punto de vista metodoldgico en el paradigma simbdlico-inter-
pretativo o hermenéutico en el proceso del disefio una primera etapa
consiste en realizar una investigacion de corte cualitativo que dé cuenta
del contexto cultural en el que se lleva a cabo el disefio, cuales son los
aspectos mas relevantes de la forma en la que las personas compren-
den e interpretan el mundo, la ideologia imperantey la contracultural,
los aspectos sociales que determinan los acontecimientos que se encuen-
tran en el entorno del fendmenoy los intereses tanto de las personas
aquienes se destina el diseno como de quienes lo solicitan o requieren.
En este proceso resulta importante sefialar las reglas que operan en el
contexto, las normas y los valores imperantes tanto los positivos como
los negativos. Con esta investigacion el disenador genera un horizonte
interpretativo en el que se ubica el disefio y que sirve como referente

para la siguiente etapa.

Lasegunda etapa de este paradigma consiste en la proyectacion del disefio
enlaquesecrean las propuestas de disefio mediante la utilizacién de ele-
mentos simbdlicos capaces de portar significados y sentido para quienes
sedirige el disefio grafico. Laidea es que la propuesta resulte altamente
relevante tras la consideracién de la formaen la que los simbolos pueden
serinterpretados. Finalmente, tras la realizacién del disefio que implica
mdltiples acercamientosy reflexiones sobre lamaneraen la que se esta
construyendo el disefio habra un proceso de interpretacion del resultado
a través del contexto cultural y experiencias personales de las personas
aquienessedirige. Esimportante considerar que dependiendo del contexto
es posible que se realicen diferentes interpretaciones con significados
que de ninguna maneraseran universales, sino que existe la posibilidad

de que sean limitadas o equivocas, pero no por ello erréneas. La etapa
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de evaluacién desde este paradigma se realiza mediante un proceso
de investigacién cualitativa que tiene como finalidad entender cémo
se construyen los significados para adaptarse a la forma en la que se

realizan las interpretaciones del disefo en futuras interacciones.

Desde el paradigma del materialismo histérico, el enfoque critico o dia-
|éctico ve al diseno como una herramienta para transformar la realidad
que toma en cuenta las contradicciones sociales y econdmicas. En este
marco, el disefiador tiene un papel activo en la criticay modificacién de las
estructuras sociales a través de su practica. De acuerdo con Sidorov (1985)
el materialismo histérico considera que la conciencia humana, incluidas
sus sensaciones, percepciones y pensamientos, actia como un espejo
del mundo exterior. Las sensaciones son los principales medios a través
de los cuales las influencias externas llegan a la conciencia. En primer
lugar, estas sensaciones conectan al ser humano con la realidad, per-
mitiéndole asi comprender la naturaleza. Por tal motivo al igual que la
conciencia, el disefo actiia como un espejo que capta las influencias
externasy las transforma en expresiones visuales. El disefio no solo
representa la realidad, sino que también responde a las experiencias
vividas por las personas en su contexto social considerando en este
contexto la importancia de las condiciones materiales y econémicas
que forman la base de una sociedad, incluyendo modos de produccion,
fuerzas productivas y relaciones de produccién. El proceso de disefio
debe tener en cuenta de manera muy clara una etapa de investigacion
que permita comprender los aspectos histdricosy la formaen la que las
relaciones econémicas son determinantes en la cultura, religiones,
ideologias y sistemas politicos, es decir el disefiador grafico al realizar
su practica profesional, antes de pasar al proceso creativo de la forma,
el colory la tipografia debe tener claro cdmo se relacionan e influyen
los modos de produccion, las fuerzas productivasy las relaciones sociales

de produccién en la cultura, la organizacion social y politica. El proceso
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creativo de diseno debe ser capaz de identificar las condiciones materiales
ysociales existentesy las formas en que la sociedad produce, distribuye
y consume bienes y servicios con los que esta relacionado el disefio.
Al mismo tiempo es imprescindible considerar |la manera en la que el
modo de produccién afecta las relaciones socialesy genera conflictos entre
clases. La finalidad del disefio serd convertirse en un motor del cambio
social que coadyuve de manera importante el desarrollo histéricoy que
ayude a abatirlas diferencias socialesy las injusticias derivadas de la acu-

mulacion de capital y la centralizacion de poder en grupos dominantes.

Una vez que se ha analizado las caracteristicas de los paradigmas tra-
dicionales del disefio se considera que se cuenta con las bases para
revisar el paradigma de la complejidad en especial al tener en cuenta
las diferencias que puede haber entraambas visiones que llevan avalorar
las ventajas que se tiene al transitar de una forma de entender el mundo
mas arraigada en las practicas repetidas de formas de repetir patrones
de dominaci6n a otras que responden de una manera mas cercana a lo
que el planeta requiere hoy en dia para enfrentar las crisis que afectan

a todos los seres vivos que habitan sobre |a tierra.

EL PARADIGMA DE LA COMPLE]IDAD

El paradigma de la complejidad es parte del andamiaje teérico que funda-
menta la propuesta tedrica que Haidar (2023) ha formulado para el estudio
de losfendmenos socialesy culturales desde las ciencias antropolégicas,
el andlisis del discurso y la semidtica de la cultura. Se considera que los
conceptos expuestos por la autora en el paradigma de la complejidad
son mas pertinentes para la comprension de los fendmenos del disefo
grafico pues son Gtiles para superar las dificultades encontradas en los
modelos tedricos anteriores en especial para explicary resolver los pro-

blemas relativos al impacto que ha tenido la humanidad en el sistema
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planetario era geol6gica que se ha denominado Antropoceno. Para
Svampa (2019) es un “concepto-diagndstico” que permite reflexionar
sobre la llegada a un “umbral” critico y con muchas probabilidades
deserirreversibley de tragicas consecuencias en relacion con problemas
como el calentamiento global, la disminucién de la biodiversidad, el in-
cremento de la desigualdad y de la pobreza. El punto nodal esta en la
consideracion de la importancia de tomar una postura profundamente
critica con relacion a las estrategias de desarrollo predominantes como
el paradigma cultural de la modernidad que esta directamente relacio-
nada, mas que con el desarrolloy el progreso humano, con la expansién
de las fronteras del capital y los modelos de desarrollo actuales, cuyo
caracter insostenible y depredador ya no puede ser encubierto. Desde
ese punto de vista es que se hace necesario pensar en un paradigma
capaz de aportar una teoria y una metodologia que permitan al disefio
grafico reflexionar sobre su papel en la historia con relacién al impacto
quetiene ladisciplina en el Antropoceno. Mas que resolver “necesidades”
de comunicacién visual, comprender el sentido y los horizontes de sig-
nificacién y entender las relaciones econémicas, histdricas, politicas
e ideoldgicas que subyacen a la acumulacién de capital y a la lucha
de clases es necesario atender los crecientes e importantes problemas
por los que la humanidad atraviesa y que pueden ser resueltos con el
apoyo de las personas que de manera consciente se desempefen ética
y consciente de su compromiso con la justicia social y con el impacto

ambiental que su labor significa.

La vision de la complejidad es mas pertinente para el estudio de la
realidad pues introduce una visién integradoray critica de la forma
de comprender los fenémenos que no es posible explicar desde otras
formas de abordar el conocimiento. Este enfoque supera los limites
de los paradigmas anteriores pues no se trata solo de aplicar métodos

preestablecidos para resolver problemas de formas innovadoras, sino
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de cuestionar las propias premisas y los enfoques que se utilizan en el
proceso de diseno. Este paradigma considera la realidad como algo
que no se puede entender fragmentando, separando y simplificando
los hechos, donde los problemas no siempre tienen soluciones claras
ni lineales que se expliquen con una l6gica de causa y efecto. En lugar
de buscar respuestas definitivas, el disefio desde la complejidad im-
plica una apertura a la incertidumbre, lo imprevisible y las intrincadas
conexiones entre multiples niveles de realidad. Esto requiere que el
disefiador adopte una actitud criticay flexible, capaz de adaptarse a las
fluctuaciones del entorno, de lidiar con la ambigliedad, con la contra-

dicciény con el cambio.

Haidar (2023) basa su propuesta de la complejidad siguiendo a Morin
(1999, 2001) quien reconoce laincertidumbrey loimpredecible, en con-
traposicion a las certezas que ofrece la ciencia clasica. Este aspecto
es fundamental para el conocimiento pues, sin descartar los aportes de la
ciencia clasica, toma en cuenta la existencia de alternativas que tanto
en lasciencias duras como en las ciencias socialesy humanas se presen-
tan parametros cuantitativos que pueden ser variables y experiencias
subjetivas que rompen con la idea de objetividad y universalidad en el

proceso de conocimiento.

Haidar enuncia, en su propuesta del paradigma de la complejidad,
una serie de principios fundamentales, recuperados de Morin (1999,
2001), que permiten comprender la realidad de una manera més in-
tegradora: lo dialégico, lo recursivo y lo hologramatico que permiten
entender las dindmicas complejas que rigen los sistemas; la relacion entre
entropiay neguentropia la cual se manifiesta a través de la recursividad
y establece un ciclo entre desordeny orden, interaccién y organizacion;
el bucle tetralégico que es una unidad analitica central que se relaciona
con laespiral cdsmica la cual refleja patrones en escalas tanto micro como

macro. Un aspecto fundamental de la complejidad es la contradiccién
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lo que significa que todos los fendmenos se encuentran elementos
antagonicos y complementarios simultdneamente. Las relaciones en-
tre los elementos del sistema son abiertos, recursivos y retroactivos,
ademas de estar vinculados a procesos de auto-eco-organizacion vital.
Finalmente, el sujeto desde este paradigma es concebido como com-
plejoy transdimensional, caracterizado por movimientos recursivos
que pueden ser horizontales, verticales o diagonales, representando
al Homo Complexus, en esta forma de comprender a la persona se integran
en sus multiples niveles los aspectos histéricos, politicos, bioldgicos,
psicolégicos, sociales y culturales en relacion con la naturalezay desde

una profunda dimensién de conciencia ética y social.

El enfoque de lacomplejidad no solo redefine la practica del disefio, sino
que tambiénintroduce una dimensién ética fundamental en la sociedad
contemporanea. El disefio se convierte en una herramienta para reflexionar
sobre las consecuencias que ciertas decisiones tienen en lasociedad, y en

un medio para promover una ética del cuidado y la inclusién.

Al entender el disefio desde esta dptica, se reconoce que los problemas
complejos no siempre tienen una Gnica solucién, y que el disefiador
debe estar preparado para lidiar con la incertidumbre y lo imprevisible.
Este enfoque no solo amplia el campo de accién del disefiador, sino
que también lo responsabiliza de los resultados de su trabajo en términos

de impacto social y cambio cultural.

En términos practicos el disefio desde los paradigmas tradicionales
se contrasta con el de la complejidad porque en los primeros suele
haber un proceso de disefio mas lineal, basado en un proceso de dise-
fio mas rigido y basado en objetivos especificos que sigue unas pautas
metodoldgicas elaboradas a priori. La vision de la complejidad por su
parte suele admitir mdltiples interacciones entre diferentes niveles

de realidad que se dan en el proceso de disefo. Si pensamos en un caso
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real, basta con poner en la mente cualquier proceso de disefio basado
en una investigacion de audiencias, muchas veces tomando como base
investigaciones de mercado, que permiten identificar necesidades,
usuarios potencialesy caracteristicas sociodemograficas que determinan
las caracteristicas formales, cromaticas y estilisticas; materiales, costos
y medios de producciény reproduccién del disefio estan determinados
por los datos recabados en la etapa de investigacion. A partir de esta etapa,
de los andlisis sistematicos basados en formas previas de hacer disefio,
se da paso a la etapa de proyectacién en la que se determina la forma
y posteriormente la produccién. Los resultados de disefio generados
a partir de procesos tedrico-metodolégicos tradicionales son mucho
mas previsibles pues el proceso, como se ha mencionado anteriormente
es muchomaslinealy secuencial. Por su parte el proceso de disefio basado
en el paradigma de la complejidad implica la comprension de la forma
en la que una mdltiple relacién de aspectos interviene en la realizacién
del disefo. Por ejemplo, los aspectos histdricos, politicos, ideol6gicos
que acontecen en procesos mucho mas holisticos que consideran las re-
laciones entre las multiples variables al tiempo que tienen en cuenta
procesos de iteracidn en los que el trabajo colaborativo y la co-creacién
es fundamental. Desde el paradigma de la complejidad la informacién
de la etapa de la investigacién mas que servir como una serie de para-
metros que tiene en cuenta etapas de decisiéon marcadas por métodos
implican una retroalimentacién continua y una elevada capacidad
de las personas que disefan de percibir las emociones de él y los otros
asi como una fuerte conexion con el contexto social y la manera en la
que las personas se conectan con la naturaleza, el entorno, sus tradicio-
nes, creencias, formas de vida y aspectos culturales que estan mas alla
de los estereotipos impuestos por el capitalismo, las leyes del mercado,
laideologia dominante y la economia capitalista sangrante. Impensar
el disefo es una forma de enfrentar los maltiples problemasalas que la

humanidad se enfrenta, lacomplejidad es una salida urgente, la raciona-
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lidad cartesiana que en alglin momento sirvi6 para sacar a las personas

del dogmatismo anquilosante ahora debe ser revisada.

IMPENSAR EL DISENO GRAFICO EN LA SOCIEDAD CONTEMPORA-
NEA, UNA VISION CRITICA DESDE LA COMPLE]IDAD.

Impensarel disefioimplica nosolo crear soluciones practicas o estéticas,
sino también cuestionar las implicaciones éticas y sociales del trabajo
del disefiador. Esta idea es formulada por Lépez Rangel (2005) quien
aplica la vision de la complejidad de Morin al analisis de la arquitec-
turay los fendmenos urbanos. Desde esta perspectiva el autor retoma
laidea de Wallerstein de impensar las ciencias sociales y la aplica a los

fenémenos urbanos.

El planteamiento de Wallerstein (1999), construido desde el materialismo
histérico, propone que la sociedad no puede ser comprendida a través
de un Gnico nivel de analisis, como lo hacen muchas teorias tradicionales
basadas en una légica racional, causal y lineal. En lugar de esto el autor
propone teneren cuenta una multiplicidad de dimensiones desde donde
entenderla. En este sentido es que habla de impensar porque esta cues-
tionando la l6gica clasica que subyace al pensamiento moderno por lo

que también rechaza enfoques simplistas y lineales.

Elacto de impensarimplica cuestionar los modelos existentesy la raciona-
lidad que esta detras del pensamiento social y cientifico al ponerentela
dejuicio la capacidad que tienen estos modelos para comprender la reali-
dad social que es bastante mas compleja que los esquemas simplificados
con los que se representa. Por lo anterior, resulta interesante encontrar
en Wallerstein (1999) la propuesta que nos conduce a replantear nuestras
categorias de analisis para comprender de una manera mas adecuada
la complejidad inherente a los fendmenos sociales. Por lo tanto, para

impensar las ciencias sociales resulta fundamental una reestructuracion
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del razonamiento critico, alejandose de enfoques lineales hacia una lgica

critica mas integradora, dialécticay multifacética.

Otro aspecto relevante que se encuentra en la l6gica del impensar es el
reconocimiento de las interconexiones entre diferentes elementos so-
ciales, econémicosy politicos. Podria pensarse que es obvio que la teoria
social tenga en cuenta estos aspectos, pero la relevancia se encuentra
en |la forma en la que se tienen en cuenta. En lugar de considerar cada
uno de los aspectos de manera aislada, pone énfasis en las conexiones
y lasinteracciones existentes entre ellosy en lamaneraen laque dichas
interacciones propician mutuas influencias. Porejemplo, en la compleji-
dad las personas que disefian buscan tener interacciones como creadores
con activistas y comunidades de los lugares en donde el disefo tendra
cabida, esta interaccién no deja fuera la posibilidad de que existan
beneficios econémicos para quienes participan en el proceso creativo,
pero se tiene en cuenta aspectos como la sostenibilidad y la no exclusién
de grupos sociales que tradicionalmente han quedado fuera del eje
disefio-economia-politica-cultura. Podemos inferir que la propuesta
de Wallerstein (1999) para comprender |a teoria social de una manera
alternatiene en cuentala contradiccion inherentemente en las sociedades

que no puede explicarse si no se realiza un analisis mas profundoy efectivo.

El paradigma de la complejidad, propuesto por Lépez Rangel (2015),
introduce unavision integradoray critica del disefio. Este enfoque supera
los limites de los paradigmas anteriores al recuperar laidea de Wallerstein

y aplicarla al campo de la arquitecturay el urbanismo.

Aunque el trabajo de Lopez Rangel se refiere a las disciplinas que estudian
el disenoy los estudios urbanos en este trabajo hacemos una extensién
al disefo grafico pues consideramos que las dificultades son las mismas

al pertenecer al campo general de los disefios.
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El autor menciona que las herramientas tedricas y metodoldgicas para
lacomprension desde el campo disciplinar de los procesos metropolita-
nos se encuentran fragmentadas y aunque cada una de ellas desarrolla
estudios muy completos hay una falta de comprension en el fenémeno
integral pues esjusto esa desintegracion lo que dificultay limita el desa-
rrollo de métodosy practicas de analisis que ofrezcan mejores resultados.
Lo anterior impacta la comprension y gestion de la ciudad, generando

consecuencias negativas en su desarrollo y sostenibilidad.

En el ambito del diseno grafico es posible observar que este problema
se presenta cada vez de manera mas frecuente en especial con el arribo
de la tecnologia que desde el dltimo cuarto del siglo anterior ha recon-
figurado el panorama disciplinaren sus practicasy en los objetos que se
generan- por tal razén es importante tener en cuenta una vision desde
el paradigma de la complejidad que permita el desarrollo de estrategias
para integrar la idea de impensar el disefio en la intencién de ayudar

a comprender problemas como los anteriormente citados.

Este cambio refleja la necesidad de una vision integrada del disefio
que permita pensarla con una manera mas criticay abordar la complejidad
inherente al proceso de una manera mas efectiva, de ahilaimportancia

de impensar el disefio.

Visiones como esta se hacen mas urgentes si se piensaen laformaenla
que la integracion disciplinaria se presenta en la actualidad, en espe-
cial debido a la mayor complejidad de los problemas que se atienden.
La integracion tecnolégica, las demandas sociales, la globalizacién,
las migracionesy las necesidades econdmicas demandan profesionales
capaces de dialogar con personas pertenecientes a muchas disciplinas
que participan en lasolucién de problemas. En muchas ocasiones, estos

problemas tienen que atenderse por la misma persona que se especia-
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liza de manera escolarizada o en la practica cotidiana en varios campos

del conocimiento.

La nocién de impensar el diseiio grafico se comprende de una manera
mas completa desde la complejidad. Al hablar de impensar, se esta
sugiriendo la necesidad de trascender los enfoques convencionales
y habituales propios de los paradigmas tradicionales de la disciplina

al considerar los desafios a los que se enfrenta.

Lacomplejidad en el contexto del disefio graficoimplica lainterconexién
de diversos elementos y principios que la integran, incluyendo no solo
los aspectos visuales, estéticos, comunicativos, técnicos y culturales sino
la consideracién que debe tenerse de los problemas nodales de la era del
Antropoceno alos que hay que atendery las interconexiones con la historia,
lapolitica, laeconomia, los aspectos sociales, el medio ambientey |a bio-
diversidady laideologia. Asi como Lopez Rangel aborda la ciudad como
un sistema complejo, en el disefio grafico se debe considerar el proceso
dediseno como unsistemainterrelacionado en el que multiples variables

interactian de manera no lineal y a menudo impredecible.

Impensar para hacer, no consiste solo en aplicar métodos preestablecidos
para resolver problemas, aspecto reiterativo en los paradigmas de di-
sefio tradicionales sino de cuestionar las propias premisas y enfoques
que se utilizan en el proceso de disefio. Al proponer “repensar el disefio
grafico’, se esta planteando la necesidad de reconocer esta complejidad
y abordarla de manera holistica y sistémica. Esto implica comprender
lasinterdependencias entre diferentes elementos del disefio y la nece-
sidad de adoptar enfoques multidisciplinarios para enfrentar los retos

del diseno grafico de manera mas efectiva.

Es poresto por lo que impensarel diseito graficoimplica tenera la compleji-
dad como paradigma al promover una reflexién profunda que vamasalla

de las simplificaciones de los modelos teéricos tradicionales. Reconoce
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y aborda en la disciplina un proceso abierto, recursivo y retroactivo,
ademas de estar vinculada a procesos de auto-eco-organizacion vital.
En el disefio se encuentran lo dialégico, lo recursivo, lo hologramatico

y la recursividad.

Este paradigma considera la realidad como algo complejo, donde
los problemas no siempre tienen soluciones claras ni lineales. En lugar
de buscar respuestas definitivas, el disefio desde la complejidad implica
una apertura a la incertidumbre, lo imprevisible y las conexiones entre
diferentes niveles de realidad. Requiere que la persona que disefa
adopte una actitud critica y flexible, capaz de lidiar con la ambigiiedad
y el cambio. Implica concebir a un sujeto complejo y transdimensional,

un Homo Complexus del diseno.

CONCLUSIONES

El disefio, como disciplina, ha evolucionado desde enfoques tradiciona-
les que se centraban en la resolucién de problemas funcionales hacia
una vision mas compleja e integradora. Los paradigmas tradicionales
del positivismo, la hermenéuticay el materialismo histérico han sido fun-
damentales paraentender el disefo, pero el paradigma de la complejidad

abre nuevas posibilidades para abordar los desafios contemporaneos.

El paradigma de la complejidad invita a los disefiadores a impensar
su practica, reconociendo que el mundo y los problemas que enfrentan
son complejos, multidimensionales y a menudo contradictorios. Asi,
el disefio se convierte en una actividad que no solo busca resolver pro-
blemas, sino también cuestionar de manera critica la realidad. En este
sentido, las personas que disefian se erigen como Homo complexus,
capaces de impensar el disefio para trabajar desde la interdisciplina-
riedad, atendiendo miltiples niveles de realidad y con un alto sentido

de responsabilidad ética y social. Esto les permite considerar las impli-
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caciones culturales, politicas y sociales de su labor, con una profunda
comprension del impacto planetario que tiene su practica profesional
en el Antropoceno, siempre con la mirada puesta en la preservacion de la
biodiversidad, la reduccién de las desigualdadesy la eliminacion de las

brechas tecnoldgicas y econdmicas que tanto laceran a la humanidad.
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