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INTRODUCCION

El rescate del patrimonio es una tarea de todos, crear conciencia del papel que juega la
historia en los acontecimientos del presente y en la proyeccion de un posible futuro es un
objetivo del presente. Con esto se pretende contribuir al rescate y reconstruccion de las
historias pasadas, de los hechos sucedidos alrededor y al interior del Instituto Potosino de
Bellas Artes que es considerada uno de los organismos més antiguos en la ciudad que cumple
mas de medio siglo de haberse constituido como parte de un proyecto de nacion ideado para
la construccion de la Nacion Mexicana.

Vivir en una ciudad practicamente desaparecida en la segunda guerra mundial y reconstruida
por la poblacion al ir numerando piedra por piedra los escombros y colocando los edificios
completos nuevamente en su lugar, debido a la conciencia de la importancia histérica de
conservar ciudades antiguas, abre una vision diferente. Es necesario vivir esta experiencia
para darse cuenta de que nada es imposible, que el ser humano consciente puede reconstruir
su historia y dejar el legado que le corresponde a las siguientes generaciones. Al mismo
tiempo de haber pasado la experiencia artistica como productora de obra civil tanto en EUA
como en el norte de Europa, haber dado conferencias sobre el arte y grafica mexicana.
Constatar la experiencia de aceptacion y reconocimiento de nuestro legado para el resto del
mundo, todo esto hace considerar que los artistas que han pasado por esta region en San Luis
Potosi tienen la calidad para representar el desarrollo social y cultural de nuestra region y de
nuestro México. En este sentido retomamos la obra de Raul Gamboa Canton, como un
ejemplo de vida de un artista que dejé huella en la ciudad, en el estado y que supo con su
practica artistica, de promotor cultural y pedagogo llevar a muchos alumnos egresados de
esta escuela de arte a brincar las fronteras de nuestro pais y dejar huella.

Objeto de investigacion
El objeto de investigacion es la imagen de los impresos autoria de Raul Gamboa Canton
durante su administracién como director general del IPBA.

Como obra artistica.

Como ilustracion.

Como parte de un sistema en el manejo de los medios de comunicacion impresa.

Antecedentes de investigacion

Al tratar de clarificar los conceptos con los cuales se habra de trabajar y establecer el estado
del arte, nos enfrentamos a que lo que ha significado la palabra arte. Respecto a lo cual se
decidi6 no entrar en controversia debido a la naturaleza especifica de la reproduccion de la
imagen. De ahi que se retoma la palabra imagen como un concepto mas amplio que puede
abarcar las ilustraciones hechas por el autor, el cual es motivo del presente estudio, y para
ello nos aporta el presente trabajo realizado por Baez que se presenta a continuacion con
otros autores respecto a la teoria de la imagen.

Son complejas y maltiples las aportaciones que han hecho los investigadores de estas areas
que transitamos en un terreno de la cultura, dirian los antropo6logos, pero también de la
psicologia y de la comunicacion.



Es precisamente por eso que al inicio de este trabajo se han encontrado diversos puntos de
vista de dos regiones principalmente: la influenciada por los pensadores y filosofos alemanes,
asi como los franceses, en donde se parte de diversos conceptos como percepcién, imagen y
se va convirtiendo en una Teoria de la imagen, por un lado. Y por el otro la corriente mas
bien britanica y de los Estados Unidos que habla mas bien de una Cultura visual.!

En el caso concreto de la corriente alemana respecto a la Teoria de la Imagen tenemos un
estudio del desarrollo de esta Teoria elaborado por Rubi Béez L. y publicado en los Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM que nos ha servido de guia y apoyo
para el presente estudio con los aportes de tedricos como Wolf Singer, los tedricos de la
Gestalt Charles Sanders Pierce, Noth y Saussure (Béaez, L. 2012).

Problemas de investigacion

Normalmente se ha abordado el tema de la vida y produccién artistica de aquellos que han
incursionado en lo que tradicionalmente se conoce como las Bellas Artes, mientras que el
presente trabajo pretende estudiar la produccion de imagenes como objetos que cumplen
diversas funciones en los medios impresos dejando atras el esquema anterior del arte como
contemplacion, debido a la funcion de comunicacion e invitacion a las actividades artisticas
que cumplen las publicaciones que se estudiaran. Se estudiara la construccién y produccion
de la imagen en las publicaciones, como reflejo de la practica creativa, lo que el autor
gestion6 y publico, dando asi, una imagen muy especifica de identidad a su proyecto
educativo, artistico y cultural a través del IPBA.

Hasta el dia de hoy no se ha hecho un estudio que analice la produccién en los talleres de
grabado y serigrafia del IPBA y su relacion con los antiguos talleres de impresores de una
gran tradicion denominados de impresion tipografica que se encuentran en la ciudad de San
Luis Potosi.

Justificacion

Este trabajo contribuye al conocimiento sobre la historia del arte en San Luis Potosi, durante
el siglo XX, aportando informacion sistematizada de los impresos hechos por los artistas del
IPBA en los afios de 1960 a 2000. Nos proporciona informacion sistematizada en colecciones
que se han estructurado por fechas y medios impresos en el IPBA, debido a que, hasta el
momento de la presentacion de este estudio, no se ha hecho publico lo que se lleva del
registro, catalogacion y clasificacion del acervo del patrimonio artistico del IPBA. Este efecto
se debe ademas al cambio constante en los criterios de las politicas publicas en relacién al
patrimonio artistico del IPBA. Por supuesto que aun no se termina este proceso de registro y
conservacion que llevard muchos afios mas, por lo pronto ya se han catalogado las
colecciones suficientes para empezar a hacer este esfuerzo de investigacion en el area de la
influencia de Raul Gamboa Canton en el arte mexicano del siglo XX. Esperemos que este
estudio impulse el desarrollo de futuras investigaciones para un estudio documentado de los
acontecimientos dentro y fuera del IPBA, tanto en México como en otras partes del mundo.

LF. Hernandez, (2005). ¢ De qué hablamos cuando hablamos de cultura visual? Educacdo & Realidade, vol.
30, nam. 2, julio-diciembre,2005, pp. 9-34, Universidade Federal Do Rio Grande do Sul Brasil Porto Alegre,
Brasil, disponible en https://www.redalyc.org/pdf/3172/317227042017.pdf
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Objetivo General
Identificar los aportes en materia de produccion de imagenes, tecnologia y mensajes de los
impresos en el IPBA realizada por Raul Gamboa Canton.

Objetivos particulares

Identificar las influencias plasticas, las corrientes de pensamiento y artisticas que influyeron
a Raul Gamboa Canton que manifiestan en la imagen de los impresos de la institucion IPBA.
Identificar el uso de un sistema comunicativo en los medios impresos del IPBA en la
produccion autoria de Raul Gamboa Cantén.

Preguntas de investigacion

e Cudles fueron los aportes de Raul Gamboa C., en materia de producciéon de
imagenes en las publicaciones del IPBA en los afios de 1960 a 2000?

e ;Qué aspectos o modificaciones hizo Raul Gamboa Cantdn en las imagenes artisticas
para implementarlas como ilustraciones en los medios impresos?

e ;Como vincul6 la imagen artistica y la tipografia como sistema de impresion en una
época en que era normal el uso de las maquinas tipograficas y al usarlas era muy
dificil mezclar varios sistemas de impresion en una imprenta, incluso hoy en dia?

e ;Qué elementos uso para estructurar su sistema de disefio de comunicacion y difusion
del IPBA?

Unidades de analisis

e Seleccion de unidades de analisis
Las ilustraciones de los impresos deberan ser de la autoria de Raul Gamboa Canton y se
pudo corroborar con las letras R. G. mayusculas, que se repiten en todas las iméagenes
reproducidas ya sea en cartel o catadlogo (Figura 1).

En el ejemplo de catédlogo que colocamos en la figura de febrero de 1966, podemos observar
un acercamiento a la imagen del catadlogo en el que aparecen las letras R.G., lo que significa
que la autoria de la imagen es de Raul Gamboa, con lo cual procedimos a seleccionar los
catalogos con esta marca y separarlos de los demas.

Posterior a este procedimiento, los clasificamos por fecha y por area.



Elementos descartados como unidades de analisis:

e Los catdlogos que repiten la imagen del cartel o de otro catdlogo y mantienen el
mismo criterio de composicion de la portada como los catalogos artisticos. Por lo que
no seran considerados como unidades de analisis;

e Los catalogos anuales de los aniversarios de los dos edificios del IPBA,;

e Los catalogos anuales de cada Festival Internacional de Danza;

e Los programas de mano de cada funcion de los festivales anuales de danza.

Por tanto, las unidades de analisis son:

1. Los medios impresos denominados Catélogos Artisticos del IPBA de 1960 a 1970, con
ilustraciones autoria de Raul Gamboa C.

2. Carteles con ilustraciones originales de Raul Gamboa del Festival Internacional de Danza
Contemporanea de 1980 al 2000.

3. Registro fotogréafico de la Gltima exposicion en vida de Raul Gamboa Canton en el IPBA.

Delimitacion del tema

La importancia de los periodos que abarcan este estudio radica principalmente en que Raul
Gamboa Cantdn inicié su trabajo como director de artes plésticas del IPBA enviado por el
director general del INBA Miguel Alvarez Acosta, y al pasar a ser director general, recibi6
apoyo federal para realizar quizé la mayor cantidad de actividades que se hayan organizado
y difundido dentro de la institucion en las diversas areas en su administracién publica. Este
periodo se caracteriza por el trabajo multidisciplinario. Se proponen dos tiempos en 40 afios
en el presente estudio y solo una parte de la produccion de acuerdo con las unidades de
analisis:

o El primero corresponde a la coleccion de catalogos artisticos de 1960 a 1970, en 1971
deja de ilustrar catalogos en forma consecutiva al inaugurarse el edificio del IPBA
“Julian Carrillo” en Av. Universidad esquina con Av. Constitucién s/n CP.7800, San
Luis Potosi, México.

o Elsegundo es la produccion de carteles para el Festival Internacional Lila Lopez 1980
al 2000, en esta ultima fecha Raul Gamboa Cantén deja de hacer directamente las
ilustraciones para los carteles del festival.

Estado del Arte

El tema de la imagen se ha tratado e investigado desde diversos puntos de vista; ya Kandinsky
reconocia la falta de rigor y especializacion en los articulos que sobre critica de arte se hacian
en su tiempo siendo miembro del grupo expresionista denominado en el idioma aleméan El
jinete azul, (Der Blaue Reiter) 1911 — 1914, en una publicacién del mismo nombre en 1912.2
Hasta este momento se cuenta con la informacion de las teorias de la imagen que tienen que
ver con los aportes filoséficos y cientificos de la Teoria de la Imagen de las corrientes
alemanas de pensamiento. Esto nos obliga a modificar y actualizar los conceptos que se
venian usando al abordar los estudios de la ilustracion, el grabado y la obra artistica para usar
una terminologia que corresponda con las nuevas aportaciones que desde Kant (1724 —1824),
Aby Warburg (1866-1929) se vienen desarrollando respecto a la imagen. En este sentido

2 Tranthuy. (2018). El jinete azul: Der Blaue Reiter. https://dokumen.tips/documents/el-jinete-azul-der-blaue-
reiter-el-futuro-de-la-pintura-el-jinete-azul.html? page=1
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estamos de acuerdo con Walter Benjamin en su trabajo de La obra de arte en la época de la
reproductividad técnica, respecto a que ya no analizaremos la obra Unica, la artistica como
tal, sino a la imagen, como una reproduccion en serie de una imagen (elaborada con la
intencion de que cumpla fines artisticos 0 no) y que cumplira una serie de objetivos y
funciones diferentes a la obra de arte por si misma.

Por otro lado, y respecto a las propiedades de la imagen se esta de acuerdo con la definicion
que hace Boehm acerca de la imagen:

[...] estamos frente a una evidente discrepancia que oscila entre el interés que formula el decir
(“lenguaje verbal”) y un interés completamente distinto, a saber, el del mostrar. Este Gltimo est4
estrechamente vinculado con las representaciones iconico-figurativas (es decir, “imagenes”). Mas
aun: la fuerza de la expresién figurativa se revelard como una fuerza del mostrar. Entonces, la
pregunta por la imagen siempre concierne también a la diferencia entre aquello que se deja decir y
aquello que no se deja decir, pero que se muestra. Las imagenes no poseen ni boca ni voz, pero se
comunican de manera distinta.*

Aunque parece que, en esta cita, ya Boehm tiende a sustituir la palabra imagen por

representacion iconico - figurativa; las autoras que traducen el articulo insisten en regresar

a usar la palabra imagen.
Usa las manchas hechas en papel para ejemplificar el sentido que le damos a una imagen, atributo
extra inherente solo a la imagen. Esto significa que nos convertimos en testigos de una metamorfosis
importante en la que la materia adquiere aquella cualidad inmaterial a la que llamamos sentido. El
observador que efectlia y experimenta esta transformacion en el momento de mirar le adjudica al
sustrato material caracteristicas distintas a las fisicas. Lo mismo nos es conocido cuando formulamos
oraciones o le atribuimos a algun objeto esta o aquella cualidad. También podriamos decir: aquella
mancha es un animal o0 se parece a un animal. Pero precisamente en este momento, esta capacidad tan
admirable no se debe a ningun acto del decir, sino mas bien a un acto del mostrar completamente

mudo. 5

Walter Benjamin menciona, por otro lado, que la obra de arte en la antigiiedad, cuando era
Unica mantenia su alma y que es a partir del desarrollo tecnoldgico como la llegada de la
camara fotogréfica, el cine y en general el uso de los medios mecénicos, electronicos y
digitales para la reproduccién de una obra artistica, que se transforma la manera en que la
obra se ve, por lo tanto, la forma en que se estudia. En un sentido mas amplio, en el caso de
la imagen, ha sido el desarrollo tecnolégico como el surgimiento de la fotografia, que
reproduce una imagen varias veces Yy el cine que reproduce muchas imagenes muchas veces,
asi como el telescopio que transforma la imagen de cerca, lo que transforma la imagen, asi
como la forma en cOmo esta se ve. Esta incursion tecnoldgica a la imagen y a lo que se
consideraba arte, ha transformado la vision y por lo tanto las herramientas de analisis de la
imagen.® Esta es la razon por la cual, en este proyecto estamos usando la palabra imagen, la

3 Walter Benjamin. (2021). La obra de arte en la época de su reproductividad técnica.
https://www.ucm.es/data/cont/docs/241-2015-06-06-Textos%20Pardo_Benjamin_La%200bra%20de%20
arte.pdf

* Gottfried Boehm, 2014, “Decir y mostrar: elementos para una critica de la imagen,” Publicaciones Digitales,
p. 31, http://www.ebooks.esteticas.unam.mx/items/show/9, consulta 26 de abril de 2023,

® Ibidem, 2014, p. 25.

®  Walter Benjamin, (2021). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.
https://www.ucm.es/data/cont/docs/241-2015-06- Textos%20Pardo_Benjamin_La%200bra%20de%20arte.pdf
consultado el 26 de abril de 2023.
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vision de los métodos para el estudio de la imagen se transforma, y ahora se amplia, esta es
quizas la razon por la cual el tema de estudio de este proyecto se plantea desde la
conceptualizacion de la palabra imagen.

Respecto a las publicaciones del tema que nos ocupa, en la localidad de nuestro estado,
concuerdo con el comentario de José Antonio Motilla Chéavez en su articulo publicado
Memoria, patrimonio y produccion artistica respecto a que hay pocas publicaciones que se
hayan escrito sobre el tema.’

Como antecedentes de investigacion tenemos las siguientes publicaciones: Los Infante,
Introductores de la Imprenta y del Grabado en la Provincia de San Luis Potosi de Rafael
Montejano y Aguifiaga,® Historia de la pintura en San Luis Potosi de Salvador Gémez
Eichelmann;® la publicacién denominada: Rall Gamboa autoria de Alvaro Mufioz de la
Pefia;'® ademas, El Instituto Potosino de Bellas Artes, de planes creativos a realidades
estéticas institutos regionales y descentralizacion cultural 1955-2010, cuyo autor es Moisés
Gamez;' y el libro de Teresa Palau: Radl Gamboa Cantén, el pintor, el maestro.*

En el desarrollo de la teoria de la imagen se tiene avances en aspectos que se han desarrollado
Alemania dando grandes pasos y dejando atrds los métodos convencionales para entrar a
profundas reflexiones sobre el papel de la conciencia y la parte intuitiva del ser humano
sumado al desarrollo de los medios tecnoldgicos que nos acercan mas a la imagen y proyectan
otras visiones de lo real, de la realidad. En esta parte hay ya otros autores como Aby
Warburg,*® Wolf Joachim Singer,** Walter Benjamin®® y W. Mitchell*® que merecen nuestra
atencion.

7J. Antonio Motilla C., & Esqueda Lépez, R. A. (2021). Memoria, patrimonio y produccion artistica: el centro
de documentacidn artistica Jesis Ramos Frias y el sistema de documentacion de la préctica artistica de San
Luis Potosi. H-art, 9, 79-100. https://doi.org/10.25025/hartaop.2021.05

8 Rafael Montejano y Aguifiaga. (1990). Los Infante, Introductores de la Imprenta y del Grabado en la
Provincia de San Luis Potosi. Archivo Histérico del Estado, Academia de Historia Potosina, impreso en los
Talleres de Litogréafica de San Luis Potosi. México

9 Salvador Gémez Eichelmann (1991). Historia de la pintura en San Luis Potosi. San Luis Potosi, Archivo
Historico del Estado de San Luis Potosi, 2. México.

10" Alvaro Mufioz de la Pefia. (1993). Raul Gamboa Cantén. Gobierno del Estado de SLP. Edicion de la
Direccion de Accion Civica y Social, San Luis Potosi, México, pp. 11- 15.

1 Moisés Gamez. (2010). El Instituto Potosino de Bellas Artes, de planes creativos a realidades estéticas
institutos regionales y descentralizacion cultural 1955 -2005. Researchgate.net.

2 Teresa Palau (2012). Raul Gamboa Canton. El pintor, el maestro. Universidad Autonoma de San Luis Potosi,
Meéxico.

13 Aby Warburg (2005), El renacimiento del paganismo. Aportaciones a la historia cultural del renacimiento
europeo. Alianza editorial (2005) PDF. (s/f). Scribd. Recuperado el 26 de abril de 2023,
https://www.scribd.com/document/373763991/Aby-Warburg-El-renacimiento-del-paganismo-Aportaciones-
a-la-historia-cultural-del-Renacimiento-europeo -Alianza-Editorial-2005-pdf

14 wolf Singer. (2004). Das Bild in uns - Vom Bild zur Wahrnehmung —. Hubert Burda Stiftung.
https://www.hubert-burda-stiftung.de/neuigkeiten/das-bild-in-uns-vom-bild-zur-wahrnehmung

5 Walter Benjamin. (2021). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.
https://www.ucm.es/data/cont/docs/241-2015-06-06-textos%20Pardo_Benjamin_La%200bra%20de%20
arte.pdf

16 M. Mitchell. (2009). Teoria de la imagen, ensayos sobre representacion visual y verbal. Edu.uy.
https://www.fadu.edu.uy/estetica-diseno-ii/files/2018/04/Mitchell-Teoria-de-La-Imagen.pdf
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Marco tedrico y marco conceptual

La tecnologia y el mundo digital ha transformado no s6lo al objeto, las formas de
reproduccion de la imagen sino ademas al lenguaje y los conceptos con el que la gente se
refiere a una imagen. Estamos tratando de ver la totalidad del personaje de Raul Gamboa y
la produccidn de sus imagenes de 1960 al afio 2000 cuando el lenguaje respondia al desarrollo
tecnoldgico de ese periodo. Esto quiere decir que en los afios en 1960 aun no habia internet,
ni celular. Y el acceso a la tecnologia correspondia a un sector social muy reducido. De 1990
al 2000, la tecnologia y con esto la reproductividad en la imagen se ha desarrollado como
nunca en un periodo tan corto, con la llegada del internet, la comunicacion satelital, la
computadora, el celular, X—Box y todos los medios digitales que impactan hoy en dia la vida
cotidiana. Esto nos obliga a modificar y actualizar los conceptos que se venian usando al
abordar los estudios de la ilustracién, el grabado y la obra artistica para usar una terminologia
que corresponda con las nuevas aportaciones que desde Warburg se vienen desarrollando
respecto a la imagen. En este sentido se esta de acuerdo con Walter Benjamin respecto a que
ya no se analiza la obra Unica, la artistica como tal, sino la imagen que es una reproduccion
en serie de una imagen artistica y que cumplira una serie de objetivos y funciones diferentes
a la obra de arte por si sola.*’

La vision de los métodos tradicionales se ha ampliado al estudiar la historia y el arte con las
aportaciones sobre la teoria de la imagen, esta es la razon por la cual el tema de estudio de
este proyecto se plantea desde la conceptualizacién de la palabra imagen, debido a que en la
actualidad ya hay un gran avance en temas tedricos y metodoldgicos de la imagen y sus
estudios. Y aunque existe una gran discusion al interior de dos corrientes respecto a la teoria
de la imagen, nos acercaremos mas en este estudio a la corriente alemana que desde Kant y
Aby Warburg, con su acercamiento a la antropologia, vienen aportando grandes aspectos
conceptuales y metodoldgicos para continuar con Mitchell con su libro sobre la Teoria de la
imagen, en el aspecto de que las representaciones verbales y visuales no pueden desligarse
del contexto politico y cultural®® ya que consideramos como él, que el aspecto social y el
contexto en el que vivio el autor influy6 en la manera y en la forma en la que él hizo la
representacion de sus imagenes e influyo asi mismo a la sociedad con su vision de la cultura.
Para iniciar con las aportaciones que Wolf Joachim Singer hace respecto a la psicologia,
fisiologia y la ciencia en direccion a generar la imagen tendremos que hablar de su libro Das
Bild in uns. Vom Bild zur Wahrnehmung, cuyo titulo Béez traduce como: La imagen dentro
de nosotros. De la imagen hacia la percepcién. Los estudios que se han hecho en psicologia,
en neurologia y en la ciencia respecto al cerebro humano y los sentidos por Singer incluye
necesariamente la palabra percepcién. La palabra en aleman wahrnehmung aunque se traduce
como percepcion al castellano, en aleman al igual que el ndhuatl en México, se usa el sistema
de componer otros conceptos a partir de unir las palabras. En el idioma aleman Wabhr significa
verdad y nehmung viene de nehmenn, que significa tomar, en la traduccion literal

7 Walter Benjamin. (2021). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Cloudfront.net.
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/53222980/Benjamin_Walter_La obra_de arte_en la_epoca_de_su_rep
roductibilidad_tecnica_corregido-libre.pdf?1495405615=&response-content-disposition=inline%3B+
filename% 3D Benjamin_ Walter

18 M. Mitchell (2009). Teoria de la imagen, ensayos sobre representacion visual y verbal. Ediciones Akal.
Espafa.Edu.uy, en https://www.fadu.edu.uy/estetica-diseno-ii/files/2018/04/Mitchell-Teoria-de-La-
Imagen.pdf.11
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Wahrnehmung, podria decirse que significa tomar la verdad, asi que tomar la verdad y
percepcion no es lo mismo porque en aleman esta implicita la palabra verdad y esto en
castellano tiene connotaciones muchisimo més profundas, implicaria percibir la verdad y
entonces ahi entramos a un entramado filoséfico respecto a lo que es verdad para un ser
humano y para otro; alli l6gicamente ya empezamos a desmembrar el significado de este
concepto que es mucho mas amplio que la palabra percepcion. Ya desde Immanuel Kant
(1724 — 1824) considera que la percepcion (Wahrnehmung) es un estado subjetivo que se
realiza a través de la abstraccion del mundo externo:

Kant enfatiza la idea de que la percepcion y las intuiciones no son pasivas, pues en ellas esta
contenida la facultad de hacer una imagen (Einbildungskraft), cuya funcion o actividad no sensible
es sintetizar las percepciones.™

Kant, que es considerado uno de los fildsofos y pensadores de Prusia, hablante del idioma
aleméan que mas aportes han hecho en el periodo de la ilustracion en Occidente, nos adentra
al mundo de la imagen, de la imaginacion, de la intuicion y de la percepcion. Esta revision
de los conceptos de Kant nos sirve para adentrarnos a las siguientes consideraciones que hace
Singer, respecto a la teoria de la imagen, y nos sirve como punto de referencia para entender
y comprender las nuevas aportaciones respecto a la funcion de la imagen. Esta diferencia
epistemoldgica produce un abismo significativo entre la palabra percepcion y Wahrnehmung
que podria traducirse como cosmovision, pero que en nuestro caso lo enunciamos solo para
constatar el poco entendimiento que hay en los tedricos alemanes cuando no se conoce el
idioma que termina ser mas preciso. Y que es poco comprendido por la corriente de los
Estados Unidos y América.

Regresando a Wolf Joachim Singer que nace en 1943, escribe una fundamentacion de su
teorfa;'? analiza cémo se puede percibir un objeto. En primer lugar, menciona que una imagen
no puede competir con la escritura, ya que la imagen que se percibe a través de los sentidos
de la vista especialmente incluye el concepto del tiempo y del espacio (aspecto que ya
afirmaba Kant en su tiempo); dice ademas que la percepcién visual es mucho més veraz
respecto al valor de la verdad. Menciona la importancia de la vista en las funciones de
identificacion y coordinacion del cuerpo humano, ademas empieza el hablar de las imagenes.
el capital de imagenes que cada individuo tiene producto de su experiencia de vida, por lo
que pone en tela de juicio el si los sentidos que ven hacia afuera pueden ser veridicos a la
hora de interpretar la realidad, sin considerar las imagenes internas del individuo; lo que es
verdad para una persona, quizas no necesariamente vaya a serla para todos los demas, de ahi
la importancia de la palabra: Wahrnehmung. Béaez Rubi cita a Wolf Singer diciendo que el
acto interpretativo es valorado como algo real, pero que el ser humano no se percata de la
realidad que esté construyendo ya que no copia la realidad externa como suelen creer, sino
que la reglolidad es el resultado de la creacion que estamos haciendo nosotros mismos de esta
realidad.

19 W. Alvarez Ramirez (2015) Las formas de la imaginacion en Kant. Praxis Filosofica, (40), 35-62.
https://doi.org/10.25100/pfilosofica.v0i40.3011. (consultado el 02 de junio de 2023).

20 Wolf Singer en, Rubi L. Baez (2012). Reflexiones en torno a las teorias de la imagen en Alemania: la
contribucién de Klaus Sachs-Hombach. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 32(97), 157.
https://doi.org/10.22201/iie.18703062e.2010.97.2316. 166
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Marco Conceptual

El concepto central sobre el que trabajaremos se basa en los conceptos de Singer sobre
Wahrnehmung, esto es: Wie die Bilder der Welt in der Kopf kommen und vor allen Dingen,
wie sie dort zur Wahrnehmung werden? [ Cémo llega la imagen del mundo adentro de la
cabeza y, sobre todo, como se convierte en una aprehension de la realidad?], este texto es
retomado de una conferencia impartida el 4 de julio de 2003. Collection &amp; Archives
Archives Events Archive ZKM Center for Art and Media Karlsruhe, Alemania.?!

En donde el aspecto que se destaca es la forma en que el ser humano forma los conocimientos,
mencionando que hay dos origenes; el primero llamado conocimiento cientifico o positivo
que se rige por las reglas logicas luego introduce un segundo origen del conocimiento que no
proviene del exterior, sino del interior; del propio cerebro y su funcionamiento. Para fines
del presente trabajo, se exponen las conclusiones del autor quien afirma que la imagen que
cada uno tiene del mundo, la cosmovision se forma a través de la interaccion de ambas formas
de conocimiento que hoy constituyen el proceso denominado Wahrnehmung. De ahi que el
presente trabajo buscard no sélo hacer un estudio formal en las imagenes sino ademas del
contexto en que se produjeron. Se identificaran los elementos que detonen la dindmica entre
el conocimiento generado por la imagen y los elementos ante los cuales se reacciona.

La palabra imagen viene del latin Imago que puede significar imitacion, retrato, copia;? asf
como texto literario, contexto social, bagaje cultural, capital de imagenes, finalmente la
palabra tecnologia.

Por lo que se propone el siguiente esquema de la figura 2 y la tabla 1 con el que desarrollamos
las categorias de analisis para el presente estudio y que distribuimos de la siguiente manera
para la redaccion de los capitulos.

CONTEXTO
@ Estas calegorias parten de la revisidn
ledrica en s gus sobee 1odo Woll Singer
nos aporta los canceptas ded mundo
i merno y exiemo del arlista, o bagae
TECNOLOGIA \ culturel gue esta nfluenciando s 1a
personaldad de ¢ste, la conclenca de s
\ magen tanto del slista como del
\ sspeciador scbre 1odo en el capitulo que

o= refiere of suloe
\IMA(y

Figura 1. Categorias de andlisis

2L wolf Singer. (2003). Der Beobachter im Gehirn. (ElI observador en el cerebro) Collection &amp;
ArchivesArchivesEvents  Archive  ZKM  centerfor art and media Karlsruhe, Alemania.
https://zkm.de/en/media/audio/wolf-singer-der-beobachter-im-gehirn Ingreso: 4 de agosto de 2023, 3:33p.m.
22 Etimologia de IMAGEN.
https://etimologias.dechile.net/?imagen#:~:text=1 a%20palabra%20%22imagen%22%20viene%20del.imitaci
%C3%B3n%22%20de%20la%20figura%20real. Consultado el7 de agosto de 2023.
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Concienciade la Imagen
- Técnicas de reproduccion

Tabla 1 - Categorias y tabla de categorias del presente estudio.

Hipotesis

Propongo que el pintor Raul Gamboa Canton innové en materia de procesos de produccion
de imégenes y tecnologia en los impresos del IPBA, mucho antes del surgimiento del disefio
gréafico en las escuelas o Universidades de nuestro pais, contribuyendo en la creacion de una
imagen para el IPBA y adaptandose a las transformaciones del arte mexicano del siglo XX,
como el paso del apoyo institucional de la corriente artistica del nacionalismo hacia los
movimientos de la corriente artistica denominada la ruptura.

Raul Gamboa Cantdn fue un artista que supo organizar el conocimiento y experiencia del
transito por los diferentes espacios y tiempos en su vida, para combinar su trabajo artistico
con la producciéon en medios editoriales. Esto le permitié ser un innovador al crear los
primeros sistemas complejos en la produccién editorial dentro del IPBA mucho antes de que
surgieran las primeras carreras de Disefio Grafico en México, que llegara el primer sistema
de comunicacién en el metro con la sefializacion del sistema de ese transporte en México
D.F., y la Olimpiada de 1968 con disefiadores extranjeros. Ademas, tuvo la capacidad de
combinar el conocimiento artistico del grabado, la pintura y de la escuela del libro, con los
talleres del IPBA y la imprenta originaria de Armadillo de los Infante con la que trabajo
durante mas de 30 afios creando un sistema de comunicacion a través de las representaciones
visuales y literarias en los impresos que produjo para el IPBA.

Estrategia metodoldgica de la investigacion
Las etapas que se llevaron a cabo fueron:

Colecta de datos e informacion
Sistematizacion
Catalogacion
Procesamiento
o Analisis Comparativo
o Meétodo de analisis de la imagen
o Analisis morfoldgico, funcional y de significado.



Colecta de datos e informacion

Para seleccionar la informacion en esta parte de la investigacion nos basamos en el trabajo
anterior de clasificacion y catalogacion en la construccion de colecciones para separar el
archivo documental del IPBA, de lo que se denominaria posteriormente como patrimonio
artistico del instituto; para este trabajo tuvimos que elegir un criterio que fue el aspecto formal
de los objetos, clasificando los materiales artisticos y documentales que se encontraban en el
IPBA por forma, por objeto, por funcion, de tal manera que el resultado final fue separar las
pinturas, de los grabados, de los carteles, de los catalogos artisticos, de las placas para
impresion artistica y tipografica, etc., del resto de informacion documental del archivo
administrativo del IPBA. De esta manera se estructuraron colecciones que servirian en esta
investigacion como el caso de nuestras dos unidades de andlisis que son la coleccién de
catélogos artisticos y la coleccion de carteles del festival. Y la exposicion de Raul Gamboa
en el edificio de Difusion Cultural por otro lado.

Sistematizacion

El criterio general para la sistematizacion de los materiales denominados catalogos artisticos
se inicio por fecha, posteriormente se clasificd por area académica, y ahi se hizo una seleccion
de tomar solo los catalogos cuya ilustracién fuera autoria de Raul Gamboa.

Para los carteles se hizo un consecutivo de fecha por afio y una catalogacion de toda la
informacién que contenia redactada dentro de cada cartel ubicando la fecha la medida el
sistema de impresién y los datos escritos.

Catalogacion

Se considera que la coleccion de catalogos artisticos en el momento de la estructuracion de
las colecciones fue la fuente de informacién de los periodos, las fechas, las actividades
artisticas, los personajes; por su naturaleza de fuente de informacion de las actividades
artisticas del instituto hasta ese momento representaba una gran fuente de informacion y
funcioné como eje central para la estructuracion de la informacion de otras colecciones.

Procesamiento

La siguiente etapa fue hacer andlisis comparativos de la coleccion de catalogos artisticos
autoria de Raul Gamboa con la coleccion de placas tipograficas; este analisis comparativo
nos arrojaba datos fidedignos respecto al sistema de impresion que se utiliz6 en cada uno de
los catalogos, ya que al identificar la imagen del catalogo con la placa tipografica (o cliché)
con la que fue hecha la impresion significaba que se imprimié en el sistema de impresion
denominado tipografia, siendo la mayoria impreso en este sistema, s6lo el primero de 1963
fue impreso en offset. Mientras que la coleccion de carteles del festival de danza en su
mayoria fue impresa en offset a excepcion del primero que es imprimié en serigrafia. Para
poder hacer este analisis comparativo nos basamos en tablas elaboradas en Excel que incluian
los datos técnicos, los textos, y las imagenes cada uno de los impresos.

estas tablas se combinaron entre si arrojando datos mas especificos respecto al tipo de imagen
que se estaba usando en cada una de las areas, dando como resultado elementos especificos
de la imagen por area académica en un periodo determinado de 1963 a 1970 en catalogos
artisticos.



Analisis Comparativo

Sin este andlisis comparativo no hubiéramos llegado a las conclusiones a las que se han
Ilegado tan rapidamente ya que las tablas contienen las imégenes y los datos. Al visualizar
las imagenes se visualiza la técnica de representacion de la imagen gue es lo que se analizara
como andlisis morfoldgico en cada una de las de las unidades de andlisis posteriormente para
al final obtener el significado.

Analisis de la imagen
= Analisis Morfologico
= Analisis Funcional
= Significados

Este aspecto es un punto central del presente estudio y requiere la explicacion que iniciamos
con la morfologia que tiene que ver con: los materiales, las técnicas, el color, las figuras, las
herramientas de trabajo, etc., de la forma especifica de cada material que se presenta en este
proyecto como unidad de analisis. Posterior a la parte formal pasamos a reflexionar sobre las
funciones originales que el autor de estas publicaciones pens6 que podria ocupar en el espacio
social. lo cierto es que, un aspecto es la intencion que el autor tiene y otra es el resultado
efectivo de la funcion que el objeto tiene al ser recibido por el receptor. Esto muchas veces
cambia y en el caso concreto de estas dos unidades que analizamos en este proyecto el primer
aspecto de la funcién fue comunicar para invitar a las actividades artisticas, lo cierto es que
al ser recibidas estas unidades analisis por el publico se convirtieron en elementos de
coleccion, Ilamese objetos que ocuparon un una parte importante en la vida de las personas
no solamente que acudieron a ver la funcion sino que estaban interesadas en la imagen de la
portada y en el caso del cartel, en si mismo como parte no solamente de su experiencia de
vida sino por la belleza y el atractivo que este material representaba en el ambiente de su
casa, de su hogar, de su familia, de sus amigos en el ambiente social que ellos ocupaban. Y
esta Ultima parte de los significados van a ser basicamente un juegos de interpretaciones en
torno a la imagen especifica que pudo haber tenido en su momento, pero que necesariamente
va a cambiar, porque uno de los aspectos de El significado de la imagen normalmente se
relaciona como si fuera la verdad sobre la valoracion de un objeto, o imagen, pero resulta ser
la verdad relativa al punto de vista del emisor, el espectador, es que una es la intencion del
emisor pero necesariamente el receptor con su bagaje cultural puede reinterpretar esta imagen
y modificar el significado, siendo asi que, el significado no depende del emisor, el significado
depende del contexto de la imagen y ademas de quien la recibe. Esto es, la persona, el
individuo que recibe esta imagen, va a interpretar con sus propias experiencias de vida, en
un tiempo y espacio especifico, el significado de este conjunto de elementos que se
transforma en imagen (esto se explica ampliamente en el marco tedrico con Wolf Singer y la
palabra Waharnehmung en el marco conceptual).

Estructura de los capitulos

Cuando analizamos la posibilidad de estructurar por categorias para poder hacer un analisis
de la obra y los impresos de Raul Gamboa reflejado en los impresos, consideramos cuatro
conceptos basicos que nos servirian para estructurar la informacion que nos arroja el analisis
de estos impresos; el primero seria el contexto. En el Capitulo 1. Contexto institucional, nos
referimos a la etapa en la que Raul Gamboa vive en San Luis Potosi trabajando en el IPBA.
Como lo afirmaba Kant y posteriormente otros autores, hablamos de que el analisis de la



imagen tiene que ver con el espacio y el tiempo. Y es por eso que adquiere especial
importancia la ubicacion geogréafica y temporal de la produccion editorial de este autor, que
es lo que determina no solamente la parte técnica que en este periodo es muy importante.
Sino que, ademas tiene que ver con las imagenes que son utilizadas para las representaciones
iconicas.

De 1960 al 2000 se lanza la produccion de toda esta serie de publicaciones impresas a las que
estratégicamente denominamos impresos. Para no encasillarnos en conceptos muy anteriores
a la elaboracidon del presente estudio, conscientes de que en el momento del inicio de esta
produccion editorial existian otras conceptualizaciones que tienen que ver con la forma en
que se analizaba la obra de arte, las ilustraciones y el grabado en México. Ya que desde los
afios 50s, Gamboa era reconocido por su obra pictdrica y de grabado, antes de que ingresara
al IPBA. Estamos analizando la produccion de imagenes desde conceptos cientificos
posteriores a la época en que se produjeron estos objetos.

En tanto que en el Capitulo 2. El Autor, hablamos especificamente del mundo interno y
externo del autor, esto quiere decir, de su trayectoria como ser humano, del bagaje cultural y
todo el conjunto de imagenes que él recopila consciente e inconscientemente a lo largo de su
vida a través del transito por diversos lugares y paises. Estamos hablando de algunos
conceptos que aporta Wolf Singer, reconocido neurocientifico director del Instituto Max
Planck, respecto al capital de imagenes, conciencia de la imagen y las formas en que pueden
percibirse los objetos.

Para el Capitulo 3. Tecnologia, de acuerdo con Walter Benjamin en los Gltimos afios ha
habido un desarrollo tecnoldgico en cuanto a las formas de comunicacién a través de la
imagen como nunca antes habia habido en tan rapidamente como en los ultimos afios. Estos
grandes cambios han impactado no solamente en la forma de ver las iméagenes, sino en la
manera en como se nombran y como se analizan; esa es la razon por la cual ya nosotros no
solamente utilizamos la palabra arte, y artista y produccion artistica para referirnos a la
produccion de Raul Gamboa, sino que, ademas, llamamos impresos a la produccién de
editorial. Para poder definir esta etapa de cambio tan revolucionario en la historia. La palabra
imagen nos va a permitir entonces alejarnos del concepto especifico de arte y ampliar la
perspectiva respecto a la funcion de la imagen hacia el concepto de imagen. Para asi poder
abrir un espacio de apertura que nos permita ampliar la vision, no solamente a la palabra
imagen, sino al conjunto de los objetos que comunican las imagenes que Raul Gamboa
produjo. Como artista, como un impresor, como ser humano, en el cual aporté en muchos
sentidos no solo icnograficamente, en sistema, en muchos aspectos, antes de que apareciera
el disefio grafico, como una profesidn en nuestro pais. Cerramos con el Capitulo 4, Imagen,
para insistir en que la imagen en si misma puede aportar mas elementos de analisis ya que
estd comunicando no solamente en la manera de ser y de pensar sino, el contexto, el tiempo,
el espacio, laideologia, las influencias. Por eso le dedicamos un capitulo especial a la relacion
de Gamboa con la produccion de los impresos.






CAPITULO |

CONTEXTO INSTITUCIONAL

Debido a que el autor que estamos abordando tuvo una trayectoria en el tiempo y en el espacio
gue marcd su produccion, abordaremos en esta parte sélo el contexto institucional del IPBA,
en donde él publicd los impresos que se abordan en el presente estudio. Posteriormente
abordaremos la produccion en el siguiente capitulo que se refiere al autor tomando algunos
elementos especificos de Yucatan y de México que corresponden al contexto cultural que lo
influyd en el transcurso de su vida. Nos referiremos al Instituto Potosino de Bellas Artes
como el contexto institucional debido a que es en dicha institucion en la que labora Radl
Gamboa durante el periodo de la produccion de los impresos que abordamos en este estudio.

1. El proyecto de Vasconcelos.

Desde la consolidacion del estado mexicano y las politicas respecto a la educacion en México
impulsadas por José Vasconcelos dentro de la Secretaria de Educacion Publica (SEP),
después de la Revolucién Mexicana al ser nombrado secretario de Instruccién Publica se
plantea un proyecto de Nacién en el que son considerados dentro de la educacion a las Bellas
Artes y a un sistema de Bibliotecas.”

1.2 EI INBA y el IPBA

En 1948 nace, con la creacién de institutos regionales como el Instituto Potosino de Bellas
Artes (IPBA) que se concreta en afios posteriores, el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA).

Esta institucion ha pasado por varias etapas administrativas, que quedan descritas en la
pagina web de la Secretarfa de Cultura en la seccién de Conoce al INBAL? en el parrafo que
se refiere a las etapas de la historia del INBAL. De acuerdo como se menciona en la figura 3
la primera etapa desde 1946 en los inicios del INBA, cuando esté adscrita a la subsecretaria
de la SEP, para convertirse en CONACULTA en 1988, hasta que en 1915 queda adscrita a
la Secretaria de Cultura.

Estos cambios en las instituciones culturales han modificado los criterios, la vision y la
conceptualizacién de la cultura en México. En 1946 a nivel mundial se vivia la segunda
guerra mundial y se daban las discusiones entre los bloques socialistas y capitalistas a nivel
global; discusion que permea el lenguaje artistico e ideoldgico de los gobiernos y sus
instituciones. Y es ahi en donde el realismo y el muralismo tiene gran auge entre los artistas
plasticos. Mientras que en a partir de 1980 se habla de la democratizacion de los medios, del
trabajo en grupo; surgen conceptos mucho mas amplios de cultura influenciado por la
presencia de la antropologia cultural en México. Las publicaciones del INBA con contenido

23 3. Ocampo (2005). José Vasconcelos y la Educacion Mexicana. Revista Historia de la Educacion
Latinoamericana, 7, pp. 141.

24 INBA. Creacion del INBAL (s/f). Gob.mx. Recuperado el 26 de abril de 2023, de
https://inba.gob.mx/Conocelnba



respecto a el movimiento de los grupos no llega a permear la produccion al interior del IPBA
y se mantiene fuera de ella. Esta expresion de refleja con la presencia fuera de la linea politica
y de las instalaciones del IPBA en el Teatro con el Grupo Zopilote, Teatro la Carrilla y El
Rinoceronte Enamorado, hasta cuando se modificd la ley en el 2015, que se inician cambios
que se habian detenido por ser una institucion descentralizada de Gobierno del Estado.

TRES ETAPAS DE LA HISTORIA DEL INBAL

Desde su creacion en 194 cuando estaba
adscrita a la Subsecretaria de Cultura de la
Secretaria de Educacion Publica.

En 1988, con el surgimiento del Consejo

Naclonal para la Cultura y las Artes del que
dependi6 27 afios

La gitima en 2015 con la creacitn de ia
Secretaria de Cultura

Figura 3 — Tres etapas en la historia del INBAL
Fuente: https://inba.gob.mx/Conocelnba

En la figura 3 podemos apreciar los cambios que debieron de haber permeado hacia los
institutos regionales dependientes del INBA como es el caso del IPBA, mientras que la
estructura académica del INBA de 1958 ha seguido funcionando en el IPBA hasta hoy en dia
a pesar de los cambios ideoldgicos y politicos de nuestro pais en materia de patrimonio
artistico. De alguna manera el proyecto académico y la estructura bésica de la institucion se
proyectd en los edificios construidos en los afios setenta y sigue, -por lo menos en San Luis
Potosi- permeando en forma bésica, las actividades al interior como estructura académica y
administrativa, como lo podemos apreciar en la figura 4.

ARTES B LITERATURA
PLASTICAS DANZA MUSICA Y TEATRO

Figura — 4 Areas académicas del Instituto Potosino de Bellas Artes

Estamos hablando de una institucién creada ya hace mas de medio siglo con una gran
cantidad de objetos que registran la vida y obra de artistas; actividades, obras de dramaturgia
y musica escritas en diversos formatos, manuscritas, impresas y bocetos de obras inéditas de
aquellos que han pasado por esta institucion dejando en ella su legado, registro del paso del
tiempo y su creacién. Sin que hasta ahora haya un area o departamento oficialmente creada
dentro del IPBA encargado de registrar tales hallazgos como patrimonio artistico.

1.3 Etapas del IPBA
El IPBA también ha pasado por las mismas etapas administrativas que el INBA, solo que a
nivel estatal mantuvo su independencia administrativa hasta el 2015, cuando pasa a ser parte



de la secretaria de cultura, siendo el secretario de cultura Roberto VVazquez y el director
general del IPBA Gilberto VVazquez; se produce un cambio administrativo en direccion a
regular al IPBA pero sin llegar a modificar la estructura académica de la escuela, se empieza
un proceso de regulacion administrativa como dependencia descentralizada del Gobierno del
Estado.

TRES ETAPAS DE LA HISTORIA DEL INBAL

NACE IPBA
1955 '
CONSEJO \
STATAL PARA LA IPBA

CULTURAY LAS
ARTES

LA dlma en 2015 oon s creacidn dela SECRETARIA Q
Secretaria do Gutura CULTURA IPBA
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Figura 5 - Etapas del INBA y del IPBA y su relacion académica y administrativa.

Como podemos observar en la figura 5 de 1946 a 1988, en casi 42 afios hubo una relacion de
dependencia académica y administrativa del IPBA hacia INBA, aspecto que se modifico al
descentralizarse los organismos regionales del INBA, que sucede al crearse CONACULTA.
Lo cual crea discrepancias y tension entre el IPBA y su organismo regulador a nivel local,
discrepancias y diferencias conceptuales y administrativas. Asi es como el IPBA se mantiene
como organismo descentralizado y con cierta independencia econémica y administrativa, lo
cual continua hasta el 2015 cuando ya por decreto administrativo estatal se inicia con un
proceso de regulacion.

Cabe mencionar que en el periodo de descentralizacion de los organismos regionales del
INBA guedaron algunos lazos que contintan hasta hoy en dia en el IPBA basicamente en la
coordinacion de danza con el Festival Internacional de Danza y debido a que varios maestros
contintian teniendo plaza federal otorgada por el INBA.

Las regulaciones y apoyos que ofrecia el INBA de acuerdo con los objetivos que menciona
esta pagina web no se vieron reflejados en el IPBA con relacién al Patrimonio a pesar de que
dentro de su objetivo enuncia lo siguiente:

Preservar y difundir el patrimonio artistico, estimular y promover la creacion de las artes y desarrollar la educacion
y la investigacidn artistica; tareas que el Instituto desarrolla en el &mbito federal.?®

25 INBAL, (s/f). Centro Nacional Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM).
Recuperado el 1 de mayo de 2023, de https://inba.gob.mx/patrimonio)



Mientras que hoy en dia existe un Centro Nacional de Conservacion y Registro del
Patrimonio Artistico Mueble?® y un repositorio de investigacion y educacién artistica en la
pagina web del INBA, denominada INBA Digital,”’ en San Luis seguimos perdiendo
diariamente nuestro patrimonio a falta de mecanismos de proteccion.

Cuando nace CONACULTA en 1988 no se establecen lazos con el IPBA, sino mas bien una
especie de competencia, hasta que en la administracion del Gobierno del Estado de Marcelo
de los Santos, siendo Secretario de Cultura Roberto VVazquez y Gilberto VVazquez Director
General del IPBA, se propone regular al IPBA como un organismo descentralizado del INBA
para pasar a ser reglamentado segun consta en la siguiente pagina de la misma secretaria®® en
donde se lee que queda legalizado este cambio en el Periddico Oficial del Gobierno del
Estado, emitido en la Edicion Extraordinaria del martes 2 de Mayo de 2006 y modificado
como reglamento interno el 12 de octubre de 2015. Esta es la razon por lo que hasta el 2018
en el IPBA sélo los mecanismos regulatorios de Oficialia Mayor de Gobierno del Estado
como Oficialia Mayor, el Consejo Estatal para la Garantia y Acceso a la Informacion Publica
(CEGAIP) y otros organismos de transparencia controlaban inventarios de bienes muebles
como escritorios, archivos, computadoras mas no especificamente patrimonio cultural y
mucho menos patrimonio artistico. Quedando estos Gltimos como inventarios de bienes
muebles hasta el 2021 que internamente en las relaciones de archivos de trdmite y
administrativos se mencionan como Patrimonio, sin estar registradas ain como patrimonio
del Estado.

1.3.1 El IPBA respecto al patrimonio artistico y cultural

Al llegar Raul Gamboa como director de Artes Plasticas del IPBA en 1963, instaura
mecanismos hacia el interior de la institucién no escritos, ni registrados dentro de los
reglamentos para el personal administrativo y académico respecto al patrimonio artistico,
basicamente porque se seguian lineamientos del INBA, y en ese periodo las estructuras
administrativas ain no consideraban el tema del patrimonio. Asignando a cada coordinacién
de area el resguardo del acervo sin registro alguno ni catalogacién; de tal manera que sélo
los coordinadores conocian la cantidad y ubicacion de objetos que pueden considerarse parte
del patrimonio del IPBA.

Basicamente se puede resumir que mientras no haya registro y catalogacién del patrimonio
artistico no se puede regular la pérdida por negligencia, extravio o cualquier otro motivo. Y
los mecanismos regulatorios existentes denominados bienes muebles del estado, ha sido la
forma como hasta el 2021 se habia registrado la obra artistica, al mismo tiempo que los
muebles de oficina, equipo, maquinas de escribir, computadoras, etc. Este inventario
considera la opcion de baja, lo cual justifica la no existencia de aquellos objetos registrados
en Oficialia Mayor o cualquier otra instancia regulatoria cuando se realizar los procesos de
entrega recepcion en cada cambio de administracion publica.

Esta situacion administrativa respecto al resguardo, asi como la falta de registro y
catalogacion del acervo de forma institucional ha generado que el uso de la informacién hacia

26 INBAL. (s/f). Centro Nacional Conservacién y Registro del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM).
Recuperado el 1 de mayo de 2023, de https://inba.gob.mx/patrimonio)

2 INBA digital: Recursos. (s/f). Gob.mx:8080. Recuperado el 1 de mayo de 2023, de
http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/251, consulta 1 de mayo de 2023.

28 Reglamento  interior  del Instituto  Potosino de Bellas Artes. (2016). Gob.mx.
https://sic.cultura.gob.mx/documentos/1911



los medios y hacia el interior de la estructura administrativa sea poco accesible a la
informacion puablica.






CAPITULO 11

EL AUTOR

En este capitulo nos estamos basando en los aportes de Singer respecto a los aspectos de
bagaje cultural del autor, de capital de imagenes del autor y de conciencia de la imagen que
son conceptos que vienen a abrirnos un panorama mas amplio respecto a las caracteristicas
y las influencias que colaboraron para que Raul Gamboa expresara a traves de su produccion
el bagaje cultural que lo influencid, y aquellos elementos de la cultura ancestral que
determind su infancia y la cosmovision que expresé no solamente en sus publicaciones sino
en su obra artistica de caballete de dibujo y de grabado y que mantuvo durante toda su vida,
no solamente en la produccion plastica sino en las referencias para expresar los textos con
los que hace un homenaje a Emma Baez, maestra de pintura infantil cuyos alumnos ganaron
premios locales nacionales e internacionales durante su administracion publica. En el
catalogo de aniversario del edificio del IPBA de 1980 se refiere a ella como una artista
incansable de gran trayectoria y personalidad, recibe de manos de Raul Gamboa un
reconocimiento a su labor en donde se lee un fragmento del codigo Matritense, actualmente
en Espafia, Gamboa relaciona a la maestra con una palabra denominada Tlamatini y cito: en
lengua nahuatl, describe a los que saben:

El tlamatini, una luz, una tea; una gruesa tea que no ahima
Un espejo horadado por ambos lados

Suya es la tinta negra y roja

De él son los codices

El es el duefio de los libros, de las pinturas.

El mismo es escritura y sabiduria transmitida

El es quien la ensefia, pone un espejo delante de nosotros,
hace a los otros tomar una cara, los hace madurarla.
Hace sabios a los rostros ajenos

Hace que ellos adquieran un rostro

Les abre los oidos, los ilumina, les da camino.

Difunde su luz sobre el mundo.

Gracias Maestra, por ser Luz para nuestro mundo, gracias.

Es en esta parte en donde ya no solamente se retoma la biografia que publica Alvaro Mufioz
de la Pefia como una relacion temporal descriptiva, sino que ademas estamos considerando
el mundo interno que lo movi6 a relacionarse o no, con los movimientos artisticos de su
época, asi como el mundo externo que lo marcé en su bdsqueda artistica y técnica por la
regién del sur de México Yucatan en donde nace, hasta llegar a la ciudad de San Luis Potosi
en donde fallece.

Respecto a este tema, no se abordara al autor en un sentido estrictamente biografico, mas
bien el aspecto del bagaje cultural que rodeaba al autor en el momento de la produccion de
las imagenes, para comprender el por qué y el significado o la influencia social que se ejercia
en relacion a los conceptos y los valores de esa época; qué fue lo que lo influy6 para que el



autor retomara algunos elementos que determinaron ya sea el tema, los contenidos formales,
técnicos o estructurales de su produccion.

2.1 Bagaje cultural del autor
El neurobidlogo director del Instituto Max Planck para la Investigacion sobre el Cerebro
Wolf Joachim Singer fue uno de los mejores especialistas en el cerebro y ya hablaba del
bagaje cultural del autor a la hora de acercarnos a la percepcion de la imagen.

Es por eso que menciona que es importante la consideracion respecto al bagaje cultural
porque el exterior de alguna manera nos esta formando, nos esta influyendo y marcando
respecto a la produccion de las imagenes (imagenes internas y externas) y respecto a la
significacion de lo que para nosotros es la interpretacion de la realidad exterior, de ahi que
vamos a retomar muchas palabras nuevas en el estudio de la imagen basadas en los estudios
de la neurobiologia que él nos aporta como Capital de Imagenes y Mundo Interno
Individual *®

Por otro lado, existe dentro del archivo del Instituto Potosino de Bellas Artes una biografia
denominada Raul Gamboa Cantdn que se imprim6 en 1993 durante la administracion del
entonces Gobernador del Estado, Lic. Teofilo Torres Corzo, autoria de Alvaro Mufioz de la
Pefia quién fue pintor y colabor6 en el IPBA estableciendo una relacion muy estrecha con
Rall Gamboa y Lila Lopez figura 6 y 7. Alvaro fue pintor, periodista, reportero en prensa y
television local; hizo un gran trabajo de recopilacion de la biografia de Raul Gamboa.
Retomaremos algunos datos para complementar la trayectoria e influencias de personajes y
contextos para ilustrar el bagaje cultural en torno a Rail Gamboa.
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Figura 6 - Alvaro Mufioz de la Pefia entrevista a Lila Lopez en su casa en San Luis Potosi. Album 8-99 Col.
Fotografia Antigua del IPBA.

il

Figura 7 - De izquierda a derecha: Gilberto Vazquez, Alvaro Mufioz de la Pefia y Lila L6pez en su homenaje.
Fuente: Album 8-120 Coleccion de Fotografia antigua del IPBA

2 W.Singer (2004). Das Bild in uns. Vom Bild zur Wahrnehmung. La imagen en nosotros. De la imagen hacia
la percepcidon, Hubert Burda Stiftung. https://www.hubert-burda-stiftung.de/neuigkeiten/das-bild-in-uns-vom-
bild-zur-wahrnehmung.
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Y aunque no se pretende hacer un estudio biografico del autor, se retoman algunos datos
que nos aporta Mufioz de la Pefia, respecto a la trayectoria del artista. Recurrimos con
estos datos a elaborar un cuadro de la trayectoria del artista, afios, lugares e instituciones
en las que estudio o trabajo.*

RELACION ESPACIO-TEMPORAL Y LA
PRODUCCION DE IMAGENES DE

RAUL GAMBOA C.

Yucatan 1914-1935
Dibujo y pintura

Cd. de Méxco 1935- 1939
Academia de San Carlos
Muraies, pintura, grabado.

San Luss Potos], S.L.P.
México 1962- 2016 IPBA

Obra piéstics, impresos

e (R
INBAL, Alvarez Acosts S
Pintura de cebalets, Empresa itografica.

Figura 8 - Relacién espacio — temporal en la produccion de imagenes de Raul Gamboa C.

No se puede ser tajante en afirmar que un autor o un artista se concreta a experimentar
solamente algunas técnicas durante un periodo, o durante una estancia en un lugar
determinado, de ahi que se corre el riesgo de ser esquematico con esta ilustracion de la figura
namero 8. La intencidn de este esquema es externar que Raul Gamboa tuvo una formacién y
una influencia de los contextos en los que vivié durante periodos determinados, y que hay
algunas obras que expresan estas influencias durante esos periodos. Esto no quiere decir que
él no haya mantenido en el transcurso de su vida algunas formas de expresion, algunos
elementos y puntos de vista que lo hayan marcado de tal manera que en otros periodos puedan
expresarse, visualizarse y alcanzarse a ver a través de sus obras. Este esquema resulta
solamente una guia y no necesariamente es contundente y cerrado. sobre todo, en el &mbito
del arte, el ser humano pretende experimentar a través de sus creaciones jugar con los
materiales, con los elementos hacer prueba y error para ver resultados que pudieran satisfacer
algunas necesidades de expresion y de comunicacion interna o externa lo cual hace que gran
parte del trabajo artistico puede tener diversas interpretaciones y ser relativo. Con lo que
podemos adentrarnos a exponer en este esquema los diferentes periodos y asi tener claro el
tiempo y el espacio que lo influyeron en el transcurso de su vida.

2.1.1 Influencia de la cultura maya en la formacién de Gamboa

Asi es como la vida de este artista inicia en 1914 en Mérida, Yucatan, México. Zona
catalogada como Maya, respecto a los origenes y la cultura ancestral de México. De ahi que
se muestran algunas imagenes de la forma en la que los habitantes de la region han
representado al hombre y su entorno, ademas de que estas imagenes cumplian varias
funciones segun la posicion que ocupaban en el campo visual; algunas veces como dioses,
representando fechas del calendario como dias, meses, afios; asi como letras, nombres o

30 Alvaro Mufioz de la Pefia (1993). Radl Gamboa Canton. Gobierno del Estado de SLP. Edicién de la
Direccion de Accion Civica y Social, San Luis Potosi, México, pp. 11- 15.



palabras. Asi que de acuerdo con la metodologia respecto a la imagen de Aby Warburg,
recopilamos una serie de imagenes que se iran presentando mas adelante y que tendran que
ver con la experiencia y el contexto de nuestro autor se desarrollo iniciando por su primera
época en su ciudad natal, en el contexto de la cultura Maya.

Y aunque Gémez Eichelmann menciona a Modesto Cayetano, Enrique Cervera y el director

de la escuela en donde estudio en Yucatan al Sr. Cardona no se tienen mas datos de imagenes
|.31

de esta época en su estado nata

Figura. 9 — La influencia cultural maya en Raul Gamboa C. Cuarto 1, templo de las pinturas de Bonampak
(Medieteca INHA, s/f)

Es profunda, y sin duda un tema de estudio especifico el tema de la influencia maya en la
obra de Raul Gamboa, en este caso citamos los murales de Bonampak figura 9, por la
importancia de este descubrimiento para la humanidad, por la relevancia historica y porque
a simple vista se puede identificar la tendencia de la colocacion de perfil de los personajes
dentro de la pintura mural que representa la tendencia en toda la cultura ancestral de la region
en donde nace el artista, su cultura madre. Se puede ademas identificar el uso del colorido,
incluido el color azul maya, que contrasta con la armonia del uso de colores terciarios del S.
XI1X en Europa, y que podremos ver que nunca dejo de usar en su obra de caballete, hasta el
final de sus dias.

Mas adelante podremos identificar en algunas obras elementos que tienen que ver con la
cultura maya entre otros: la cosmovision, la relacion con la tierra, los lugares sagrados, el uso
de algunos animales y los juegos entre las figuras como las ranas y los cuerpos de los nifios,
las plantas, caracteristicas geogréaficas propias de la region y sobre todo, los aspectos de
composicion de la imagen, la perspectiva sin puntos de fuga, el uso de los planos y algunos
otros elementos morfoldgicos caracteristicos de la cultura maya.

Respecto a este juego de las imagenes de los nifios que tienen una similitud con la forma en
la que las ranas o anfibios son representados en sellos e imagenes de la cultura maya, existe
un articulo de Patricia Ayala Garcia de la Universidad de Colima en el que se habla de que
una cultura que valora a los anfibios, los representard de manera diferente, por lo que la

31 salvador Gémez Eichelmann (1991). Historia de la pintura en San Luis Potosi. San Luis Potosi, Archivo
Histdrico del Estado de San Luis Potosi, 2 vols., México.



etnozoologia y el arte se pueden apreciar también desde la antropologia para retomar temas
tan interesantes como este.*?

A continuacion, consideraremos la obra Cenote, figura 10, para analizar esta etapa del artista
en donde ya tiene éxito a nivel nacional cuando expuso junto con Orozco, Carlos Mérida,
Diego Rivera, Tamayo y Siqueiros al inaugurarse las galerias de artes plasticas del INBA en
1955.

Figura 10 — La influencia cultural maya en la obra de caballete de Radl Gamboa Canton, Cenote, Oleo!/ tela,
140 x 180 cms. 1955.

Este cuadro fue publicado por el IPBA en su calendario de 2021. Se puede decir que el autor
retoma los temas sobre la naturaleza y el hombre, aspecto de la cosmovision de la cultura
maya de la region en donde se incluye el que hoy en dia es el estado de Yucatan. Al respecto
Alvaro Mufioz de la Pefia se refiere a esta etapa como una etapa en donde Rall Gamboa:

[...] se nutre el paisaje yucateco despertando en ¢él el espiritu nacionalista surgido del misterioso y
siempre presente pasado Maya.*

Respecto al color podemos observar que contiene diversas tonalidades en verde, logra
destacar el concepto de naturaleza a travées del verde en conexion con el color café que hace
referencia a la tierra. Los nifios como en una metafora de anfibios, nuevamente la
metamorfosis del anfibio de conexién de la tierra con el agua y el manejo del cuerpo de la
figura humana muy semejante a la forma en la que los Mayas hacian uso de la perspectiva
con los rostros de perfil.

$2patricia Ayala G. (2021). La etnoherpetologia como auxiliar en el estudio de la representacion artistica:
Caso- rana. Interpretextos, 131-134.
https://www.researchgate.net/publication/354528584 La_etnoherpetologia_como_auxiliar_en_el_estudio_de
_la_representacion_artistica_Caso_rana, consultado el 18 de mayo 2023.

33 Alvaro Mufioz de la Pefia (1993). Raul Gamboa Cantdn. Gobierno del Estado de SLP. Edicion de la
Direccion de Accion Civica y Social, San Luis Potosi, México, p. 10.


https://www.researchgate.net/publication/354528584_La_etnoherpetologia_como_auxiliar_en_el_estudio_de_la_representacion_artistica_Caso_rana
https://www.researchgate.net/publication/354528584_La_etnoherpetologia_como_auxiliar_en_el_estudio_de_la_representacion_artistica_Caso_rana

Figura 11 - Sello de rana y sapo ceramica maya exposicién Antiguo Colegio de la Compafiia de Jesus 02.
(flickr.com)

Ademas, al usar los planos (esta vision de arriba hacia abajo que observamos en la figura 11)
sin llegar a al uso de los puntos de fuga que se utiliza basicamente en la perspectiva dentro
de la cultura occidental, refuerza el concepto de cenote al colocar el café calido alrededor del
verde de la obra. Justo en la forma en que se veria un cenote visto de arriba hacia abajo. Este
juego de la vision de arriba hacia abajo o de perfil se retoma de la forma en que las pinturas
anteriores a la conquista resolvian aspectos de composicién y profundidad en el uso de los
sellos mayas, mas no en los glifos usados para el calendario y la escritura maya (en todas sus
variantes).
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Figura 12 - llustraciones obtenidas de la pagina web: Rana en el estilo del maya ilustracién del vector:
fotografia 27713268

®

Figura 13 - llustraciones obtenidas de la pagina web: Rana en el estilo del maya ilustracion del vector:
fotografia 38687287



Figura 14 - llustracién de algunos glifos representando ranas o sapos de la cuenta larga de los meses segin
Rogelio Valencia (Valencia, R. 2017 15) citando a (Lacadena et al. 2010).*

Este es un ejemplo de los glifos usados en el calendario Maya figura 14, es un elemento de
la cuenta larga del maya clasico denominado winik o winal, usando el glifo ik o al segin la
region hablante del maya.*® En donde podemos apreciar que la imagen del animal Rana o
Sapo cambia para la cuenta de los nimeros de calendario y/o pictogramas o fonogramas y
gue mantienen una posicion de perfil como las representaciones de sellos que tendran otro
uso o funcion dentro de esta cultura.

2.2 Capital de imagenes del autor

Cuando se habla de capital de iméagenes nos referimos a las representaciones visuales las
cuales tuvieron influencia en el periodo especifico en el autor abordado. De acuerdo con
Mufioz de la Pefia (1993), Raul Gamboa llega a México para estudiar en San Carlos y ahi
estaban sucediendo una serie de acontecimientos importantes con la presencia de Diego
Rivera como maestro; ademas de todo el movimiento de muralistas mexicanos, el apoyo a
los proyectos nacionalistas a partir de los murales, los antecedentes de la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) y la creacion del Taller de la Gréfica Popular (TGP) por
Leopoldo Méndez y otros artistas mas. Estamos hablando de la produccion artistica de la
segunda mitad del del siglo XIX que influye no solamente ideolégicamente a Raul Gamboa
sino ademas lo influye en el desarrollo de los temas, los contenidos, las formas, los formatos
y piezas utilizados en la época como es el muralismo. En este sentido es importante
puntualizar algunos eventos alrededor de estas fechas que son de gran importancia para el
pais y el mundo como la revoluciones mexicana y rusa, provocando fuertes lazos
internacionales de intercambio cultural, econdmico y politico con otros paises de Europa y
el mundo.

34 Alfonso Lacadena et al (2010) en Rogelio Valencia, 2017, p. 15.
% R. Valencia Rivera (2017). El tiempo vuela: el uso de aves y otros animales para representar las unidades de

tiempo de la cuenta larga maya. Journal de la Société des Americanistes, (Maya times) 15, consultado 04 junio
2023.



2.2.1 La Grafica Mexicana y el TGP

Para tener un acercamiento a la produccion de imagenes del periodo entre 1935 a 1938, nos
encontramos con el libro llustracion y disefio, el cual fue elaborado a través de la
coordinacion de Gonzalo Becerra con alumnos de Disefio de la Comunicacion Gréafica de la
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco (UAM-X), como parte de un
proyecto académico, publicada por el area de Ciencias y Artes para el Disefio (CIAD). Segln
los datos que nos aporta este estudio, ya desde 1932 José Clemente Orozco (destacado
muralista mexicano) expone en Wisconsin, Estados Unidos litografia y dibujo; ese mismo
afio Leopoldo Méndez desde la jefatura de dibujo de la SEP, monté un taller de litografia en
la Secretaria.

Es la época de la produccion de carpetas de grabado con diversas técnicas de reproduccion
de la imagen con placas de diversos materiales como madera, lindleo o metal. O el uso de la
piedra litografica de moda en ese tiempo y que se seguird usando para la reproduccion de
imagenes artisticas de gran calidad. Cuando la LEAR) de disuelve en 1937 parte de sus
integrantes forman el TGP entre los artistas que lo fundan se encuentran Leopoldo Méndez,
Pablo O"Higgins, Alfredo Salce, Luis Arenal, Ignacio Aguirre, Isidro Ocampo, Radl
Anguiano, Everardo Ramirez, Jests Escobedo y Angel Bracho entre otros (ver Anexo 2). En
1938 empieza a funcionar la Escuela de Artes del Libro fundada en 1937 como centro
importante de la ensefianza del grabado.*®

2.2.2 Raul Gamboa, sus maestros

Muy probablemente las influencias de otras personalidades tuvieron gran impacto en la vida
de Raul Gamboa Cantdn, sin lugar a duda los grandes artistas que destacaron en estos afios
en Europa y EEUU, como el cubismo de Pablo Picasso en Espafia y el expresionismo en
Alemania. Incluso actores sociales, politicos y culturales de la época como Leopoldo Méndez
a quien se le realiza un homenaje en el IPBA en el aniversario de la inauguracion de este
edificio, disefiado por el arquitecto Garfias durante su administracién como director general
del IPBA. Asi que solo mencionaremos algunos ejemplos de las influencias de esta época.

2.2.2.1 Diego Rivera 1936

Revisando la biografia de Alvaro Mufioz de la Pefia, menciona que el Maestro Gamboa viaja
de Yucatan a la continu6 sus estudios en San Carlos. Coincide con Diego Rivera que era
profesor de la Academia y siendo su maestro lo invita a colaborar para la realizacion de un
mural en el Mercado Abelardo Rodriguez, que podremos apreciar mas adelante en la figura
21, no sélo por la influencia plastica sino ademas su concepcion de los talleres libres, que es
una caracteristica del IPBA en la actualidad, estos talleres en la actualidad no se ajustan al
sentido escolarizado de la educacion que regula la SEP, y que corresponde a la educacion
formal para hacer una carrera ya sea técnica o profesional. Ya que no se lleva una lista de
asistencias ni examenes para calificar cada taller.

36 Gonzalo Becerra (1985). lustracidn y disefio [Proyecto académico con alumnos], Carrera de Disefio de la
Comunicacion Gréfica, Division de Ciencias y Artes para el Disefio, Universidad Autdnoma Metropolitana
Unidad Xochimilco, México.
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Figura 15 - Diego Rivera y su obra reflejada en la produccion de Raul Gamboa.

En la figura 15 se muestra la influencia de Diego Rivera en Gamboa; en la tematica, el
colorido, y las técnicas el muralismo mexicano. Debemos agregar ademéas que

especificamente las formas redondeadas de la figura humana que era una caracteristica en la
obra pictorica de Diego Rivera, asi como el uso de la perspectiva con puntos de fuga y planos

con linea del horizonte, que es el uso tradicional occidental de la perspectiva, fue retomado
por Raul Gamboa en esta obra del mercado Abelardo Rodriguez en 1936.

Figura 16 - Fotografia (Blanco y negro) Periddico La Jornada, martes 12 de septiembre 2017: muralistas en

andamios, de izquierda a derecha (arril;a): Ratl Gamboa, Marion y Grace Greenwood, Pablo O’Higgins,
Miguel Tzab y Antonio Pujol; abajo: Angel Bracho y Ramén Alva Guadarrama. Foto: Radl Gamboa. ¥’

Para contextualizar esta obra muralista vamos a retomar un articulo del periédico La Jornada
de la Cd., de México, seccién de cultura, (figura 16) en una entrevista realizada a la

37 DEMOS. (2017). DEMOQS, de Medios, D. & de C., S. A., V. (2017, 12 septiembre). La Jornada: Cultura:

Resignifican al mercado Abelardo L. Rodriguez y sus murales.
https://www.jornada.com.mx/2017/09/12/cultura, consultado el 1 de marzo de 2023).

jornada.com.mx,

de
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investigadora Lucila Rousset Harmony y publicada el 12 de septiembre de 2017, por Merry
MacMasters:

Para la realizacion de los murales las autoridades pensaron primero en Diego Rivera, sin embargo,
el artista decliné debido a compromisos de trabajo. No obstante, propuso a varios jovenes que lo
habian asistido en los murales de la Universidad Auténoma Chapingo, entre ellos, O Higgins,
integrante de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, quien trajo a personas de la LEAR
para pintar.*®

Raul Gamboa Canton participa en 1936 junto con otros invitados, en el mural en el mercado
“Abelardo Rodriguez”, en esta etapa de su vida recibe la influencia y el apoyo de Diego
Rivera y la invitacidn a colaborar en los talleres libres que Diego Rivera promovia.

En el mural del mercado podemos encontrar los siguientes puntos de semejanza de la obra
de Raul Gamboa respecto a Rivera en los siguientes aspectos: el uso constante de lineas
curvas en el manejo de la figura humana no solamente del cuerpo humano sino ademas de
todos los elementos objetos y animales de este de este mural; el uso de los colores calidos
basicamente en los tonos sepias y colores terciarios en el manejo de toda su paleta de colores.
Podemos notar la gran influencia del nacionalismo a través del arte y los muralistas en este
periodo de la historia de nuestro pais. Vamos a encontrar escenas de las actividades de la
gente que vive y trabaja dentro de los mercados: los comerciantes, frutas, verduras, costales:
una serie de elementos que hablan no solamente de la actividad comercial en los mercados
sino ademas en donde se resalta la vida cotidiana del trabajador exaltando el valor de los
trabajadores. En este periodo de la historia adquiere gran relevancia la imagen de nacion
impulsada a traves de las instituciones de Cultura.

2.2.2.2 Pablo O’Higgins

Nace en marzo de 1904 en Estados Unidos y estudié en la Academia de Arte de San Diego,
California. Posteriormente conoce a Diego Rivera quien lo invita a México a conocer el
movimiento pictérico que se estaba dando, en Meéxico, se relaciona con LEAR vy
posteriormente conoce a Leopoldo Méndez y elTGP.*® En la fotografia que aparece en la
parte inferior lo podemos ver al lado de Leopoldo Méndez. EI mural del mercado Abelardo
Rodriguez fue intervenido también por Pablo O’Higgins, cuando el maestro Raul Gamboa
pintaba al mismo tiempo en el mismo mercado cada uno con sus obras particulares, ademas
Pablo O’Higgins fue profesor en San Carlos en el periodo que Raul Gamboa estudio en la
misma. En el aspecto tematico podriamos decir que si hay coincidencias de la pintura de Raul
Gamboa con Pablo O’Higgins. En el aspecto formal el manejo de la linea de Pablo O’Higgins
es muy libre y expresiva, organica podria decirse, pero en el uso de los colores que se salen
de la paleta occidental de colores terciarios, pasa usar mas colores primarios en contraste de
frios y calidos; Raul Gamboa se ve influenciado fuertemente por este pintor, ya que su obra
de caballete nunca deja de usar esta gran cantidad de contraste de colores primarios. ES una

®pEMOS. (2017). DEMOS, de Medios, D. & de C., S. A, V. (2017, 12 septiembre). La Jornada: Cultura:
Resignifican al mercado Abelardo L. Rodriguez 'y sus murales.  jornada.com.mx,
https://www.jornada.com.mx/2017/09/12/cultura 4, consultado el 1 de marzo de 2023.

39 Tomas Fernandez y Elena Tamaro. (2004), «Biografia de Pablo O'Higgins». En Biografias y Vidas. La
enciclopedia biogréfica en linea [Internet]. Barcelona, Espafia, 2004.
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/o_higgins_pablo.htm, acceso: 7 de agosto de 2023.
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de las caracteristicas en donde podria decirse que hay coincidencias de estos dos pintores en
el periodo de la Academia.

Pablo Pablo O’Higgins
con Leopoldo Méndez

Figura 17 — Obra denominada Trabajo autoria de Pablo O’Higgins (archivo El Universal)

Figura 18 — Abren la mayor exposicion sobre Pablo O Higgins, uno de los grandes muralistas. C
Fuente: Herrera M, E. (2022 Julio 08). Cronica, cultura. https://www.cronica.com.mx/cultura/abren-mayor-
exposicion-sobre-pablo-higgins-grandes-muralistas.html
Figura 19. Mural de Pablo O’Higgins titulado Luchas del pueblo Tarasco, historia de Michoacan (Museo
Nacional de Antropologia, 2019)

2.2.2.3 Jorge Gonzélez Camarena 1957

Jorge Gonzélez Camarena nace en Guadalajara, Jalisco, México en 1908. Sus maestros
fueron Mateo Herrera y Francisco Diaz de Ledn. El Dr. Atl lo selecciond para ilustrar su libro
“Las Iglesias de México”. A partir de 1940 pinto los murales que le dieron renombre. Su obra
mas reconocida es la imagen de la mujer fuerte, valiente en las portadas de libros de texto
gratuito.*°

La influencia de Camarena en Raul Gamboa fue contundente, de acuerdo con la biografia
escrita por Alvaro Mufioz de la Pefia, Gamboa recibe del pintor Jorge Gonzalez Camarena
una invitacion para que continle dando un curso de pintura que tenia su cargo en la
universidad femenina.** Se sabe que los maestros trabajaban con sus mejores alumnos, les
permitian apoyarlos en las obras o continuar con sus cursos cuando ellos tenian muchos
compromisos. Esto habla de la relacion estrecha que habia entre Camarena y Gamboa.

40 Regina Sierra (2020, julio 6). Jorge Gonzalez Camarena: el pintor que dio color a la historia de México. My
Modern Met en espafiol; My Modern Met. https://mymodernmet.com/es/jorge-gonzalez-camarena/, revisado
25 de Julio 2023.

41 Alvaro Mufioz de la Pefia (1993). Raul Gamboa Cantdn. Gobierno del Estado de SLP. Edicion de la
Direccion de Accion Civica y Social, San Luis Potosi, México, p. 10.
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Figura 20 - Gonzalez Camarena Liberacion (1957 — 63) Acrilico sobre tela 449.5 x 993 cm.
http://museopalaciodebellasartes.gob.mx/gonzalez-camarena-liberacion/

Figura 21 - Gonzalez Camarena Liberacion (1957 — 63)
Archivo: MuralCamarenaBellasArtes.JPG - Wikipedia, la enciclopedia libre

. Iy
Figura 22 - Entrevista de Ramirez Pardo a Gémez Eichelmann, al fondo 6leo sobre tela de Radl
Gamboa.

Podemos hacer un comparativo entre la figura 22 que corresponde a una pintura de Radl
Gamboa y la siguiente imagen figura numero 23 de un mural realizado por Camarena con el
tema de la constitucion de 1917. Solamente el aspecto formal de estas dos obras habla de la
gran influencia de Camarena hacia Raul Gamboa a través del uso de la perspectiva con puntos
de fuga para dar movimiento de profundidad, la repeticion de los elementos ya sea abstractos
o figurativos que dan la sensacion de movimiento, el uso de los tonos calidos pasando de los
cafés hacia los naranjas ocres y sienas. Este recurso formal de la repeticion de los elementos
en estos dos cuadros vemos que es un recurso que funciona para acentuar la dramatizacion.
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Figura 23 -Obra de Gonzélez Camarena. (Foto: Instituto Nacional de Antropologia e Historia / Museo
Nacional de Historia [CC BY-NC-ND 2.5 MX])
Fuente: https://mymodernmet.com/es/jorge-gonzalez-camarena/
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Figura 24 - Obra de pintura al 6leo denominada “La Patria” de Jorge Gonzalez Camarena
https://www.contrareplica.mx/nota-jorge-gonzalez-camarena-40-murales-40-anos-sin-el-202025522C

Figura 25 - Comparativo de Gamboa y Camarena

En la figura 25, encontramos puntos de coincidencia en el tratamiento de la imagen en el uso
de los colores calidos y en el cambio de posicion de los personajes respecto a la linea del
horizonte, recurso grafico que genera inestabilidad respecto a las lineas horizontal y vertical
gue nos proporcionan equilibrio en el campo visual. Dando como resultado un efecto de
movimiento, dinamismo y dramatizacion si se usa con cierto control de los elementos. En
primer lugar, podemos observar a un caballo que esta en una posicion de reaccion de ultimo
momento antes de la caida al piso, sobre él se encuentran dos personajes luchando entre si,
el personaje con traje de soldado espafiol del periodo de la conquista clavando una espada en
el abdomen de un hombre vestido como caballero &guila de la cosmogonia de las culturas
ancestrales de México. El conjunto esta bafiado en color naranja, ocres, rojos, sienas y café
lo cual le da una atmosfera de lucha sangrienta. EI acercamiento del color naranja en a las
tonalidades rojas a través del café es un tratamiento muy sutil y elegante para acercarse al
rojo, que seria la abierta connotacion de la sangre y con esto se expresaria la representacion


https://mexicana.cultura.gob.mx/es/repositorio/detalle?id=_suri%3AMEDIATECAMURAL%3ATransObject%3A5bc5084b7a8a0222efe6c19d&word=jorge%20gonzalez%20camarena&r=3&t=4174
https://mexicana.cultura.gob.mx/es/repositorio/detalle?id=_suri%3AMEDIATECAMURAL%3ATransObject%3A5bc5084b7a8a0222efe6c19d&word=jorge%20gonzalez%20camarena&r=3&t=4174
https://mymodernmet.com/es/jorge-gonzalez-camarena/
https://www.contrareplica.mx/nota-jorge-gonzalez-camarena-40-murales-40-anos-sin-el-202025522Ç

simbdlica de la lucha entre dos bandos en un ambiente de vida o muerte. Para acentuar el
drama de las representaciones iconicas de los personajes, mas el colorido en colores calidos
tendientes al rojo y naranja oscuros, se encuentran todos los elementos dispersos alrededor
de estos tres personajes en forma de lineas agudas.

Aqui lo interesante es encontrar que las propuestas formales de Camarena fueron retomadas
por Gamboa casi de manera literal mientras que los contenidos ideoldgicos del discurso
nacionalista fueron dejados de lado para entrar en un juego formal y un desarrollo técnico
del uso de las perspectivas, los planos, la profundidad de campo, mas el uso de estas texturas
formales a partir de la repeticion de los elementos.

2.2.3 Raul Gamboa, sus colegas

Podemos decir que hubo personajes que influyeron en la obra, la produccion de imagenes y
los cambios en las formas y contenidos que Raul Gamboa impulsaba y apoyaba dentro de la
institucion del IPBA. Y ellos eran Rufino Tamayo y José Luis Cuevas entre otros, sabemos
por entrevista en vida con la maestra de pintura Infantil Emma Baez que Rufino Tamayo
aportd grandes conocimientos, para que ella depurara los métodos y las técnicas que aplicaba
con sus alumnos del Taller de Pintura Infantil.

2.2.3.1 José Luis Cuevas en 1972

A continuacién, en la figura 26, tenemos un catalogo que promueve las actividades del primer
aniversario del edificio del IPBA en 1972. La presencia de José Luis Cuevas como pintor,
artista y sobre todo dando conferencias y declaraciones a la prensa fue importante en ese
momento en San Luis Potosi y en el IPBA, debido sobre todo a que de alguna manera él
encabeza el movimiento de la ruptura y representa un cambio en la que se apoyaban los
proyectos educativos en estos &mbitos a nivel nacional. Sus declaraciones y opiniones
respecto al movimiento muralista mexicano y su vision del arte influenciaron no solo al
publico, a los alumnos sino a las corrientes artisticas que se generaban al interior de la
institucién. En un juego de declaraciones en donde los lideres de los movimientos artisticos
se invitaban a San Luis para apoyar los proyectos educativos, las corrientes artisticas y de
pensamiento dentro y fuera del IPBA.
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Figura 26 - Cuevas en el Teatro de la Paz,
Catélogo de primer aniversario del edificio del IPBA, pégs. 1,3,6 (1972 abril 07).

En el presente catdlogo vemos la obra de José Luis Cuevas en la portada, la conferencia
programada en el Teatro de la Paz, y posteriormente una exposicion de su obra; normalmente
al dia siguiente habia declaraciones en la prensa local sobre sus puntos de vista y comentarios
de su exposicién. Se podran consultar fuentes hemerograficas de la prensa local de esos afios,



para obtener informacion precisa de la influencia de Cuevas, a través de sus declaraciones
cuando era invitado al IPBA.

Esta presencia de los artistas protagonistas del movimiento de la ruptura va marcando una
separacion paulatina de las corrientes nacionalistas que impulso el INBA a través de sus
centros regionales a nivel nacional. Fue un proceso paulatino, que da como resultado los
cambios no solo formales en las publicaciones sino ideologicos, politicos y culturales en el
entorno en el que se produce esta imagen de arte y cultura en la region.

2.2.3.2 Rufino Tamayo en 1972

Tamayo wmnuu.m, ‘
i o -.-u‘/ :
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Figura 27 - Tamayo impulsara a artistas potosinos. El Sol de San Luis, 7 de agosto de 1977.
Fuente: Coleccion sintesis informativa del IPBA.

Para este afio de 1972, Gamboa invit6 a Rufino Tamayo, (figura 27) reconocido artista
plastico que visito durante San Luis dando prestigio no sélo a la institucién sino al gobierno,
debido principalmente a que la Feria Nacional Potosina estaba siendo apoyada por las
actividades artisticas del IPBA, no solo con sus eventos sino, ademas trayendo grandes
personalidades de reconocimiento nacional e internacional a nuestro estado.

{a Pintura con Temétidas
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Figura 28 - Periddico Momento (San Luis Potosi) afio 11, N0.629, 26 de agosto de 1977, pagina I, seccion A.
Fuente: coleccion sintesis informativa del IPBA.

En la figura 28 podemos observar que las declaraciones de Rufino Tamayo no son de indole
formal exclusivamente; declara que la pintura con tematica social se encuentra en declive, lo
cual confirma una postura clara respecto a las corrientes artisticas que el INBA habia estado
impulsando a través del IPBA respecto al nacionalismo, que apoyaban algunos muralistas
destacados como Siqueiros, Diego Rivera, pero que en estos afios empiezan a romper con
estas anteriores posturas ideoldgicas para impulsar los movimientos de la ruptura en la
ciudad.



Figura 29- Periddico Momento 31 de agosto de 1977.
Fuente: coleccion sintesis informa%va del IPBA.

s N
Figura 30 - Periédico Momento 31 de agosto de 1977.
Fuente: coleccién sintesis informativa del IPBA.

En esta nota periodistica de la figura 30, Carmen Martens alumna del IPBA, recibe una
medalla especial de reconocimiento por haber sido la disefiadora de la presea conmemorativa
de la FENAPO 77, con la que el patronato de la feria y la casa Domecq premiaron a;
diferentes valores de la cultura y la sociedad potosina (segun texto de la nota periodistica de
la figura 31). A continuacion, vemos el listado de las veinte personas que recibieron la presea
especial, lo cual refleja el conjunto de personalidades que apoyaban con su posicidn artistica
e ideologica al Gobierno del Estado.

Figura 31 - Periédico, 26 de agosto de 1977.
Fuente Coleccion sintesis informativa del IPBA.



En el Sol de San Luis de 26/08/1977 aparece la insercion pagada de la feria nacional potosina
Fenapo 77, en donde se hace una distincidn a los siguientes miembros de la sociedad potosina
por su aportacion en diferentes areas a la imagen y proyeccion de la cultura.

Figura 32 - Periddico, 29 de agosto de 1977.
Fuente: coleccion sintesis informativa del IPBA.

Esta es una insercion pagada (Figura 32) para invitar a las actividades de la Feria en los
terrenos de la FENAPO, en donde se invita entre otros a la presentacion del Ballet Folkldrico
infantil y juvenil del IPBA. Con lo que podemos observar el conjunto de la institucion
vinculada a las actividades de la feria, la imagen del Estado y el conjunto de intelectuales que
formaban un cuerpo ideoldgico del estatus politico, social, econémico e ideologico del
Estado en esos afios.

2.3 La obra de Raul Gamboa Cant6n

Basados en la Gltima exposicion en vida de Raul Gamboa dentro del Centro de Difusion
Cultural del IPBA, se propone una seleccion de la siguiente manera en base a las
coincidencias formales y/o tematicas de la obra. Sabiendo que el estudio de la obra plastica
requiere una atencién especifica, que contemple una mayor cantidad de obras, pero, sobre
todo, que ocupe toda la atencion de un estudio especifico de la obra artistica, lo cual no es la
intencidn. Se aborda el estudio de la obra y el proceso de trabajo del maestro segin la
impresion de algunos de sus trabajos que se produjeron como obra artistica y luego se
imprimieron en catalogos artisticos o en catalogos de aniversario, lo que nos aleja de la
profundidad que requiere un estudio especifico de las etapas del maestro en su produccion
artistica.

2.3.1 La obra abiertamente realista

En esta obra Raul Gamboa (Figuras 33 y 34) busca la perfeccion técnica del realismo, el
control de los elementos, la proporcion, los rasgos, las tonalidades, el manejo del color, el
control de la composicion, y la profundidad de campo, el realismo que le permitiria soltar
para experimentar nuevos campos, pero con la seguridad de controlar en un inicio lo exigido
como pintor académico.



Figura 33 - Acapulco, Oleo sobre tela, 73 x 56 cms.
Figura 34 — Dibujo al desnudo, grafito sobre papel, 57 x 87 cms.

En este sentido este cuadro cumple con los estandares de proporcion equilibrio, tonalidad,
manejo del color, las texturas, composicion, para considerarse una obra que cumple con los
requerimientos de una obra de calidad. Como este cuadro existen algunos otros de figuras
realistas, que no se presentaron en esa exposicion, en la que llega a tal grado de perfeccion
llegando casi al hiperrealismo.

Figura 35 - Cenote, O]eo sobre tela, 140 x 180 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA.
Figura 36 - Acuatica, Oleo sobre tela, 74.5 x 109 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA

2.3.2 El aporte en el uso de la doble perspectiva

Las siguientes dos pinturas de caballete figuras 35 y 36 pertenecen muy probablemente a la
etapa del artista en la que le fue comprada la obra para formar parte de la galeria del INBA,
Y aunque sabemos que la obra Cenote fue adquirida en 1955 por la institucion, se sabe que
el artista volvié a hacer una reproduccion para quedarse con ella y es la que se presenta en su
Gltima exposicién en el IPBA y que anexamos aqui como una muestra del proceso que el
artista continu6 después del realismo en su busqueda por una identidad propia, por expresar
sus reales convicciones, y que podemos apreciar aqui el regreso a la tierra materna. Esta obra
es muy significativa en todos los sentidos, la parte ceremonial tan importante que ocupa el
cenote, la rana como representante del dios del agua y la relacion tan estrecha del hombre
con la naturaleza presentes no solamente en el pensar sino en el sentir de los habitantes de
esta region. Esta observacion aborda solamente el aspecto del tema de la obra, el gran aporte
a nivel formal es esta doble conceptualizacion de la perspectiva debido a que se maneja el
punto de vista aéreo para visualizar el cenote de arriba hacia abajo en el caso de la figura 34
pero en el caso de la figura 35 observamos que repite este mismo efecto de observar el agua
de arriba hacia abajo y a la vez mantener una perspectiva con linea horizontal en las bafiistas
de tal manera que juega con esta doble perspectiva, sin que choque una con la otra; a su vez
hay una cierta capacidad de sintesis de la figura humana en los nifios, es muy evidente que
hace una metafora de la rana con la figura del nifio y en el caso de las bafistas es tan sutil y
efectiva la geometrizacion de la figura femenina que no rompe con esta doble vision de la
perspectiva aplicada al campo visual.



2.3.3 La obra familiar
La obra de dibujo la obra que incluye el tema de la familia el asunto persona mal particular
de la vida intima del artista. Esta obra tiene como caracteristicas el tema que es: su esposa,
la esposa con sus hijos, la representacion de un matrimonio. En ella, podemos apreciar esta
obra como una obra iconica en un trabajo que nota la ternura y la paciencia con la que el
artista aborda la figura humana y su posicion como espectador respecto a la familia de la que
estaba enamorado. En el cuadro de Lila con sus dos hijos aparecen tonos pastel, la posicion
del rostro en forma inclinada, vista desde el punto de vista de un espectador fascinado de la
belleza del rostro de Lila que aparece en las unidades de analisis del Festival de Danza y que
se repite constantemente; en esta etapa ha sido estudiada la imagen de Lila de perfil, de tres
cuartos, como madre, como esposa y como bailarina.

37 38 39 40
Figura 37- Dibujo, grafito sobre papel, 57 x 87 cms.
Figura 38- Rostro de Lila L6pez, dibujo grafito sobre papel, 57 x 87 cms.
Figura 39- Retrato de Lila 1 6leo sobre tela. Fuente: calendario 2021 del IPBA
Figura 40- Retrato de Lila 2, éleo sobre fibracel, 70 x 64 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA

Debido a que no contamos con las fechas exactas de la realizacion de estas obras, sélo
podemos intuir que coinciden con la época en que se casa con Lila Lépez (figura37), nace su
segundo hijo Rabinal (figura 39); en este momento de su vida, de produccion y
experimentacién plastica todavia esta en la etapa de controlar técnicamente el dibujo de la
figura humana y empezar a experimentar trazos de abstraccion, uso de diversas técnicas de
perspectiva y composicion como lo podemos ver en la figura 37, que pudiera representar su
boda con Lila Lopez debido al tocado de la figura femenina.

Figura 41 - Seccion de dibujo 1. Figura 42 - Seccion de dibujo 2.

En donde rompe totalmente con el sistema de perspectiva de puntos de fuga y propone un
juego cubista de diferentes posiciones de la figura humana, ademas de la recuperacion de los
elementos de los codices precolombinos como es el uso de la planta del pie, el cual podemos



observar en la parte inferior derecha del dibujo figura 42. Este tipo de elementos eran muy
recomendados durante el periodo de su formacion en la Academia con la influencia de Diego
Rivera a sus alumnos, de ahi la tendencia no solamente por la parte de su identificacion con
la cultura maya sino ademas por la identificacién del momento histérico en el que él fue
estudiante de la Academia y la influencia de este movimiento en su formacion como ser
humano aun cuando posteriormente él se haya deslindado de la corriente ideoldgica del
movimiento muralista mexicano, en su obra familiar, algunas veces retoma estos elementos
como una forma personal que podria venir muy probablemente de la identidad que él tenia
con la cultura maya. Retomaremos después en un catalogo que podria ser uno de los trabajos
maés simbdlicos y representativos de la produccién de catélogos artisticos del IPBA durante
30 aros.

Figura 43 - La soberbia, técnica mixta sobre cartén,102 x 66 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA
Figura 44 — El rostro de la ira, técnica mixta sobre cartén,102 x 66 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA

Figura 45 — Sin titulo, técnica mixta sobre cartén,102 x 66 cms.

2.3.4 Experimentacion, busqueda y transformacion de la imagen

No se puede afirmar que el trabajo artistico de Raul Gamboa se debiera solo a la influencia
de sus maestros y del contexto, estas tres obras realizadas sobre las emociones del ser humano
son interesantes en cuanto a la busqueda reflejada del artista, no solo en los aspectos formales,
si no en un trabajo intenso por introyectarse y poder expresar las emociones del ser humano.
Con estos dibujos en técnica mixta, (aunque en el calendario diga que es 6leo sobre carton),
podemos comprobar en el aspecto técnico, la experimentacion del dibujo con carbén, el
trabajo con pincel y aguadas sobre el carbon (Durero, también usaba acuarela para preparar
el papel antes de dibujar sobre él).%?

El fondeo con pintura para dar las cualidades doradas alrededor de la imagen como si fuera
el color del papel y al final el entresacado en blanco como se puede apreciar en los parpados
de los ojos, el bigote y los labios de la figura 45. Esta manera de trabajar y retrabajar la
imagen hasta lograr la expresion requerida rompe con la representacion arquetipica de las
emociones en los rostros de la época, buscando nuevas formas de expresar en nuevos rostros,
su muy particular forma de representar las emociones. Ademas, se nota un dominio de la
técnica del grabado u la acuarela, al romper con la clésica técnica de acuarela, que exige un

42 Rogner & Bernhard. (1970). Albrecht Direr, Das gesamte graphische Werk in zwei Banden (Albrecht Direr,
toda la obra gréfica en dos tomos). Tomo 1. Gestos con las manos. 169. R&B bei Zweitausedeins. Impreso en
Alemania, (la traduccion es mia).



purismo en los planos de color, cuando aqui hace una técnica mixta para lograr el objetivo
final de la expresion. Y al colocar el blanco al final del trabajo para resaltar las luces, habla
de la maestria del dominio del grabado y la pintura (Ver figuras 43,44 y 45).

Figura 46 — La primera luz, 6leo sobre tela, 140 x 180 cms. Fuente: calendario 2021 del IPBA

2.3.5 Sintesis y cosmovision

Se puede afirmar estas dos obras de Raul Gamboa, sintetizan todo un trabajo de bdsqueda y
perfeccionamiento arduo y personal en su obra plastica. Las figuras 46 y 47 son una sintesis
del sentir y el corazdn de un artista, no hay falsedad ni discurso ideologico detras de estos
rostros innovados por el pincel de un pintor que buscd en su interior nuevas formas de
representacion, fuera de los estereotipos marcados por la época del realismo, del
nacionalismo, y de todos los ismos que jugaron un rol determinante en los afios convulsos
desde 1960 al 2000 que comprende este estudio. Recordemos las pugnas entre el capitalismo
y el socialismo, el trotskismo y el leninismo, la guerra fria en donde el arte dej6 de ser un
elemento de expresion y comunicacion humana, para expresar los conflictos de los ismos de
esa época. Y en medio de esto, encontrd su propio camino (su obra no fue expuesta en el
IPBA, sino hasta unos afios antes de fallecer) en estas imagenes vemos reflejados elementos
que corresponden no solamente a su vida cotidiana sino a una cosmovision que él traté de
proyectar sobre todo en la figura 47 en donde vemos elementos como el sol, la luna, la muerte,
hombres y mujeres; en una conexion con la naturaleza; mientras que en la figura 46
representa a una mujer con una vela en la mano, mientras que el segundo personaje carga a
un bebé en sus brazos, es este aspecto ritual de las culturas ancestrales que no estaba alejado
de su vision del mundo.

Evidentemente, la vida personal y espiritual del artista se ve reflejado en su obra, el control
absoluto del cubismo aplicado a la imagen esta tan integrado a la obra que no se ve como una
copia falsa de las corrientes europeas en México, es tan auténtico el contenido, lo ritual, lo
cotidiano, lo emocional de la obra, que el espectador se podra identificar no solamente con
los personajes sino ademas con el colorido que retoma alejandose de las corrientes europeas
para hacer €l mismo en todos los sentidos.



Figura 47 — El nacimiento de la muerte, éleo sobre tela. Fuente: calendario 2021 del IPBA

2.3.6 La obra plastica de Raul Gamboa Canton frente a las corrientes artisticas del
nacionalismo y las contemporaneas

Ya hemos visto la influencia de algunos de los maestros como Diego Rivera, Camarena y
Pablo O’Higgins en la obra de Gamboa, artistas que vivieron en los periodos en el que el
Estado Mexicano apoyaba un proyecto de nacién en torno al cual poder unificar los diferentes
grupos politicos, regiones del pais, las diferentes culturas y grupos étnicos; en busca de una
identidad de nacién para México. José VVasconcelos inicia y podria decirse que es el idedlogo
y precursor de un proyecto de nacién que apoyara procesos identitarios para la nacion
mexicana. Bajo este precepto el Estado mexicano, financioé y promovié una visién de México
en el que artistas como Leopoldo Méndez, asi como aquellos que conformaron el TGP y
posteriormente el muralismo mexicano dieron una imagen y cuerpo a estas ideas. A
continuacion (Figura 48), podemos observar la portada de un homenaje a Leopoldo Méndez,
fue realizado desde el INBA a través de la Direccion de promociéon nacional en las
instalaciones del IPBA siendo director Raul Gamboa cuando el IPBA se ubicaba en el
edificio en la calle de Alvaro Obreg6n esquina con Av. Venustiano.
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Figura 48 — Catalogo de la Exposicion homenaje a Leopoldo Méndez, INBA, Gobierno del Estado, Direccion
de Promocidn Nacional, en el IPBA Julian Carrillo.



Pasado este periodo se modifican los principios ideoldgicos del nacionalismo, en la busqueda
de nuevas expresiones artisticas que romperian abiertamente con el muralismo y el realismo
socialista que claramente habian sido apoyadas por el Estado Mexicano. Al respecto hay
diversos estudios, que hablan de la influencia norteamericana en estos proyectos ideoldgicos
que buscan modificar a través del arte toda esta corriente nacionalista en México. Para el
caso concreto de Raul Gamboa podemos decir que como funcionario publico él siguié la
linea que marcaba el INBA como una politica de Estado en los institutos regionales, y que
su obra artistica escap06 de los parametros ideoldgicos para tener un desarrollo individual,
aspecto con el que coincide con el movimiento de la ruptura que encabeza José Luis Cuevas,
que apoya a Rufino Tamayo, Toledo y otros artistas que se separan del movimiento muralista
mexicano. Goya en su tiempo trabajé para los reyes, mientras que su taller de grabado
producia estampillas que expresaban los temas de pobreza, hambre y problematica social de
las que él personalmente no podia hablar en la corte. Y como él, ha habido artistas que han
vivido situaciones parecidas.






CAPITULO I11
TECNOLOGIA

Considerando el proceso de produccion editorial, abrimos el capitulo de tecnologia, lo que
permitira entender y comprender los procesos a los que se vio sometido el artista para
producir la coleccion de catélogos artisticos y carteles de su autoria. Iniciamos con la
recopilacion de las imagenes por coleccion, la sistematizacion por fecha y posteriormente
por area de la institucion para poder identificar las constantes las variables especificamente
sobre una estructura de produccidn editorial que es lo que Raul Gamboa estudid primero en
la Escuela del Libro, grabado y posteriormente aplicé en la empresa de offset en los Estados
Unidos. Este estudio no se puede centrar en aspectos puntuales de cada imagen debido a la
naturaleza y caracteristica de la reproductividad. Ya que la funcion de la imagen en los
catalogos y carteles era comunicar; se trataba de promover las actividades artisticas del
instituto y, en segundo lugar, el &rea. Por lo que dejamos para un analisis mas concienzudo
el comparativo con la obra de caballete que refleja mas la cosmovision personal del artista.
La vision de la imagen permite tener un panorama mas amplio de la produccién y ademas
visualizar el conjunto como una totalidad, aunque existan excepciones.

3.1 El proceso de produccion editorial en este estudio

Partimos del proceso de produccion editorial para abordar el aspecto de la tecnologia que se
utiliz6 en este periodo y asi entender los avances y los procesos por los que se tuvo que pasar
para las aportaciones que hizo Raul Gamboa en los afios 1960, 1970 y 1980 principalmente
en la impresion y reproduccion de los catalogos artisticos que promovieron las actividades
culturales del IPBA hacia la poblacién local. En cuanto a los carteles, la mayoria se
imprimieron en offset, con lo que tendremos dos colecciones: catalogos artisticos en Sistema
de Impresién Tipografica y carteles del Festival Internacional Lila Lopez con ilustracion
autoria de Raul Gamboa impresos en offset.

A continuacidn, se hablara del proceso de produccién editorial debido a que es éste el que
se utilizara para analizar las imagenes de las colecciones del IPBA y que corresponden solo
a la autoria de Raul Gamboa y es el siguiente:

° Pap9|
e Formato
e Caja

o Diagramacién
o Criterios tipograficos

Debido a que es el proceso de impresion tipogréafica el que determina muchos de la
terminologia que se utilizaran posteriormente en el proceso de produccion editorial
empezaremos por este sistema de impresion para poder clarificar y comprender el origen y
la funcion que va teniendo cada parte del proceso de produccion editorial hasta llegar a lo
que es el offset y aunque hoy en dia son multiples los procesos de impresion no abordaremos



las ultimas formas de reproduccion en la imagen dentro de los procesos de impresion
digitales.

Sistema de impresion denominado tipografia

Figura 49 — Maquina usada para sistema de impresién denominado: Tipografia
Fuente: https://hispaprint.com/blog/impresion/la-impresion-tipografica

nodea

octubre). https://barriozona.com/jose-guadalupe-posada-ilustrador-de-arte-popular/

Este sistema de impresion se puede definir como un método de grabado con tintas mediante
presion. La placa con relieves se imprime sobre los soportes (ver figura 49). Existieron muy
diversas marcas de maquinas para imprimir en México y el mundo, pero el principio fue el
mismo. En la época de Gutenberg en la impresion tipografica se empleaban grabados con los
caracteres en piezas de madera y metalicas hechas de plomo, mientras que para las imagenes
se hacian grabados en madera o diversos tipos de metal. Es muy ilustrativa la imagen de la
figura 50 que realiz6 Leopoldo Méndez en homenaje a José Guadalupe Posada*® en la imagen
se le representa en la imprenta con un sistema de impresion tipografica y las herramientas
frente a su mano son gubias como instrumento de grabado; estamos hablando de un sistema
de impresion del siglo X1X llevado a 1960 como forma cotidiana, basicamente porque la
maquinaria sigue siendo de gran duracién y sigue produciendo tirajes cortos muy econémicos
en las imprentas del centro historico hasta el momento de la redaccion del presente trabajo.

“3En esta imagen se puede apreciar en primer plano a Posada sentado con una placa de grabado al frente sobre
la mesa, mientras que en la parte de atras vemos a tres figuras masculinas que representan a los hermanos Flores
Magon.



3.1.1 Papel

En México se utilizan diferentes formatos de diferentes origenes. En el caso de la produccién
de Raul Gamboa se utilizo el papel del pliego de formato de 57 x 87 cm., lo cual nos produce
a la hora de cortar el formato tamafio carta 21.5 x 28 cm, y el formato del pliego de 70 x 95
cm, que conformara el formato tamafio oficio para las unidades de andlisis. Las variaciones
de tamafio en centimetros o milimetros que hubo responden basicamente al tipo de papel
diferente que se utilizé ya sea por el gramaje™ por el tipo de papel, satinado u opaco, también
por que los formatos no siempre son iguales y varian de tamafio segun el tipo de papel, se
modificaron por cm o milimetros a la hora de poner los registros®™ y hacer el suaje.*® Y
porque ademas hasta 1900 se usaban gran variedad de formatos. Hoy en dia el formato
aleméan (europeo AO, Al, A2, A3, etc.) es mas conocido en el mundo y el formato americano
(carta, oficio, legal, tabloide) es mas utilizado en México.*’
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Figura 51— El formato americano y el formato alemén en el papel

En web: ventas@franja.mx, https://www.etiquetasenrollo.mx/2022/03/tamanos-estandar-del-papel/

El papel en México ha tenido un formato diferente al europeo, en la ilustracién Figura 51
podemos observar el formato americano que es un formato del pliego que se usé en 1960 en
en papel o en cartulina dentro del IPBA en los afios que comprende este estudio.
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Figura 52 - Formatos de papel 1SO 2016 (International Organization for Standardization, 1SO) utilizd la
norma alemana como base de la internacional.

44 Se le nombra asi a la medida del grosor del papel o cartulina.

45 Son marcas que se colocan en el original mecanico y que sefialan hasta dénde debe cortarse el papel, y
normalmente se colocan en las cuatro esquinas del original mecanico para que al terminar de imprimir el tiraje
de la publicacién se mande cortar bajo esas indicaciones o registros.

46 Asi se le nombra al corte del papel.

47T E. canta. (2022, marzo 24). Tamafios estandar del papel. Franja Industrias Etiquetas En Rollo;Franja

Industrias S.A. de C.V. https://www.etiquetasenrollo.mx/2022/03/tamanos-estandar-del-papel/. consultado el
03 mayo de 2023.
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No es sino hasta 2016 que se llegan a acuerdos sobre formatos de pliego en Europa y luego
a nivel internacional. Sin embargo, en México se sigue produciendo y usando ademas el
formato americano.

3.1.2 Formato

El formato carta y oficio sale del tamafio del pliego de papel del formato americano. Ya sea
para producir un catdlogo artistico o un cartel, se utilizaron estos formatos americanos
manteniendo la constante a partir de este pliego de papel. Esta primera fase, en base al
formato del pliego dio la base a un sistema que se reflejé en consecuencia, en el formato y la
caja y en la diagramacion: la imagen en la parte superior y la tipografia en la parte inferior,
creando un sistema de las dos unidades de analisis en cuestion.

S50X70CM

Figura 53 - Formatos de papel para &reas de impresion (2019).

Como parte del proceso de elaboracion de los impresos se debe considerar el tamafio del area
de impresion®® con el que se cuenta en la imprenta y esto depende del tamafio de las méaquinas
que se tenga (ver figura 53). Gamboa usé los formatos pequefios para los catalogos, v el
sistema de impresion llamado tipografia porque requeria un tiraje corto de estas
publicaciones y para la impresion de los carteles eligié el offset, por las ventajas de las areas
de impresion que pueden ser mas grandes y porque al ser un tiraje mas grande también,
resultaba en consecuencia mas econdémica la impresion.

1 2 3 4

Figura 54 - De un pliego de 57 x 87 cm., de papel en formato americano obtenemos 8 hojas tamafio carta y de
un pliego de 70 x 95cms., obtenemos 8 hojas tamafio oficio

Estos formatos de papel americano nos producen en automatico no solo tamafio carta y oficio,
sino que ademas en conjuncion con el tamafio de las maquinas de impresion nos ofrecen

“8 S le nombra area de impresion a el espacio con el que cuenta la maquina para imprimir, esa varia de acuerdo
con el tamafio de la méaquina.



diversas posibilidades entre las que se dieron como resultado las dos unidades de analisis que
se estudian en el presente proyecto, los catalogos y los carteles. Las variaciones en
centimetros corresponden a los cambios en los cortes de papel y en las diferencias entre papel
y cartulina.
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Figura 55 - Cortes de un pliego de 70 x 95 que nos da un formato oficio.
Fuente: https://publicidadpixel.com/formatos-de-impresion/ (Consultado el 04 mayo de 2023)

Para seleccionar el papel y por lo tanto el formato de el impreso a elaborar, se tuvo que tomar en cuenta las
posibilidades de las areas de impresion (Figura 55) con las que contaba la imprenta con la que trabajaba Radl
Gamboa. Asi que por esa razén los catalogos artisticos se imprimieron en un sistema de impresion denominado
tipografia que nos ofrece formatos de un tamafio pequefio con tirajes cortos.

3.1.3 Caja

\\‘\\
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Figura 56 - Caja tipogréfica.
Fuente: https://hispaprint.com/blog/impresion/la-impresion-tipografica/

A simple vista vamos a identificar una caja tipografica para el sistema de impresion
tipogréfica, aunque suene redundante, este es el principio del uso del nombre de la palabra
caja (figura 56) que se usa en el actual disefio editorial digital. En este sistema de impresion
se colocaban los tipos de letra mdviles metalicos al interior de una caja, dando un aspecto de
composicién tipogréafica regular, estatico y bien ordenado. No se entrard en ningun otro
detalle de los nombres de las partes que componian la caja tipografica debido a que solamente
se quiere ejemplificar el porqué del orden tan estricto en los catalogos artisticos de este
proyecto, en el uso de las lineas y la letra en el sistema de impresion denominado Tipografia,
gue se mantuvieron constantes en la mayor parte de la produccién que Raul Gamboa.

Este otro ejemplo de la figura 57 nos muestra una clara imagen de la composicién tipogréafica
dentro de una caja de madera, lo cual nos explica las constantes de la posicion tipografica
dentro de las portadas que se analizaran posteriormente, el uso de los clichés que definieron
las areas, asi como la misma posicién de las lineas y los contenidos de la informacion en las
portadas de los catalogos se explica, por la técnica de la composicion tipografica dentro de


https://publicidadpixel.com/formatos-de-impresion/

las cajas, que facilito la definicion de un sistema que se mantiene constante debido al uso de
la prensa plana para la produccién de los catalogos artisticos.

S inpaicions e ey

Figura 57 — Ejemplo de caja tipografica para sistefﬁai de impresién denominado tipografia.*

3.1.4 Diagramacion

En esta parte del estudio de los catalogos se observa como la simple decision de dejar en la
parte superior el espacio para la imagen y repetir el cliché del nombre del &rea al centro junto
con el resto de informacion tipografica en la parte inferior les dio a las dos partes libertad: al
artista en la parte superior de desplegar su imaginacion sabiendo que contaba con un espacio
fijo y un criterio tipografico constante en la parte inferior que no moveria la composicion
final. Y por otro lado al tipégrafo o impresor le dio la libertad de crear una composicion
especifica diferente, con familias tipogréaficas distintas e incluso tamafios diferentes, sabiendo
que el especio para la informacién del evento ocuparia la parte inferior de la caja como lo
podemos observar en la siguiente ilustracion de la figura 59.

Figura 58 - Representacion de una diagramacion con algunos elementos generales.
Fuente: Digitales, Z. D., & Perfil, V. T. mi. (s/f). Elementos de diagramacion. Blogspot.com. de
http://editoriall.blogspot.com/2010/05/elementos-de-diagramacion.html.

49 Hartley E. Jackson (1984). Introduccion a la préactica de las artes graficas. Trillas, Tercera reimpresion,
México, p. 103.
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Figura 59 — Constantes de formato, caja y diagramacién en las portadas de los catalogos artisticos.

3.1.5 Criterios tipograficos

Un tipografo en 1960 y hasta 1980 que trabajaba con un sistema de impresion Ilamado
tipografia en San Luis Potosi, era una persona preparada en su oficio a través de la familia
que pertenecia normalmente a una familia de impresores, y de los cursos que las imprentas
daban a sus trabajadores formando un oficio, por esa razén el uso de los criterios tipograficos
de cada imprenta dependia del nimero de familias tipograficas® con las que la imprenta
contaba, la capacidad econdmica y con el tamafio de la empresa.

Por eso algunas imprentas solo podian imprimir en prensas pequefias de nombre Minerva
tarjetas de presentacion e invitaciones para bodas y bautizos; esto significaba que la cantidad
de familias tipogréficas que la imprenta tenia era muy reducida, mientras que habia imprentas
con una capacidad de produccion mucho mas amplia; méas familias tipograficas y quiza
porque tenian una maquinaria mucho mas grande y entonces podrian imprimir formatos mas
grandes.

Figura 60 - Tipos moviles.
Fuente: https://hispaprint.com/blog/impresion/la-impresion-tipografica

%0 se considera el concepto de familia tipografica (para los tipos moviles, en este caso) al conjunto de tipos de
un solo estilo que abarcaban todo el alfabeto tanto en mayusculas y mindsculas, asi como los signos de
puntuacién en formato de tipo mdvil en un puntaje o tamafio especifico. Este concepto se sigue usando hoy en
dia para el disefio e impresion digital.
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Tipografia

Una de las caracteristicas del sistema de impresion Ilamado tipografia, es que utiliza tipos
moviles de metal (figura 60) que, al ser armados en forma inversa estructuran las palabras en
una caja. Este sistema de impresion da origen a algunos términos que hoy en dia se usan en
el disefio editorial digital, y que tienen su base en este sistema de impresion cuyo principio
fue la maquina original de Gutenberg. Rafael Montejano. Expone como uno de los hermanos
Infante busca desarrollar estos principios de la imprenta en Armadillo de los Infante y
posteriormente viajan a San Luis Potosi, como vemos a continuacion:

De estos tres testimonios contemporaneos de Alejo Infante, resulta comprobado lo esencial de la
tradicion: Alejo Infante “hizo una imprenta” -prensa, tipos y demas-; fundia tipos de diversas clases;
en su taller se grababa e imprimian “estampas finisimas”.>*

El Offset ya existia en algunas imprentas de San Luis para 1960, requiere que se tome una
impresion fotografica para pasar el original a una lamina de offset, de ahi que la forma de
obtener la tipografia en ese tiempo era a través de sistemas basados en recursos fotograficos
y ya no requerian tipos moviles. La capacidad de reproduccion es rapida, la maquinaria de
este sistema de impresion es mas grande, su sistema de reproduccion es recomendable para
tirajes mas grandes y de mayor tamafio, por lo que, si se requieren tirajes cortos, este no es
muy recomendable. Para el caso de los carteles con ilustraciones de Gamboa, s6lo el primero
fue impreso en serigrafia y desde el segundo cartel hasta el tltimo de este estudio se uso el
offset (figura 61) como sistema de impresion.

Fuente: https://www.shutterstock.com/es/image-photo/printing-machine-115561180

3.2 Los talleres del IPBA y la imprenta usada por Gamboa

No cabe duda de que el ingenio del artista instruido en el grabado, la litografia, la pintura, la
ilustracion y su amplia vision alimentada por el contacto con la industria del offset en los
Estados Unidos de Norteamérica al haber sido embajador cultural de México en los Estados
Unidos provoco que a su llegada a la ciudad usara los conocimientos de su experiencia de
trabajo anterior a nuestra ciudad en 1963.

Esto se vio reflejado en la relacion estrecha que establecio entre los talleres del IPBA y la
imprenta. Miguel Alvarez Acosta inaugurd un taller de grabado en el nuevo edificio en 1971,
trayendo una maquinaria muy importante para el grabado en San Luis; nos referimos a la
siguiente maquina (figura 62) que sigue en el edificio del IPBA en avenida Universidad
esquina con Constitucion s/n, simbolo de los inicios del grabado y su relacion con la imprenta

51 Rafael Montejano (1990). Los Infante, Introductores de la Imprenta y del Grabado en la Provincia de San
Luis Potosi. Archivo Histérico del Estado, Academia de Historia Potosina, impreso en los Talleres de
Litogréafica de San Luis Potosi. México, p. 14.
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en nuestra ciudad. Ademas de ese taller, se impartia serigrafia y técnicas de ilustracion en el
IPBA que produjeron muchas imagenes que enmarcan la obra plastica. La combinacion de
estos talleres mas las técnicas de reproduccién de la imagen con el conocimiento de la
litografia y la imprenta crearon las mejores condiciones para poder producir una de las
colecciones méas grandes de catalogos artisticos. La imprenta a la que nos referimos tiene
origen en una familia de Armadillo de los Infante, y no es coincidencia que justo a unos
minutos se instalara la primera imprenta con dos tipografos y un grabador de apellido Infante,
en nuestro estado.>® Es importante mencionar que esta ciudad tienes ese nombre debido a la
importancia de los primeros impresores en San Luis los hermanos José Maria, José Tomas y
Trinidad Infante, quienes fueron los primeros grabadores e impresores del estado y gracias a
los cuales esta ciudad tiene su nombre.*

-

Figura 62 - Imagenes del primer térculo instalado en el taller de grabado del IPBA por Miguel Alvarez
Acosta, actualmente ubicado en el pasillo de entrada al IPBA. Kelton Machine CO, Brooklyn, N.Y

3.2.1 El Taller de grabado del IPBA

Figura 63 - Taller de grabado del IPBA, 2023.

52 Rafael Montejano. (1990). Los Infante, Introductores de la Imprenta y del Grabado en la Provincia de San
Luis Potosi. Archivo Histdrico del Estado, Academia de Historia Potosina, impreso en los Talleres de
Litografica de San Luis Potosi. México.

53 Quadratin, M. K. S. (2020, julio 26). ¢Sabias que... Noticias de San Luis Potosi? Quadratin, Noticias de San
Luis Potosi. https://sanluispotosi.quadratin.com.mx/san-luis-potosi/sabias-que-9/



La importancia de este taller (figura 63) en su tiempo, radica en que se produjeron las
iméagenes que formarian parte de las unidades de analisis presentadas en el presente estudio,
fue un taller formador de la disciplina artistica del grabado con todas sus modalidades en el
uso de materiales como madera para la produccién de xilografia,> del lindleum, que da un
gran impulso al inicio de esta linea del conocimiento y produccion de la imagen,y del uso
de metales para otras técnicas de reproduccion relacionadas con este material. Fue un taller
generador de artistas de gran renombre local, nacional e internacional; ademés sirvio de
puente de unién entre el grabado artistico y la imprenta con el sistema de reproduccion
denominado tipografia y ademas el offset. La imprenta, situada en una cuadra del IPBA en
la Avenida Constitucion y la esquina con la calle Mariano Abasolo, se imprimieron carteles,
catalogos e invitaciones de las actividades del IPBA con imagenes de estos talleres, no solo
de la autoria de Gamboa, sino de sus maestros y alumnos.

Figura 64 - Placas de grabado en madera, metal y lin6leo

Figura 65 - Placa de metal desbastada lista para entintarse.

* Xilografia es el nombre que se le da al grabado en madera, aunque dentro de esta técnica ain hay mas
clasificaciones.



Figura 68 - Maquina Ilamada pulpo, para impresion en serigrafia
En estas imagenes podemaos ver las placas del taller de grabado ya devastadas y colocadas en
un area especifica para la impresion, placas de madera y de metal, como se apreciard el



formato de las placas es grande (figuras 64 a la 68) porque actualmente este taller tiene un
térculo mucho mayor al del torculo que funda Miguel Alvarez Acosta. Gracias a €l se
gestionan los recursos para que este térculo llegue al IPBA.

Sobre la imprenta con la que trabajé Gamboa, tenemos una entrevista con el duefio de ésta,
que permanecid durante mucho tiempo a una cuadra del IPBA.



CAPITULO IV

LA IMAGEN

Cuando iniciamos este proyecto en 2022 no se tenia en el IPBA aun localizados la totalidad
de los carteles de autoria de Raul Gamboa, y no fue sino hasta que vimos la necesidad de
estructurar el conjunto de carteles que se inicié un proceso de registro, catalogacion y
digitalizacion. Al iniciar la estructuracion de la coleccion se tuvo que solicitar que el archivo
del IPBA se sometiera a desinfeccion de hongos por humedad, ya que los carteles del festival
internacional se encontraban dentro del archivo y este a su vez habia sido contaminado por
hongos. Por primera vez, en el afio de 2022, se contraté una empresa y desinfectar el archivo;
se recopilaron los carteles de Raul Gamboa por fecha, se hizo limpieza y conservacion
preventiva de cada uno de los carteles, se hizo un registro en Excel y se colocaron en una
caja oscura sin acides de la marca Marco Polo para evitar el deterioro de la tinta con la que
fue impreso originalmente el cartel. Cuando se termind la catalogacion de los carteles
ilustrados por Gamboa es cuando nos percatamos del inicio del festival en 1981, que es
cuando Raul Gamboa inicid la ilustracién de los carteles hasta el afio 2001, que es cuando
termina de ilustrar los carteles para pasar a ser utilizados sus dibujos por disefiadores de la
Secretaria de Cultura a partir de 2002 y producir una imagen similar cuando la administracion
del Festival Internacional de Danza Contemporanea pasa a ser dirigida por la Secretaria de
Cultura y ya no por el IPBA.

Cuando se termind la catalogacion de los carteles ilustrados por Gamboa es cuando nos
percatamos del inicio del festival en 1981, que es cuando Raul Gamboa inicié la ilustracién
de los carteles hasta el afio 2001, es cuando termina de ilustrar los carteles para pasar a ser
utilizados sus dibujos por disefiadores de la Secretaria de Cultura a partir de 2002 y producir
una imagen similar cuando la administracién del Festival Internacional de Danza
Contemporanea pasa a ser dirigida por la Secretaria de Cultura y ya no por el IPBA.
Cuando se inici6 la recopilacion de la informacion, no esperdbamos el resultado que ibamos
a obtener en el futuro, asi que la primera forma mas sencilla de organizar la informacion fue
usar la fecha de actividades culturales promovidas en los catalogos artisticos. A partir de esta
primera informacién nos dimos cuenta de que el orden nos arrojaban datos como el nombre
de la actividad, el area a la que pertenecian las funciones promovidas, los organizadores,
funcionarios, directores, maestros, alumnos y demas personalidades que aparecian dentro de
las actividades que promovia el catalogo. Con esta base de datos pudimos seleccionar solo
los catalogos cuya portada habia sido autoria de Gamboa, lo que nos dio el dato de que de
1960 a 1971 se produjeron impresiones con ilustraciones de su autoria y asi pasamos a la
siguiente etapa.

Aqui, se analizara en primera instancia las Unidades de analisis denominadas catalogos
artisticos debido que son las que nos aportan la informacion de las portadas con las
ilustraciones de autoria de Raul Gamboa, las fechas, las actividades, las areas que
organizaron las actividades, los personajes como profesores alumnos y funcionarios que



aparecen en los periodos correspondientes, para posteriormente pasar a analizar las unidades
de analisis denominadas carteles.

Para el analisis de la imagen iniciamos con el aspecto morfoldgico que tiene que ver con: los
materiales, las herramientas de trabajo. Posteriormente abordamos las funciones que el autor
de estas publicaciones pens6 que podria ocupar en el espacio social, considerando que un
aspecto es la intencion que el autor tiene y otra es el resultado efectivo de la funcion que el
objeto tiene al ser recibido por el receptor.

La funcidn fue otro aspecto que analizamos en este proyecto, el primer aspecto de la funcion
fue comunicar para invitar a las actividades artisticas, lo cierto es que al ser recibidas estas
unidades analisis por el publico se convirtieron en elementos de coleccion. Y esta Gltima
parte de los significados seran un juego de interpretaciones sobre la imagen que pudo haber
tenido en su momento, pero que necesariamente cambiara, porque uno de los aspectos del
significado de la imagen es que una es la intencién del emisor, pero el receptor con su bagaje
cultural puede reinterpretar esta imagen y modificar el significado, siendo asi que, el
significado no depende del emisor, el significado depende del contexto de la imagen y
ademas de quién la recibe. Esto es, la persona, el individuo que recibe esta imagen, va a
interpretar con sus propias experiencias de vida, en un tiempo y espacio especifico, el
significado de este conjunto de elementos que se transforma en imagen. Este proceso es tan
complejo como dirfa Singer, que se crea al mismo tiempo que se observa lo creado.>

Este aspecto de la resignificacion de los impresos en fetiche o souvenir no lo abordaremos
en el presente estudio ya que depende del receptor y es al emisor al que estamos estudiando.
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Figura 69 - Desarrollo de esquema para entender y comprender las categorias de analisis que influenciaron al
autor para la construccién de las imagenes

4. Andlisis de la Imagen

Hemos dividido el estudio en varios aspectos como lo vemos en la figura 69 para abordar un
estudio de la imagen en el cual influyen casi de manera paralela los aspectos formales,
funcionales y el significado, sobre todo en objetos que tienen una funcidn tan especifica como
es el catalogo y el cartel cuyo objetivo en el caso que abordamos, tienen una funcion de
comunicacion clara y abiertamente de invitacion a las actividades artisticas que realiza la
institucion. Esta es la razon por la que aparentemente es mas sencillo encasillar en la funcion
todas las caracteristicas morfoldgicas que componen un objeto editorial de estas
caracteristicas. El asunto aqui es quizas mas complejo debido a la naturaleza del tiempo, del

55 Wolf Singer (2003). Der Beobachter im Gehirn. (El observador en el cerebro) Collection &amp;
ArchivesArchivesEvents Archive ZKM centerfor art and media Karlsruhe, Alemania. Conferencia
https://zkm.de/en/media/audio/wolf-singer-der-beobachter-im-gehirn, ingreso: 4 de agosto de 2023.
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espacio y de la personalidad del autor que corresponde a un artista, creador; cuyo bagaje
cultural rebasa el contexto social particular, debido a la experiencia personal de haber nacido
dentro de la cultura maya y haber viajado y convivido en uno de los momentos artisticos mas
pujante de la historia de nuestro pais, con la presencia de la gréfica y el Muralismo Mexicano.
El momento en el que abierta y claramente el Estado Mexicano pretende a través del arte y
la cultura llevar adelante un proyecto para conformar la nacion mexicana. Momento de llevar
adelante de procesos identitarios que aporten elementos formales y conceptuales a un
conjunto de seres humanos dentro de un territorio con caracteristicas pluriétnicas y
pluriculturales, no solo por la extension territorial ni por la existencia de diversos grupos
étnicos en las diferentes regiones de nuestro pais, sino ademas por la presencia de diversos
grupos importantes de diversas nacionalidades a este territorio entre los que se encuentran
los exiliados de la guerra en Europa.

Estos procesos estan tan profundamente enlazados que los enunciamos de una manera
sistematica por el orden l6gico del lenguaje literario para poder abordar con cierto sistema
algo que en realidad esta intrinsecamente relacionado. Asi es que iniciamos con el uso de
sistemas.

4.1 Analisis morfoldgico, los primeros esfuerzos de crear un sistema complejo

Los elementos constantes en formato, caja y diagramacién de las portadas en los catalogos
se deben a una propuesta del artista Raul Gamboa que tenia la formacién de haber estado en
una empresa de offset en los Estados Unidos,

en el afio de 1940 se especializa en técnicas de cincografia y Offset, asi como en otras técnicas de
reproduccion. Se asocia con la empresa Offset Vilar.>®

Los conocimientos con los cuales pudo darse la oportunidad de crear sus propias
publicaciones, los tenia; de tal manera que con estos conocimientos visualizé la posibilidad
de crear un sistema, no solamente por el papel, el formato que daba en tamario del pliego,
sino que ademas la experiencia de la educacién que escuela del libro en la Ciudad de México
le dio la formacion para entender la produccion de cuadernillos, la compaginacion, y el
conjunto de técnicas que son capaces de crear un sistema en la produccion de impresos.
Cuando analizamos uno de los primeros catalogos impresos con ilustraciéon de su autoria,
podemos encontrar que ya existe en la portada este sistema de composicion simple. Tiene
una estructura en los contenidos que van a continuar a lo largo de los 30 afios desde el primer
catalogo en 1962 hasta que termina su administracion publica como director general.

De ahi que no podemaos decir que €l haya aprendido en el transcurso de su practica. Hubo un
conocimiento que aplicé desde la llegada a la institucion en 1962 hasta el fin de su actividad
dentro de ella.

56 Alvaro Mufioz de la Pefia. (1993). Raul Gamboa Cantén. Gobierno del Estado de S.L.P. Edicién de la Direccion de Accién Civica 'y

Social, San Luis Potosi, México. 11- 15.



Figura 70 - Cliché o Placa tipogréfica usada como parte de una ilustracion, de un catalogo artistico, obsérvese,
el hueco que se deja para permitir que la palabra DANZA, aparezca en el color de la plasta que muy
probablemente se usd antes de esta placa para este color. Coleccion de placas del IPBA.

En el caso de los catalogos artisticos el uso el uso de clichés constantes por nombre de area
0 nombre de la institucién es usado como un recurso para crear un sistema como el de la
figura 70, ademas al no tener que hacer nuevos clichés para cada publicacion hubo un ahorro
de recursos econdémicos en la produccion. Podemos identificar varias propuestas tipogréaficas
todas variantes del mismo cliché que ocupa la palabra Danza normalmente al centro del
formato en el area que corresponde al mismo nombre (Ver figura 71).

d B
Figura 71 - Dos catalogos, el color naranja es de febrero de 1962, y el azul de febrero de 1966 para dos
publicos diferentes, con dos tintas a color diferentes y con los mismos clichés de las palabras DANZA e
IPBA, asi como del cliché usado para la imagen, solo cambiando el color de la tinta y un texto de las jornadas

médicas nacionales en el impreso color azul. Coleccion de catalogos del IPBA.

4.1.1 El sistema en los impresos de Gamboa

En la parte superior fue colocada la imagen y en la parte inferior la tipografia como constante,
la palabra mas grande corresponde al area en este caso danza, musica, artes plasticas, asi
como teatro, logrando con esto crear un verdadero sistema de composicién para toda la



coleccion; un orden, una estructura, gracias a la cual el artista podra moverse en la libertad
de trabajar la imagen a su consideracion de acuerdo al area.
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Figura 72 - Andlisis comparativo de la imagen producida por area y las constantes de formato, cajay
diagramacion que se producen en cada catalogo. Coleccion catalogos artisticos del IPBA.

Esta libertad fue aprovechada para tratar de identificar un area dentro de la actividad artistica
con una técnica para ilustrar las portadas usada para cada area.

Figura 73 - Coleccidn catalogos artisticos del IPBA.



En el caso del &rea de musica (figura 73) la tendencia es a utilizar una técnica de ilustracion
con una figura como plano al fondo, juegos de lineas como caligrafia, trabajadas con pincel
y/o plumilla con tinta china en forma abstracta que representa muy claramente la libertad y
el ritmo de la musica, porgue en efecto, el lenguaje de la musica es abstracto.

En el caso especifico de danza infantil podemos identificar la técnica de ilustracién® de la
imagen, que son técnicas mixtas™ trabajadas con grabado, pincel y tinta china en la cual Radl
Gamboa se mantiene en la constante de los dibujos de nifios con proporciones caracteristicas
de una cabeza mas grande en relacion con el cuerpo y una tendencia a utilizar rostros de
frente y de perfil principalmente.
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Figura 74 - Coleccion catalogos artisticos del IPBA.27.02.1966.

Estos dos ejemplos de la figura 75, hablan muy claramente de la intencion que tiene Radl
Gamboa de establecer un sistema de composicién tipografico y unas caracteristicas
especificas para cada area en el manejo de la imagen, aspecto que serd especialmente
novedoso debido a que hasta este momento en México no se tenia un sistema como tal en
ninguna institucién pablica en San Luis Potosi.

57 Llamamos técnica de ilustracion al conjunto de recursos y materiales para producir una imagen. Para el caso
de la etapa historico de este estudio el autor usé técnicas como la acuarela, el dibujo con grafito, el dibujo con
tinta china y pincel y no los recursos digitales.

58 Se denominan técnicas mixtas al usar dos o mas técnicas en una imagen como podria ser a base de agua,
acuarela, acrilico, aguadas, tinta china. A base de aceite, 6leo, encaustica, etc. O las ilustraciones que se basan
en el grabado con madera, lindleo o metal. Un ejemplo de esto seria mezclar el dibujo con la acuarela, el grabado
en metal con acuarela, etc.
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Figura 75 - Estos son dos catalogos con la: tipografia del &rea de teatro que se repite en la misma composicién
simétrica al centro y bajo la imagen. Coleccién catalogos artisticos del IPBA.

A partir de 1971 se siguen imprimiendo catalogos artisticos en el IPBA, pero ahora como
director general Raul Gamboa Canton, utiliza las obras de los maestros y alumnos que estan
exponiendo como ilustraciones de los catalogos segun exponga el maestro o el alumno del
IPBA y algunas veces ilustra con imégenes de su autoria. Este afio se inaugura el edificio
nuevo para el IPBA ubicado en Av. Universidad esquina con Av. Constitucion. Lo cual
explica el que el director se haya ocupado mas en otras actividades de una escuela mucho
mas compleja, y una administracion mas grande.

Elementos constantes que funcionan como parte de un sistema complejo, en las unidades de
analisis:

formato

caja

diagramacion

Sistema de impresion

naimero de tintas

composicién constante en la posicion de la tipografia e imagen

uso del color

La estructura constante de la informacion que permite la libertad de la imagen.



4 DANZA 1962.12 1971.03.17
I ST
= EA'{ -
5 DANZA INF. 1966.02.27 1967.02

6 ARTES PLAST|

7 [MUsica

1966.02

1983
Figura 77 - Uso del color. Coleccidn catalogos artisticos del IPBA y secuencia de carteles sin color.
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Figura 76 - El pliego del papel da el formato, caja y diagramacion; siendo un sistema en Catalogos.




El aparente caos en el uso del color (figura 76), produce la sensacion de que cada unidad de
analisis es Unico e irrepetible con lo que las constantes del sistema no reflejan la sensacién
de ser repetitivas y por lo tanto de aburrimiento, dando como resultado la sensacion de que
se recibe un objeto como obra Unica. Y es este manejo del recurso del aparente caos del
color, lo que produjo gran éxito de las publicaciones del IPBA, que han inundado los hogares
de los ciudadanos que los conservan como algo personal, pudiendo cumplir la funcion de un
souvenir. Este ultimo atributo le es otorgado por el receptor, no se tiene ningun dato que
compruebe que haya sido un aspecto intencional del emisor a la hora de haber producido este
material, por lo que no ahondaremos en este aspecto. Aunque se ve que es un recurso para
variar el sistema que funcioné correctamente.

La ventaja de haber estructurado la informacion por fecha en primera instancia nos permitié
descubrir los afios de produccidn editorial del artista en el caso de los catalogos artisticos que
fue de 1960 a 1970 aproximadamente lo cual nos explica su gran interés, por promover las
actividades del IPBA, esta produccion es un documento de los procesos de impresion que
siguen siendo impresos en tipografia, y es un documento que constata la relacion del arte con
la imprenta, lo cual ya se habia dado con José Guadalupe Posada quién fue revalorado por
Diego Rivera como artista cuando, en el siglo XIX, los impresores eran considerados
maestros de un oficio, como arte menor.

En el caso de la diagramacion responde a la l6gica de composicion de la caja tipogréfica que
parte de este principio tecnolégico, y que en su tiempo no era necesario explicarse debido
que era resultado natural de la composicion tipografica dentro de la caja.

Se podria decir que el mismo sistema de impresion tipogréafica fue la razon de la composicién
de estos catélogos artisticos, pero el primer catalogo de 1962 que presentamos a continuacion
fue impreso en offset (figura 78). Asi se comprueba que el disefio si estaba definido antes
para definir el sistema.
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Figura 78 - Catalogo impreso en offset, 1962.

En términos de composicion, hay una regla que se comenta entre muchos artistas y es que lo
mas simple es lo mas dificil, pero a la vez este sistema de composicidén simple es una
constante en catalogos artisticos y en carteles hizo que funcionara una estructura basica que



le permitiria tanto al artista como al tipdgrafo jugar en su espacio y asi tener una estructura
que sostuviera la libertad en cada area para expresarse con cierta libertad. Esto llevado al
campo de la imagen significo pasar del grabado, al dibujo a la tinta, a las plastas e incluso a
los diferentes estilos de los diferentes alumnos y maestros que pasaron por esta institucion
sin que se afectara a este sistema de composicion y la imagen que se estaba proyectando
hacia el exterior de la institucion.
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Figura 79 — Ejemplo de sistema por composicion simple.

4.1.2 Sistema de composicién simple

Las ventajas de este sistema de la figura 79 son la libertad de ocupar el espacio en la direccion
y con la técnica libre con la condicion de que se mantuviera solo en la parte superior la
imagen. Sumado a esto, se utilizo el recurso técnico de colocar el dibujo, el grabado, la
mancha, en si mismo la ilustracion producida por el artista laAmese Raul Gamboa o cualquiera
de sus alumnos o maestros, pero colocada esta imagen sobre una plasta firme de un solo
color, siempre mas pregnante que la tipografia.

4.1.3 La ilustracion sobre una plasta de color

Esta manera de trabajar la imagen en las reproducciones de las obras artisticas nos dio como
resultado el reforzamiento a la estructura de composicién porque mantuvo una constante de
la obra sobre la plasta de color, dando como resultado una gran variedad de estilos y
composiciones de formas y de contenidos tan vasta como la imaginacién pudiera expresarse,
pero sometida al criterio de la tinta negra sobre una plasta de color. Esto es, la obra artistica
en tinta negra y una plasta de color al fondo que no necesariamente era totalmente lisa sino
que podria tener las variantes de la forma caprichosa que el artista pudiera proponer para el
manejo de luces y sombras dando un efecto de medios tonos que en realidad no existian
técnicamente, pero que a la vista del ojo producia un efecto de tonalidades diferentes a las
dos tintas que el impresor usaba, el color en el fondo como primeratinta y la tinta negra sobre
el fondo de color como segunda tinta.
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Figura 80 - Coleccién de catalogos artisticos, octubre de 1966.

En este catdlogo de la figura 80 podemos observar de manera clara lo explicado
anteriormente, vemos la impresion en tinta azul de las plastas y la tipografia INBA, el fondo
del logotipo. En el caso especifico de la imagen podemos observar que la jaula y el pajaro
con rostro de mujer esta siendo definido por la tinta negra, pero el efecto que produce el
espacio en blanco que se dejo en la tinta azul, esta produciendo un efecto de figura-fondo que
acentta la profundidad de campo para darle volumen a la jaula. Mientras que los pajaros
vestidos de figuras masculinas estan siendo definidos de la misma manera que la pajara
enjaulada el efecto de figura-fondo que produce el espacio en blanco es usado de la misma
manera, solo que el artista tuvo la capacidad de jugar con la dualidad de los dos géneros,
masculino y femenino, acentuando el efecto de figura fondo en la parte femenina que es mas
clara, trabaja mas la imagen como figura, y en el lado derecho trabaja mas el aspecto del
fondo siendo este méas oscuro y cuadrado.

Sabemos que el circulo corresponde al arquetipo de lo femenino no s6lo por la forma, sino
por el significado de muchas culturas que lo han utilizado como elemento de feminidad y al
cuadrado con lo masculino. En el artista no siempre tuvieron que ser conscientes, pero si
reflejan una constante en el transcurso de su obra y de sus representaciones visuales donde
maneja esta dualidad lo masculino y lo femenino. Muy probablemente el artista no llegé a
hacer grandes reflexiones sobre estos aspectos que estamos mencionando, o que si es cierto
es que la practica del grabado, del trabajo de figura-fondo y de invertir los personajes produce
en automatico esta maestria, el manejo de las tonalidades, de las texturas, del sombreado,
pero sobre todo de la experiencia del conocimiento profundo que el maestro tenia del
grabado, el dibujo, el papel, los sistemas de impresion y el bagaje cultural de toda una
generacidn de artistas que venian de finales del siglo XIX haciendo carpetas de grabado y
practicas con cincografia, litografia, grabado en madera, en metal en conjuncién con la
imprenta como fue su caso y el de Leopoldo Méndez cuando trabajé para la SEP, y de José
Guadalupe Posada solo por mencionar algunos artistas de los reconocidos en México.

Este sistema se pudo aplicar de forma mas simple en la produccion de los carteles para el
festival internacional de danza, aunque sabemos que no fue tan sencillo porque el primer
cartel del festival nimero uno se imprimio en serigrafia, en un formato mucho mayor que el
resto de los carteles, lo que significa que hubo un esfuerzo de experimentar un proceso dentro
de la institucion para ver el resultado, siendo esta emision corta. Desde esta primera
experiencia se pudo seguir imprimiendo la estructura basica como una estructura que daba
coherencia al sistema del IPBA. Este recurso de la imagen, en donde se juega con la figuray
el fondo utilizando basicamente una plasta de color de fondo y entresacando las luces como



efecto de grabado también es utilizado en los carteles que podemos observar en las figuras
81,82y 83.
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Figura 81 - Coleccidn de Carteles del Festival no. V, 1985

Figura 82 - Sistema simple en la produccion de los carteles para el Festival Internacional de Danza. Coleccion
de Carteles del Festival No. 111 1984 y IV festival 1985.
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Figura 83 - Sistema simple en la produccidn de los carteles para el Festival Internacional de Danza.
Coleccidn de Carteles del Festival No. VII de 1987 y VI de 1986.

A continuacion, presentamos una tabla en la figura 84, que da muestra de este sistema simple
de composicion, el uso del trazo del mismo artista y concepto de hombre y mujer,
movimiento, danza. Siendo las variaciones de color el elemento mas interesante en cualquiera
de estas dos unidades de analisis el cual abordaremos mas adelante.
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Figura 84 - Sistema por formato caja, diagramacion, tipografia, técnica de ilustracién o representacion de la
imagen y técnica de impresion.
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4.1.4 Técnicas de representacion o ilustracion en los carteles

En esta parte abordaremos los recursos que el artista esta utilizando para dar forma a las
ilustraciones de cada uno de los carteles. No nos referimos especificamente a la técnica de
las pinturas, ni de los materiales como podria ser la acuarela, el pastel, el éleo, sino mas bien
al manejo de los recursos de composicion y estructuracion de los recursos formales para la
composicién de la imagen que en conjunto con los materiales y herramientas nos dan una
forma especifica. Para esto usamos colores para agrupar los carteles que usan los mismos
recursos de composicion:

1.- Codigo amarillo. Linea y plano jugando con el elemento de figura-fondo.

Figura 85 — Ejemplo de figura-fondo; formas de representacion de la figura humana abstracta.

El efecto figura fondo se utiliza en estos carteles como lo refiere la teoria de la Gestalt, cuando
una figura, en este caso el dvalo es al mismo tiempo figura y fondo de la imagen, al mismo
tiempo que las figuras representadas como figuras humanas, tienen una abstraccion tal de la



sintesis de la imagen; que llega a ser practicamente una figura geométrica, aunque sea
organico el tratamiento de esta imagen. En el caso de los carteles de la figura 85 se ve como
es tan aguda la geometrizacion que préacticamente podria ubicarse dentro de la corriente
artistica europea denominada cubismo. Carlos Mérida tambien fue un pintor que retoma su
cultura maya y también vincula al cubismo con buenos resultados dentro de su estilo para
sintetizar las influencias que recibe de diversas corrientes.

2.- Cadigo azul. forma de representacion de la figura humana realista, usando el efecto del
cambio de linea del horizonte para provocar el efecto de movimiento y de repeticion de
figuras abstractas que acentan el dramatismo en el movimiento.

3.- Cadigo verde. linea positiva y negativa como recurso utilizado en la técnica de grabado,
forma de representacion de la figura humana icénica.

4.- Codigo naranja. Figuras estaticas.

4.1.5 ldentificacion del sistema de impresion
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Figura 86 - Coleccidn de placas tipograficas del IPBA

Al tener lista ya una relacion de obra con los catalogos de Gamboa, las fechas y las
actividades pudimos hacer un analisis comparativo de esta relacion con la Catalogacion de
la coleccidn de placas tipograficas (figura 86), con la cual pudimos identificar la placa con
la que fue impreso el grabado algunas veces en diversas tintas. El resultado fue que la mayoria
de los catalogos artisticos se produjeron en el sistema de impresién de tipografia. Lo cierto
es que el primer catalogo impreso fue hecho en offset en papel cultural, y siendo este papel
tan delgado se romperia a la hora de la impresion con tipos moviles de metal, a partir de ese
catalogo los siguientes que mandé a imprimir Raul Gamboa fueron hechos en tipografia, de
tal manera que el sistema de impresion viene a formar parte del sistema ya que determina el
numero de tintas y el uso que muy inteligentemente él hacia de la plasta bajo la imagen en
tinta negra. El resultado final es que él tuvo la capacidad de utilizar un recurso y a través del
cambio de color de las plastas hacer una variedad tan amplia de posibilidades en el juego de
la tipografia, los colores y las imagenes.

4.2 Anélisis funcional
En esta parte veremos como se modifica la funcion de las unidades de analisis denominadas
catalogos artisticos cuyo cambio de funcién no se vio reflejado en el aspecto formal, sino en



el funcional: paso de catadlogo de mano de las exposiciones a programa de actividades de la
institucion.

Cuando se inicia la produccion de los catalogos en 1962 por Gamboa, tienen la funcién de
distribuirse dentro de la exposicion y funcionar solo como un catalogo de obra, esto quiere
decir que funcionaron solo como catélogos del artista que presentaba su obra, especialmente
en el area de artes plasticas. Con el paso del tiempo, las obras fueron adquiriendo un caracter
multidisciplinario, esto quiere decir que de 1962 a 1980 aproximadamente las diversas areas
de lainstitucidn tenian una interaccion tal, que la madsica de las obras de danza estaban siendo
interpretadas en vivo por la orquesta de cuerdas del director de Musica en ese entonces, el
maestro Francisco Carreras originario de Sabadell region catalana de Espafia, a su vez, los
coros participaban en las obras de teatro, alumnos de teatro pudieron participar también como
bailarines en las danzas. Esta interaccion de las diversas areas de las artes provoco que los
programas incluyeran varias areas académicas, se hicieran cada vez mas complejas y
complementarias entre si; de tal manera que la programacion de las actividades incluia con
el tiempo cada vez mas, diversas areas de la institucion. Por lo que, con el tiempo, se fue
modificando el sentido original de catalogo de obra de un artista a programa de actividades
de la institucion. Esto sucedid solo con las unidades de analisis denominadas catalogos
artisticos. Mientras que la funcion de promover e invitar a las funciones del festival de danza
que promovian los carteles se mantuvieron.

4.2.1 Cambio de funciones en las unidades de analisis

Solo en los catalogos artisticos se dan a conocer la relacion de las obras de los artistas en
forma numerada, nombre de la obra, técnicas y medidas en un principio; esto quiere decir
que el catadlogo como relacion de obra se fue modificando hasta convertirse en otra
publicacion; fue un desarrollo paulatino en donde al inicio se hablaba solamente de una
exposicion en el caso de los catalogos artisticos, se hacia la presentacion del autor de la obra,
para continuar con una relacion numérica en donde se establecia el conjunto de obras que
contemplaba la exposicion. y a esto se le denominaba catalogo artistico. Fue tal el éxito de
estos catalogos, que la gente los pedia por las ilustraciones, por el recuerdo que
representaban. Asi que se sigui6 utilizando este formato de publicacion, para continuar
promoviendo las actividades de la institucién manteniendo el mismo sistema que ya estaba
establecido por formato, sistema de impresion etcétera. Y poco a poco se fue transformando
este catalogo en una publicacion de promocion en cada una de sus areas, muchas veces en
areas conjuntas ya que de 1960 a 1980 las actividades de danza teatro musica y pintura se
complementaban unas a otras de tal manera que estaban estructuradas las presentaciones por
funcidn, pero muchos artistas plasticos participaban en la museografia, escenografia en el
caso de danza e incluso en el disefio del vestuario. También algunos artistas pasaban del
teatro a la danza que pertenece al conjunto de las artes escénicas, ya que la experiencia
esceénica del teatro les habia dado las herramientas necesarias para la expresion dancistica y
la dramatizacién como es el caso de Carmen Alvarado y muchos otros artistas mas, como
Alberto Martinez que pasé de la danza a las artes plasticas casi naturalmente o Jesus
Delgadillo dirige la Compafiia de Flamenco y expone continuamente obras de pintura de
caballete, etc. Este cambio de funciones se da en los textos al interior de los catalogos
artisticos, y no se proyecta en la portada, con lo que el sistema continta intacto mucho
tiempo, de igual manera los cambios fueron paulatinos sin fecha exacta de un cambio radical,
hasta transformarse en una publicacion de promocion.



4.2.2 La estructura constante de la informacion textual

Otro de los elementos contantes que, aungque no son estrictamente repetidos en todas las
unidades de analisis, si se mantienen como constantes, son la misma estructura
organizacional de la informacion de textos. En un primer momento mostramos esta
organizacion constante de la informacion en los catalogos. Aunque como criterio de sistema
complejo en casi todas las publicaciones se mantiene el disefio base, esto aunado al estilo de
dibujo del artista nos da un conjunto de sistema complejo en los medios impresos.
Analizaremos el orden por nivel de pregnancia solo de la informacion de texto en esta parte.

Portada
La portada cuenta con los siguientes elementos, siempre constantes en toda la produccién,
cuya descripcion se hace en seguida:

e Logo del INBA
e El nombre del area, ya sea: artes plasticas, danza, musica, teatro
e EI IPBA, aparece como tipografia
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Figura 87— Portada de catalogo.
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Figura 88 — Contraportada de catalogo.
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La estructura del contenido literario es la siguiente como se puede apreciar en la figura 88,
casi en la mayoria de todos los catalogos impresos, en donde se menciona los nombres de los
funcionarios en la administracion en turno:

e funcionarios federales: siendo mencionados los funcionarios de la SEP en primer
lugar, ya que en esos afios regulaba al INBA.

e funcionarios del Gobierno Estatal, seguido del director del IPBA Raul Gamboa
Canton, Coordinadores de las areas del IPBA y benefactores del IPBA.

En la parte inferior nombre del lugar de la funcion, estado y fecha. Esta informacion dividida
en bloques funcionaba como imagen, como estructura geométrica ya que estaba conformada
como bloques tipograficos lo cual visualmente ocupa una figura geométrica dentro del campo
visual y permite al espectador ubicar esta informacion dentro del campo visual. En estos
momentos la tipografia estd jugando como bloque, como forma, y su funcion es ubicar
espacialmente al espectador. esto facilita la lectura, pero a su vez subliminalmente funciona
como una estructura segura clara contundente, que proyecta consistencia, y se convierte en
una figura de poder.
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Figura 89 - Paginas de interiores Catalogo de febrero 23 de 1966. Coleccion de catélogos artisticos.

La portada mantiene el mismo criterio de mantener la imagen en la parte superior en un
porcentaje igual en cada una de las areas y diferente entre las areas entre si, (figura89) esto
quiere decir que el tamafio de la imagen de los catalogos artisticos de danza infantil ocupan
exactamente la parte superior en la misma proporcion que el resto del formato de la portada
y asi sucesivamente en el area de masica y en el area de danza solamente teatro juega con un
juegos diferente en cada de los de los catalogos de teatro. La pagina uno, mantendré una sola
columna que habla sobre la obra y el artista; la pagina dos, iniciar con la relacion de obras
que se presenta dentro de la exposicion, y asi sucesivamente hasta terminar con la Gltima
pagina o contraportada qué contendra la misma estructura que mencionamos anteriormente.



Figura 90 - Estructura textual o literaria por bloques tipograficos.

La estructura de blogues tipogréficos, ver la figura 90, habla de la claridad que el autor tenia
sobre el sistema, de la importancia que le daba a la estructura, como un mecanismo de
estabilidad, de control, de seguridad que finalmente refleja estos valores como institucion.
Esta estructura de comunicacion, como sistema se mantuvo por 30 afios, y aunque hubo
modificaciones en los medios (ver la coleccién de sintesis informativa del IPBA, de
periddicos locales) se proyectd una imagen de estabilidad, y de respaldo politico de las
instituciones y funcionarios involucrados dentro de esta informacion.

4.2.3 La estructura de informacion literaria de los carteles del Festival Internacional Lila
Lopez

Como mencionabamos anteriormente se mantiene esta estructura como constante en forma
general ocurriendo que en algunos casos no se sigue como una regla fija, y esa constante es:

Numero de festival

Nombre del festival

Nombres de las instituciones participantes dentro del festival
Instituciones en donde se presentan las funciones del festival.
Instituciones participantes dentro de cada festival.

Fecha.
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Figura 91 — Décimo Festival Nacional de Danza/Primer Festival Internacional de Danza 1991.Coleccion de
carteles del IPBA
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Figura 92 - Estructura de informacidn literaria en los carteles.

Podemos observar en las figuras 92 y 93, la estructura de informacion textual. Esto concuerda
con la estructura de los catalogos artisticos.

Figura 93. Estructura de informacion literaria de los carteles



4.3 Significado

Retomamos los aportes que hace Singer respecto a la imagen, y como se aborda desde el
bagaje cultural del autor, la intencion con la que realizé la imagen varia y probablemente
cambie el significado al interpretarse desde el punto de vista del receptor. Consideramos que
el receptor es otro individuo con otro bagaje cultural y que lo que él percibe como verdad
sera unico, como lo son los humanos sobre el planeta.

A excepcion de las figuras arquetipicas de lo femenino y lo masculino en el juego de la danza
que se consideran como elementos constantes en el ser humano. Aventurandonos a afirmar
que este juego es el juego del amor que sentia hacia su esposa, de una belleza inigualable.
Esta situacidon nos pone en una posicion muy diferente respecto a como se venia trabajando
el estudio del significado. En donde se daba por sentado que el analisis concienzudo que un
especialista hiciera sobre una imagen o un edificio daba los argumentos tedricos necesarios
para explicar que era objetivo y veridico. Siendo que el significado no es un atributo del
objeto en si, el significado es un atributo que necesariamente esta dado por el sujeto desde el
punto de vista del emisor o del receptor, suméandole a esto la parte temporal y espacial, ya
que se ha comprobado que el mismo objeto o0 imagen puede variar su significado desde de la
posicion en el espacio y sobre todo de la temporalidad. En este punto vemos cémo la
temporalidad modifica, va cambiando y actualiza los conceptos con los que se analiza una
imagen, lo que nos pone en una posicion cercana al relativismo cultural, de ahi que nuestras
conclusiones no sean contundentes en esta parte del estudio, sino expositoras, sabiendo que
las interpretaciones pueden estar sujetas a conceptos de valoracion relacionados con quien
realiza el estudio.

Cuando hablamos del ser humano, hablamos de una unidad que funciona organicamente y
quienes trabajan en procesos creativos pueden percibir este funcionamiento que algunos
mencionan con diversas palabras, pero que podria denominarse de cualquier otra manera que
implique que es un sistema que involucra al cuerpo, a todos los sentidos y que nos pone en
contacto con la parte externa de la vida.

En la cultura oriental se piensa que la mente no es se ubica dentro del cerebro, se sabe que
existe, pero no es una funcion estrictamente racional, algunas culturas orientales piensan que
la mente estd conectada con una mente universal llamese dios o divinidad. Y la parte
espiritual, sutil, no material, es quien dirige a esta unidad material que es el cuerpo.
Probablemente haya muchas visiones del mundo, pero queremos abordar que el proceso
creativo no es solo estrictamente mental, cerebral, sino que involucra emociones,
sentimientos, sentidos del cuerpo que nos ponen en contacto con el exterior y esto hace que
sea un proceso bastante complejo. Que no tiene que ver solo con la légica y la razén, por lo
que al abordar el estudio de la imagen estamos enfrentados a procesos creativos relacionados
con lo que es el ser humano, con lo que piensa y siente, pero especialmente con lo que cree.
Entonces, cuando un artista crea una imagen, se estd confrontando automaticamente con
verificar lo que cree, y este proceso creativo habla de la integridad del ser humano, de ahi
que sea muy dificil para un artista separar lo que cree de lo que crea, porque practicamente
es un proceso unido al espiritu, a las creencias, a las emociones y sentimientos. Con lo cual
podemos afirmar que el proceso creativo de la obra artistica y las imagenes de los impresos
es el mismo. solo los procesos de produccion editorial implican el esfuerzo racional de
estructurar la produccion para tener los resultados en tiempo y forma del tiraje requerido y
esta es una segunda parte posterior al proceso creativo de realizar la ilustracion o la imagen
de portadas y carteles.



Una publicacién si requiere mas del proceso racional para establecer criterios de produccion,
gue son necesariamente procesos logicos y racionales, lo cual nos lleva a separar la parte
emocional y sensible para estructurar procesos que nos faciliten la idea de comunicacion que
queremos expresar. Esto nos permite entender por qué el artista, motivo de este estudio, creo
su propia produccién pléstica; para luego encargarse de los procesos editoriales que requieren
un proceso racional de sistematizacion de la produccién, para lo que solo eligié algunas de
las imagenes hechas desde su proceso creativo como artista, para cumplir una funcion
decorativa solo en algunos casos.

En otros casos tuvo la capacidad de crear un sistema de produccion de imégenes que
cumplieran con los requisitos basicos de un sistema preestablecido y continuar produciendo
iméagenes con el sentido de promocion de las actividades artisticas, en este sentido es muy
clara la produccidon de carteles para el Festival Internacional de Danza Lila Lopez, porque
facilitaba la utilizacion de los elementos hombre, mujer, movimiento, y s6lo en algunos casos
especificos como cuando retoma la obra cactus, ilustra especificamente para esta coreografia
disefiada por Lila Lopez. El resto de las ilustraciones estan desapegadas de su cosmovision
personal pero no dejan de reflejar de alguna manera la personalidad de Gamboa, por lo cual
podriamos ver esta separacion en la funcion de la imagen, es decir:

e Laimagen como obra artistica
e Las imagenes tomadas de la obra artistica para ilustrar
e Las ilustraciones hechas especificamente para las publicaciones

Figura 46 — La primera luz.

Figura 47 — El nacimiento de la muerte.

4.3.1 La imagen como obra artistica

Como se comentaba anteriormente la imagen como obra artistica, tiene la funcion de la
contemplacion cuando se expone al receptor. En el proceso creativo la obra expresa la
cosmovision del artista, en el caso de Gamboa retomamos estas dos obras muy significativas
(figuras 46 y 47 de esta pégina) en su proceso creativo, ya que hablan del nacimiento y la
muerte, independientemente del aspecto formal y las técnicas de representacion que él usé
para la creacion (abordado en capitulos anteriores). No solamente es el principio y el final de
la vida, estas dos obras por el tratamiento formal de los personajes, los rostros, el color de la
piel, las proporciones, habla de la poblacion indigena o mestiza con la que él se sentia
profundamente identificado no solamente a través de las iméagenes sino también a través de
la literatura. Las dos imagenes tratan aspectos rituales que corresponden a la cultura de los
pueblos originales de este México. la presencia de la vela en la figura 46, y la forma de la



representacion de la muerte asi como de la figura roja en la en la pintura figura nimero 47,
expresan tratamientos formales del México antiguo llevados a la pintura contemporanea, que
era justo la idea del matrimonio Gamboa Lo6pez, pero que en el caso de Raul Gamboa en su
obra, fue capaz de representar clara y profundamente no solamente por la perspectiva sino
por el uso del colorido del contraste de los colores primarios que es abiertamente contundente
en estas dos pinturas.

El tema del ritual en México es abiertamente un aspecto que habla de la cosmovision, es
profundo, muy humano y estrictamente personal. Por lo que solamente en el trabajo de
introyeccion artistica podria haber él conceptualizado estos contenidos, que evidentemente
no fueron el resultado de un boceto en un dia, sino que refleja la sintesis de un trabajo de
muchos afios atras, en la busqueda de la sintesis de la figura humana, y en la bdsqueda de
nuevos estereotipos de rostros y cuerpos, que salieran de los canones occidentales, como
propuestas nuevas para una sociedad contemporanea. En la figura con 47 podemos observar
el conjunto de personajes con vestuario amarillo, alli podemos identificar el trabajo tan arduo
que hizo en la serie en donde se incluye el titulo de El rostro de la ira, el cambio de
paradigmas de expresion y comunicacion de rostros occidentales. La presencia de los circulos
en la parte superior de la obra, representan los astros, esta conexion tan profunda que los
mayas tenian en relacion con la Tierra, con el sol, con la Luna, con Venus, no es gratuita;
esta parte tan importante del origen y la cultura madre de Gamboa sigue latiendo en cada
momento de la produccion de su obra personal.

4.3.2 Las imagenes tomadas de la obra artistica para ilustrar.
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Figura 94 - Analisis de la imagen de la portada del catalogo artistico coleccion del IPBA.



Este es uno de los trabajos mas interesantes (figura 94) que se tienen para observar la libertad
con la que el artista producia la obra y tenia la oportunidad de imprimir y reproducirla como
imagen. Utilizaba los recursos a su alcance, fue una obra ya hecha con anterioridad, para
ilustrar y asi embellecer las actividades que se organizaban desde el IPBA. En este caso, con
esta publicacion se promueve en 1962 el 11l Simposium de farmacologia y terapéutica, y
como imagen e ilustracion una pareja con velo de novia. Esta es la libertad de la que habla
Meza Castro, siempre hay que considerar al ser humano, a la persona que estd usando su
creatividad en las propuestas que posteriormente tendremos como acervo y patrimonio de
publicaciones hechas con anterioridad.”® Porque gracias a esta creatividad el artista puede
inventar, innovar, crear y producir con las posibilidades que tiene a la mano, esta imagen es
como un resumen usando una sola publicacion de la simpleza con la que el creador tomo
decisiones buscando un sistema. Refleja el grado de compromiso con su trabajo, ya que cada
decision se tomd con conocimiento de causa, con la experiencia y los estudios de la practica
artistica.

En el estudio de esta imagen de catdlogo, podemos observar la primera intencion del artista
al crear un dibujo, que esta trabajando como obra artistica, y que se expuso en su ultima
exposicion en vida. Este dibujo tiene una figura masculina y femenina, como lo veremos en
su produccion, pero tiene especial importancia por el trabajo de sintesis y construccion de
una nueva imagen con nuevos paradigmas, saliéndose del realismo académico, para proponer
soluciones en perspectiva, en un juego de diversos puntos de vista aplicados a la misma
imagen, con diferentes posiciones de los personajes, y con representaciones no figurativas de
los rostros unidos entre si, lo que habla de union, por el tocado de la figura femenina intuimos
que es una novia. esta imagen la integramos junto con el conjunto que denominamos vida
familiar y rompe absolutamente con el resto de las representaciones de Lila Lopez, en el

aspecto de la sintesis de la imagen.
P

Figura 95 - Fotografia de Lila Lopez, como maestra de danza en las instalaciones del IPBA, Coleccion,
fotografia antigua del IPBA.

59 Marvin Meza Castro. (2018). El recurso de informacién y comunicacién visual: imagen. Apuntes en torno a
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Gamboa encuentra una fascinacion en la persona de Lila Lopez, tanto asi que la retrata una
y mil veces. Podemos suponer que es tanto su fascinacion que la representa en muchas de sus
ilustraciones ademas de que ella es la organizadora del festival internacional que lleva su
nombre. Solo el interés personal, el enamoramiento hacia una mujer que fue su esposa, la
madre de sus hijos, coredgrafa y una bailarina destacada, pudo llevarlo a trabajar esta imagen
con tanta devocion. La siguiente es una fotografia de Lila Lopez (figura 95) en el tiempo en
que la conoci6 en el IPBA y podremos concluir el porqué de su fascinacién hacia ella.

4.3.3. Las ilustraciones hechas especificamente para las publicaciones

En el caso de los catalogos artisticos encontramos que las técnicas de ilustracién de Gamboa
se mantuvieron con el criterio de tipo de imagen por area, en este periodo de 1962 a 1971.
Lo podemos identificar mas claramente en el area de teatro, danza infantil y masica, siendo
las areas: danza adultos, danza infantil, artes plasticas, teatro y musica. Esto ya habla de un
esfuerzo por ordenar e identificar los catdlogos y por lo tanto las areas que éstos
representaban, no solo a través del disefio tipografico sino a través de una imagen
caracteristica, ya en la parte de sistema se hablaba de la intencion de Gamboa de establecer
un sistema por imagen con lo cual no repetiremos, la informacion. Lo cierto es que, gracias
a la simpleza de las imagenes como ilustracién, por decirlo de alguna manera, en
comparacion con las imagenes elaboradas como obra artistica. Se nota el trabajo de sintesis
en direccion a comunicar una actividad artistica y no una concepcion, una cosmovision que
representa un trabajo mas complejo, a la hora de discernir las imagenes. La produccién de
catélogos artisticos se prolongé 30 afios, solo las ilustraciones de Raul Gamboa abarcan de
1962 a su llegada en forma de sistema hasta 1971, hablamos de 10 afios de produccién de
imagenes de las que tomamos algunas para demostrar el sistema. y que seria imposible
analizar una a unaen un trabajo de este tipo. Por eso solo nos remitiremos a hablar de técnicas
de representacion de algunos trabajos.

Comparativo entre la obray la ilustracion

Esto tiene como objetivo mostrar como el artista hacia un esfuerzo de desarrollar su propio
estilo en el dibujo, buscando y experimentando no solo formalmente sino conceptualmente
dentro de si mismo, formas, contenidos y conceptos que él pudiera encontrar a partir de su
propio trabajo de introyeccién. De tal manera que en la figura 96 podemos observar esa
busqueda personal e intima, mientras que en la ilustracion de la figura 97 ya distinguimos en
forma clara un aguila y una serpiente, al mismo tiempo que podemos identificar algunos
elementos que él mismo busco y trabajo en el dibujo.

En la figura 96 estamos viendo un esfuerzo de trabajo personal del artista, en su basqueda de
las formas de representacion, en un trabajo de experimentacion a través del dibujo, tratando
de romper canones, con influencias del nacionalismo, porque aqui en esta obra solamente
estamos viendo a una figura de una vibora.

En un juego de composicion de iméagenes, que todavia se acercan a la grafica del
nacionalismo, pero sin el discurso ideologico, de la nacion mexicana del aguila y la serpiente,
simbolos de la patria. En la obra de grafito obre papel s6lo identificamos las fauces de la
serpiente, la lucha, las garras de algun animal sin que necesariamente aparezca real y
claramente el aguila. Por lo que la imagen del dibujo se convierte en un juego de formas y
figuras sin compromiso con un discurso ideoldgico, pero si en una badsqueda de un trabajo de
composicién de perspectiva, con una fuerte influencia del cubismo y de la grafica mexicana.
Mientras que el catalogo es una clara y abierta representacion del aguila y la serpiente del



simbolo de la bandera mexicana. Si reconocemos en las dos imagenes este trabajo de
busqueda que Gamboa estd haciendo, pero en la ilustracion, se pretende representar
claramente el &guila, y claramente la serpiente como una forma de comunicacion con un
receptor.

Figura 97 — Comparativo de la obra y la ilustracion.
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Figura 98 - El primer catalogo es de marzo de 1967 y el segundo de mayo de 1967. Coleccién de catalogos

artisticos.

En estas figuras 98 podemos identificar, el trabajo artistico que ya se habia realizado
anteriormente en el rostro de la ira, en los rostros de personajes, solo que la imagen que aqui
se reproduce como ilustracion es abiertamente mas simple.

Figura 99 — A la izquierda, se retoma el ejemplo del grabado de Durero (Albrecht Direr, toda la obra gréfica

en dos tomos). Tomo 1. Gestos con las manos, en el que se lee: Angel con Ladd, 1497, grabado punta seca de

punta de plata sobre papel imprimado con color rojo-lila sobre papel blanco, 268 x 195, Berlin, Gabinete de
mesa de cobre (144), p.169.A la derecha El rostro de la ira de Gamboa.

Durero, desde 1947% estaba imprimando el papel antes de hacer la impresién en grabado con
diferentes colores, figura 99. De tal manera que el resultado de la imagen ya impresa, en
punta seca pudiera dar un efecto muchisimo mas colorido y atractivo. Esta técnica de
imprimar el papel la retoma Raul Gamboa después de 1963 en San Luis Potos, pero trabajado
con diversas técnicas en forma libre con carb6n, tinta china, y posteriormente

% Rogner & Bernhard. (1970). Albrecht Diirer, Das gesamte graphische Werk in zwei Banden (Albrecht Diirer,
toda la obra gréafica en dos tomos). Tomo 1. Gestos con las manos. 169. R&B bei Zweitausedeins. Impreso en
Alemania.



transparentando la tinta con agua hasta convertirla en una aguada para al final, imprimar el
papel y lograr estos fondos dorados. Imprimar el papel es una experiencia de trabajo muy
antigua aplicada del grabado, al dibujo, para convertirse a al final de cuentas en una técnica
mixta y dar una expresion muy particular. Este trabajo de experimentacion requirio de la
libertad de romper los paradigmas de la vision occidental del rostro humano y de la técnica
tradicional llevada al dibujo y la pintura para ilustrar los catalogos artisticos. Por supuesto
que primero experimenta en su obra personal y ya controlada la técnica y el dibujo puede
aplicarlo libremente en algunos otros objetos y otras obras. Este mismo acto de repetir la
nuevo y ya probado en otras obras lo hacen otros artistas como los musicos, que usan partes
de ritmos para componer otras obras.

Como a Julian Carrillo, qua al componer y escribir musica, repetian algunos ritmos o figuras
en diversas obras y otros artistas que han recurrido a lo ya logrado en diversas obras para
jugar con otras representaciones y composiciones, porque es precisamente este juego, de
tomar elementos ya creados, el que les provee de elementos para nuevas creaciones.



CONCLUSION

Raul Gamboa Canton es un digno representante de su época, que tuvo una vida rica en
experiencias e inquietudes, vivié un momento histérico de gran convulsién social, en el que
le toco participar y tomar un rol dentro del Estado mexicano como director del IPBA.
Gamboa combiné su trabajo artistico con la produccién en medios editoriales; esto le
permitié ser un innovador al crear en 1963 los primeros sistemas complejos en la produccion
editorial dentro del IPBA, mucho antes de que surgieran las primeras carreras de Disefio
Gréfico en México en 1971 y de que llegara Lance Wyman, creador del logotipo y simbolos
de la olimpiada del 68, y fuera el director de disefio para el sistema de sefializacion y logotipos
del metro en México.**Mediante la implementacién de:

o De un sistema complejo rigido a traves del proceso de produccion editorial
que es el papel, formato, caja, diagramacion, bloques tipogréficos por pagina
y contenido fijo en portada y contraportada. Y al mismo tiempo libertad de
imagen y color en catalogos artisticos desde 1963.

o Sistema simple de composicién arriba imagen y abajo tipografia en catalogos
y carteles de 1963 al 2000.

o Reproductividad de la obra artistica modificandola con las plastas de color
como fondo para transformarla en ilustracion, luego en fetiche.

Gamboa, ademas, coordind la produccion de grabado de los talleres del IPBA con la imprenta
originaria de Armadillo de los Infante con la que trabajé durante méas de 30 afios creando un
sistema de comunicacion a traves de las representaciones visuales y literarias en los impresos
que produjo para el IPBA; es decir, creo la imagen donde se puede observar sus aportes en
el cambio de los estereotipos que el nacionalismo habia desarrollado a través de una realismo
figurativo; las propuestas de Gamboa y su busqueda por alejarse del nacionalismo mexicano
le llevd a expresar las nuevas corrientes contemporaneas en el arte y lo trabajo en la
realizacion de los impresos editoriales de comunicacion; es asi que mezcla la perspectiva
occidental con dos o tres puntos de fuga con la imagen en planos de frente y de perfil o vistas
aereas como se hacia la representacion del espacio por las culturas ancestrales de América.
A Gamboa se le debe técnicamente la mezcla del grabado con dibujo y técnicas mixtas para
la realizacion de originales mecanicos para la impresion de las ilustraciones convirtiéndolas
en impresos, asi como el uso de la plasta de color simulando una imagen imprimada como lo
hacia Durero ya desde 1497.

En cuanto al contenido, el uso del concepto de dualidad: femenino-masculino como
estereotipo aspiracional y contraste, lo logré a partir de la plasta-color con blanco-negro, que
se usa mucho en el grabado para integrar este estereotipo al sistema fijo de imprenta, dejando
en libertad la variante de color para que se sintiera como obra unica y asi convertir el impreso
en objeto coleccionable.

61 cdmx, M. (s/f). La iconografia del metro. Metro CDMX, en https://www.metro.cdmx.gob.mx/iconografia,
recuperado el 21 de junio de 2023,


http://www.metro.cdmx.gob.mx/iconografia
http://www.metro.cdmx.gob.mx/iconografia
http://www.metro.cdmx.gob.mx/iconografia

Todo esto constata el trabajo arduo que durante 30 afios realiz6 como artista, como gestor de
una institucion y la creacién de la imagen a nivel nacional, ademas de apoyar la formacion
de artistas profesionales de San Luis Potosi. Su trabajo pedagdgico trascendié por la obra de
Gamboa y por las generaciones de creadores en el arte y la cultura potosina.
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