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Presentacion

econocer el legado que Rafael Montejano y Aguifiaga ha dejado a la

cultura yla historia de San Luis Potosi es innegable. Su obra sigue siendo

la fuente de consulta indispensable para todo aquel investigador de las
ciencias sociales y de las humanidades que tenga su campo en la regién centro
del pais.

Sus aportaciones a la historia local y regional han permitido en gran medida
afianzar aspectos propios de la potosinidad.

Textos como el que hoy tenemos entre las manos, afirman lo antes senalado,
pues nos permiten conocer el origen de datos y aspectos que la mayor parte
del tiempo pasan desapercibidos a nuestra vista; como frecuentemente decia el
maestro Enrique Garcia Blanco: “los ojos no ven lo que el cerebro no conoce’, y
es esta frase la que revela la calidad de las investigaciones de Rafael Montejano,
pues gracias a ellas podemos ver y entender con mayor claridad nuestro entorno,
ese que muchas veces se torna rutinario y que, sin embargo, guarda un gran valor
para nuestra sociedad.

Los Teatros en San Luis Potosi trae el recuento histérico de algunos de los
inmuebles y escenarios que se establecieron en la capital del estado desde el
siglo xvi1I y hasta el siglo x1x, mismos que con el tiempo fueron mutando y
adaptandose al ambiente tanto politico y social de esas épocas; las cuales, sin
duda influyeron en mucho, el nacimiento de una cultura y apreciacién del arte
escénico en esta entidad.

Inmuebles como el Teatro Alarcon, tienen una parte preponderante dentro de
las paginas de esta obra, lo cual es de destacar pues sigue siendo, al menos en
la fachada, un vestigio de los origenes de las artes escénicas en San Luis Potosi.
El Teatro Arista se erigi6 con la intencién de promover el uso del tranvia de
Santiago, sin embargo, el éxito no fue lo esperado pues pronto apareci6 el Teatro
de la Paz, que dio un realce a la actividad teatral y que sigue, hasta nuestros dias,
como el escenario icénico y por excelencia para las companias que se presentan
en esta ciudad.



Aunado al recuento de los teatros establecido en San Luis, podemos leer en estas
paginas un aspecto importante a destacar, que son los personajes que pasaron
por estas tierras demostrando su capacidad y calidad artistica como Ruisefor
Mexicano, Angela Peralta, o los pasos como dramaturgo de Manuel José¢ Othon.

Sin duda este trabajo que, compila una ardua investigaciéon por parte del
autor, deja en claro la importancia de la reedicién de esta obra pues tenemos
a disposicion datos e informacién que no debe perderse, muy por el contrario
deberia servir para dar un giro e inspirar nuevas investigaciones en torno a las
artes en San Luis Potosi.

Por ello, y gracias a la buena voluntad de la familia Montejano asi como al
gran trabajo llevado a cabo por parte de la Universidad Auténoma de San Luis
Potosi en el rescate de la herencia bibliografica es que hoy podemos mantener
vigente para las nuevas generaciones una colecciéon de documentos esencial para
comprender nuestros origenes.

Doctor Alejandro Javier Zermefio Guerra
Rector
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Portico

scrita originalmente esta monografia para conmemorar, junto con otras

investigaciones, el cuarto centenario de la fundacion de San Luis Minas del

Potosi de la Nueva Espana y, por consiguiente, de la plena incorporacion
de este valle a la gran comunidad hispénica, sale ahora con motivo del primer
centenario de nuestro Gran Teatro de la Paz, construido como un monumento
a la progresista paz porfiriana.

Entonces apareci6 corno una serie de articulos. Ahora, corregidos y aumentados,
aparecen en volumen y con las ilustraciones que complementan la exposicion.

Rafael Montejano y Aguifiaga
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La Casa de las Comedias
y el Coliseo de Comicos

n la transculturacion de los chichimecas barbaros no todo fue ensefnarles

a trabajar, vestir, comer y rezar. En la tarea misional de Caldera, de los

franciscanos y aun de los capitanes protectores, estaba incluida la diversion
y, asi fuera a lo chichimeca, el teatro de evangelizacién, con las pastorelas,
coloquios, danzas y demas “alegrias.”

Entre los muchos y variados “regalos de paz” - “cebo que los trae pacificos”, segin
decia el virrey- se incluian juegos de bolos y de barras, trompetas, chirimias,
flautas... Todo lo cual motivaba al guachichil y sus congéneres a asimilar la
cultura novohispana y a abandonar sus diversiones salvajes. Por una parte, las
autoridades introdujeron y fomentaron la llamada “cultura del ocio’, o sea, el
ordenado esparcimiento; por otra, los inmigrantes y aun los mismos indios ya
aculturados -incluyendo los tlaxcaltecas— aportaron espontaneamente lo suyo:
toros, peleas de gallos, juegos de azar y teatro.

Para 1594, a los dos aflos del descubrimiento de las minas, ya la cultura del ocio,
transplantada a la Gran Chichimeca novohispana, daba sus retofios. Muchos
y diversos: las corridas de toros, posiblemente traidas por los tlaxcaltecas, las
escaramuzas de moros y cristianos, las peleas de gallos y, bajita la mano, los
juegos de azar. En 1594 consta que en las noches de luna se reunian los vecinos a
jugar alos bolos.! E1 22 de marzo de 1597 la autoridad sorprendio a ocho sujetos
jugando a los naipes y les impuso una multa de $6 a cada uno. Jugaban en la
casa de Diego Trevino, quien daba hospedaje a los que pasaban por San Luis.?
Luego, en octubre de 1602, Juan Rivera tenia mesa de trucos, a pesar de ser una
diversion prohibida.

1 J. Betancourt, San Luis Potosi, sus plazas y calles, San Luis Potosi, 1921, p. 57.
2 Betancourt, o. e, p. 58.
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RAFAEL MONTEJANO Y AGUINAGA

Por 1613, en una huerta donde poco después construyeron los jesuitas, habia
juego de barras.? Y, en 1621, “se jugaba a los bolillos” en la Casa de las Comedias.
Esta es la primera mencién que encontramos de tal coliseo.*

Pero el teatro, como diversion, es anterior a esta fecha. Seguramente antes de
que existiera la Casa de las Comedias ya los comicos de la legua desplegaban su
arte en el recién fundado pueblo, en los numerosos corrales y patios que habia,
como lo prueba un contrato firmado en noviembre de 1617. Gerénimo de Alanis,
con poder de “Gonzalo de Riancho, autor de comedias, vecino de la ciudad de
México’, contraté a Pedro y Juan de Santiago y a la esposa de este, Andrea de los
Angeles, por $500 al afio, a Diego del Corral por $575, a Diego Felipe por $550
y a Ana Maria por $650. Se contrataban para trabajar un afio, tanto en los dias
de fiesta como en los que se les sefialare, y por meses adelantados.®

Asi, el primer teatro que hubo en San Luis fue la Casa de las Comedias, establecida
hacia 1620 en la actual calle de la Universidad 340, donde se encuentra el negocio
Galerias Diana. Dada la sencillez de la vida en el pueblo de San Luis, el teatro
era diversion frecuente, atractiva y, para determinadas celebraciones, de rigor.
Por eso, en 1641, el alcalde mayor don Ledn de Alza incluy6 entre los gastos del
M. I. Ayuntamiento la asignacién de $400 para las comedias, “en conformidad
con el uso y costumbre que se ha tenido en la celebracién de la festividad del
Santisimo Sacramento, para las comedias, danzas de cera y lo demas necesario.”

Confirma lo de ya esta vieja tradicion otro testimonio de abril de 1655. En tal
fecha Francisco Bravo, alguacil mayor, el capitan Sebastidn Camacho y el alférez
Juan Gémez Terdn, diputados de la republica, expusieron en cabildo: “de acuerdo
con el uso inmemorial, como se acerca el dia del Santisimo Sacramento y es
necesario prevenir tamana celebracion, tenemos concertadas tres comedias que
se han de hacer los ocho dias de su octava, en cantidad de $300 para la enramada
y tablado que se representan en la plaza publica’, mas $100 para luminarias,
fuegos y otras cosas.”

Betancourt, o. c., p. 67.

Betancourt, o. c., p. 74.

Betancourt, o. c., p. 73-74.

P. E Velazquez, Historia de San Luis Potosi, México, 1946-1948, t. I, p. 168.
AHE. AM. 1655.2.

NN Uk W
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Los TEATROS EN LA CIUDAD DE SAN Luis PoTost

Otro empresario trajo una compaiiia de comicos, integrada por ocho personas.
Venian de Tula. Aqui la reforzé con otros de casa, y asi actuaron.?

Una descripcidon de la casa anotaba:

...mirando al norte, treinta y media varas, también de frente, que mira al sur,
y sinquenta y dos, dos tercias varas de fondo, bastantemente deterioradas, que
linda por el norte, haciendo calle, con casas ...por el oriente, con casas... y por el
poniente, con casas... Cuyas casas —de las Comedias— dejo6 a el citado convento —-de
San Agustin- Alonso Garcia de Rojas, difunto, vecino y minero que fue de esta
Ciudad en capellania...

Es decir, fue hacia 1620 cuando esta casa empez6 a fungir como teatro. Por
herencia llegé a los agustinos, con ciertas condiciones, y ya era mesén. En
noviembre de 1628 dona Maria de la Serna la comprd, pero la finca quedo
hipotecada. Esta sefiora, sin redimir la hipoteca, la traspasé al capitan Lope de
Teran Villegas en abril de 1693. Tampoco él pagé la deuda, vino un litigio, y en
diciembre de 1748, “por no haber habido comprador, se le volvié a adjudicar” a
los agustinos.

Posteriormente, habiéndose vendido a censo redimible, por el mismo convento,
la citada finca a don Juan Manuel de Samora y Heredia...Como quiera de que el
citado Heredia se ausentd de esta ciudad, debiendo los réditos de dicho capital, se
formaron autos ejecutivos ... Resulté que el alcalde ordinario capitan don José de
Erreparaz, con dictamen de asesor, adjudicé dichas casas por el principal, réditos y
costas [a dicho convento]. De manera que en todas ventas en censo, nunca perdia
el convento el dominio directo de la finca...Y por cuya causa siempre reasumia en
sila citada finca con algun deterioro en ella.

Ruinosa, depreciada y valuada en $1,000, ofreci6 por ella esta cantidad dona
Merced Vélez de las Cuevas Cabeza de Baca, esposa del médico José Antonio
Camaiio. En septiembre de 1789, también a censo redimible y con el compromiso
de reedificar la Casa de las Comedias, se vendi6 de nuevo la finca.® Los Camaiio
continuaron fielmente la tradicion, y no sélo no cumplieron lo convenido sino
que emigraron a Durango. Otro litigio mas, y en 1796 volvié de nuevo la Casa de
las Comedias a los agustinos. Convertida en el Mesén de San Agustin, en 1838
la compré don Cayetano Rubio.

8 AHE. AM. 1717.1.
9 AHE. Protoc. Suérez, 1796, f. 95-100.
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Por entonces -1802- actuaba en estos lares un matrimonio de cémicos
trashumantes, Francisco Contreras y su esposa Maria de la Luz Gamboa, a los que
contraté Mariano José Taboada, “autor de compania de comedias.” El contrato,
firmado en esta ciudad el 23 de septiembre de ese afio, refleja el ambiente de la
farandula de casa en aquellos lejanos dias:

...y dijeron los primeros que habiéndolos solicitado el segundo para que obtengan
plazas en la Compaiiia, se han convenido en que el referido Francisco ha de obtener
plaza primera de gracioso, y su esposa igual plaza, para hacer de segunda dama, y
en caso de enfermedad de ella, ha de suplir sus veces en esta plaza que igualmente,
a mds de la primera plaza de la referida Maria, se le ha de dar a esta por el canto,
cuatro reales y cuatro reales que el referido autor le ha de dar de su bolsillo las
noches que traiga comedias. Que a los dos referidos Francisco y su mujer, se les ha
de dar como beneficio una comedia en el Real de Catorce, sin que en esto tengan
que mezclarse ninguno de la Compaiia, sino que todo lo que rindiere de entrada,
la comedia que ellos elijan, sacados los precisos costos, el sobrante es sélo de los
ya citados; a quienes se les ha dado su cuenta, en calidad de prestamo, veinte y $5.

Que este contrato comenzara desde el dia veinte y siete del corriente hasta el
ultimo dia de carnestolendas del entrante afio de mil ochocientos tres; por lo que
formalizando este contrato, el ya citado don Mariano José Taboada, en la mejor
y mas bastante forma que por derecho haya lugar, otorga que se obliga a cumplir
a los ya citados Francisco y su esposa Maria de la Luz, todas las condiciones que
van referidas, sin faltarles en cosa alguna, como admitidos que han sido en las
plazas que van expresadas. En que los dichos Francisco Contreras y su esposa
Ma. de la Luz Gamboa juntos, de mancomun, cada uno de por si y por el todo in
solidum...otorgan que bajo los convenios estipulados, se obligan a servir las plazas
que van mencionadas en la Compaiiia del dicho don Mariano José Taboada, por
el término senalado...”

La funcién de beneficio de la cual se habla en este contrato y en las condiciones
fijadas, era obligatoria en casi todas las presentaciones de alguna compaiiia,
no sdlo de comicos sino también de toreros, todavia después de la revolucion.
Igualmente, la participacion del “gracioso” o “loco” era de capital importancia.

En las compaiias tauromdquicas el gracioso o loco no podia faltar. En San Luis
pasaron a la historia el loco Lucio Gonzalez, en los conmedios del siglo pasado, el
primer aeronauta potosino, inventor del globo Zodiaco, y el loco Bartolo, mozo de

10 AHE. Protoc. Sudrez, 1802, f. 118-119.
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Los TEATROS EN LA CIUDAD DE SAN Luis PoTost

estoques de la cuadrilla potosina de Pedro Nolasco Acosta. El loco Bartolo cay6 en
los alrededores de Mezquitic, asesinado por unos salteadores, cuando regresaba
a San Luis luego de bailar sus titeres en 1895. Fue el ultimo loco taurino.

A los dos siglos de fundado San Luis habia dejado de ser pueblo para ascender a
la merecida categoria de ciudad; a pesar de las periddicas sequias y una que otra
epidemia, habia crecido la poblacion; la ciudad se habia engrandecido con las
imponderables aportaciones barrocas. La primitiva y rudimentaria Casa de las
Comedias, ruinosa, ademas, pedia a gritos un sustituto mds a tono con los tiempos.

Asi lo comprendio6 el capitan retirado de la Legion de San Carlos, republicano
antiguo de este muy ilustre Ayuntamiento, natural de la Villa de Ochandiano
en Castilla, don Manuel Pascual de Burgoa, llegado a San Luis —-quiza- antes de
1775. Hizo fortuna y, en

una casa ubicada en esta dicha ciudad, en la calle que sale de la plazuela del convento
del sefior S. Francisco para la puerta falsa del de Nuestra Sefiora del Carmen —es decir,
en la 6* de Guerrero, lado sur- en la que y en otras dos contiguas, pertenecientes
a dicho Sagrado Convento de Nuestra Sefiora de la Merced, que tenia el otorgante
arrendadas, estd fabricado el Coliseo de Cémicos, con sus cuartos, techos y demads
oficinas y bancas..."

Lo construyé de mamposteria y en él gasté $5,000."

En mayo de 1803 el capitdn Burgoa decidié vender su Coliseo de Cédmicos y
lo ofrecié a los mercedarios en $4,000, reconociendo sobre la misma finca esa
cantidad, por nueve anos, con rédito de cinco por ciento anual.

Por entonces era comendador del convento de Nuestra Sefiora de la Merced fray
José Lima, el mismo que en 1810 tomo parte en las guerras de Independencia,
quien fue encarcelado y llevado preso a La Habana, mancornado con grillos; en
1827 moraba en San Luis y ahora una calle de esta ciudad ostenta su nombre.
El comendador, a son de campana, reunio a la comunidad, le explico la oferta y
todos estuvieron de acuerdo en la compraventa segtn las condiciones expuestas.
El 11 de mayo se firmaron las escrituras pero, por razones desconocidas, el trato
no se consumo."

11 AHE. Protoc. Sudrez, 1803, f. 121.
12 ALIE. Protoc. 1803, f. 122.
13 AHE. Protoc. Sudrez, 1803, f. 120-123.
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Tres afios después, cuando el capitan Burgoa vio que se le acababan sus dias y con
animo de arreglar sus asuntos, ya que debia a los mercedarios, volvi6 a ofrecerles
el Coliseo en las mismas condiciones. Esta vez si se efectud la transaccion y el
inmueble pasé a manos del convento de Nuestra Sefiora de la Merced. “Don
Benito Campero, a nombre de don Manuel Burgoa, deja satisfecha la alcabala de
$4,000 en que el segundo vendi6 al Convento de Nuestratra sefiora de la Merced
la Casa Coliseo de esta ciudad, como consta en la escritura otorgada, con fecha de
siete de enero de este afio. Real Aduana de San Luis Potosi, 4 de abril de 1805.”**
Mas para entonces don Pascual habia rendido la vida, que se le fue el dia 13 de
enero anterior. Contaba 66 afios entonces.

Segtin don Manuel Muro -cuya informacién hay que tomar con las debidas
reservas-— el general Antonio Lopez de Santa Ana, cuando estuvo en esta ciudad,
en 1823, promovio la construccion de una plaza de gallos “en la 52 de Fuente”
-hoy de la Universidad- que también servia para comedias, por lo que el vulgo
parlero y decidor le impuso el sobrenombre de e/ Coligallo.

En los primeros aios de la Independencia, ya sin las limitaciones de la época
virreinal, los seflores comicos —a veces de la legua— estuvieron mas activos.
Inclusive algunos radicaban en San Luis, como se ve porel siguiente episodio,
extraido del Archivo del Supremo Tribunal de Justicia del Estado. Se encontraba
Guadalupe Ojoslindos, cémica, viuda, de 28 afios de edad, originaria de esta
ciudad, en el taller del sastre Fausto Galdeano, en la mafana, a quien acompanaba
un tal Francisco Diaz, comico también. La Ojoslindos fue a ver al sastre para que
le confeccionara unos vestidos para su oficio. En eso llego el soldado Cesareo
Rivera y pidio al sastre, “por trisca, las copas de las once. Intempestivamente se
ofreci6 una rifa inesperada entre el citado codmico y el soldado.” Intervino la
mujer para defender a su compaiiero y se acabd el pleito. “Dentro de muy poco
—anade el acta-, volvié el soldado y sin motivo alguno le infirié (a la sefiora)
con una navaja la herida que manifiesta en la nalga izquierda..” Aprehendidos
los rijosos fueron a parar todos ante la justicia. Examinada la victima por un
cirujano, apareci6 una “herida de magnitud de ocho dedos y latitud de media
pulgada” Tres semanas después, el 3 de agosto de 1824, volvio la cémica a la
justicia y exigi6 al soldado,

como autor de sus atrasos, satisfaga los gastos de curacion, como igualmente le pague el
tapalo, tinico y zagalejo que le rompid, con mas de $30 que dejo de ganar en dos semanas
por estar imposibilitada de poder trabajar, a razon de $15 semanarios que le paga el C.
Rafael Castillo como encargado del Coliseo y en cuyo tiempo le retir6 el sueldo.

14 AHE. Protoc. Sudrez, 1805, f. 5.
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Los TEATROS EN LA CIUDAD DE SAN Luis PoTost

Curiosamente, estos cOmicos y esta compania fueron los tltimos que actuaron
en el Coligallo, pues este desaparecié unos dias después. Mas tarde, alguien a
quien llamaban e/ Pajarito pidié licencia al cabildo para presentar unas comedias.
Como por entonces ya no habia teatro en la ciudad y no explicaba dénde pararia
su diversion, el regidor Conde” le opind que juzgaba impropio que se presentara
semejante diversion en un paraje poco decente, que se llamase a Palomino a fin
de que indicase el sitio escogido y su disposicion para adornarlo."

Para entonces, consumada la independencia y rotas las limitaciones novohis-
panas, se generé mayor movimiento de los comicos de la legua, maromeros,
titiriteros y demas gente de circo. El Coliseo, asi como la Plaza de Gallos, recibian
estos espectaculos, especialmente los gallos, a los que eran muy afectos algunas
autoridades, como Bernabeu y Santa Ana. Para entonces, ademais, el tesorero
don Juan Guajardo habia firmado papeles con el célebre arquitecto Francisco
Eduardo Tresguerras para la construccién de su coliseo, “en la finca donde se
lidian gallos y sus anexos, ubicados en esta ciudad, en la calle cerrada que va de
San Agustin, frente a las bodegas que llaman de Araciel..”, es decir, en Abasolo
735 hoy,'¢ entre las calles de Morelos y Zaragoza.

15 M. Muro, Alisceldnea Potosina, San Luis Potosi. 1903. p. 102.
16 AHE. Protoc. Sudrez, 1823, f. 213.
Siglas:
AHE: Archivo Historico del Estado de San Luis Potosi.
AHE.AM: Archivo Histérico del Estado. Alcaldia Mayor.
Protoc: Protocolos.
Cuando una obra se cita varias veces, en la primera se describe completa; en las demas citas se
indica el autor o se abrevia el titulo.
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Construccion e Inauguracion
del Teatro Alarcon

egiin Manuel Muro, el primer coliseo que hubo en San Luis se abri6 a fines

del siglo xv111 y se encontraba “en la calle del Portillo de San Agustin, hoy

la. de Galeana?” El segundo coliseo, “en la calle que ahora es 5* de Fuente
-6 de la Universidad-y que fue el que se incendi6 en 1824 Pero no es asi. El
primer teatro, la Casa de las Comedias, data de 1620 mas o menos, y el segundo,
construido por el capitin Manuel Pascual de Burgoa hacia 1798, estaba en la
hoy calle de Guerrero, sexta cuadra, y segin asent6 el propio Burgoa, la finca
era de mamposteria. Ademas, la vieja Casa de las Comedias después del 800
ya era meson, el Meson de San Agustin.2 El teatro, sin embargo, ya con actores
trashumantes, ya con titeres, alternando con peleas de gallos como espectaculo,
quiza sea coetaneo de la ciudad.

Todas las tardes —escribio el citado historiografo, enemigo acérrimo de las corridas
de toros y de las peleas de gallos— habia ese repugnante juego, y cuando venia
alguna compaiiia de comicos, trabajaba la noche de los jueves y domingos. Para
este espectaculo se convertia en luneta el campo de la pelea y detrds de las gradas se
levantaba un tablado, que se dividia en tramos para improvisar palcos, con morillos
y cortinas para las familias. La entrada a luneta valia dos reales, llevando la silla
el concurrente, los palcos, doce reales, adornandolos por su cuenta las familias, y
el asiento de grada, un real. Algunos dias festivos se jugaba en las tardes en dicho
local las acostumbradas peleas de gallos, y en las noches se representaba alli mismo,
aunque mal, las obras de Calderdn de la Barca, de Quintana, de Meléndez, de
Alarcén y de otros poetas espaioles y mexicanos. jHorrible contraste que acusa la
poca cultura de nuestros antepasados!,

1 Muro, Historia de San Luis Potosi, San Luis Potosi, 1910, 1, 436; Id. Misceldnea, pp. 100-101.
2 Betancourt, p. 272.
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concluye horrorizado este sefior.> Después de la Independencia, desaparecidas
las limitaciones novohispanas, hubo mds movimiento de actores y demds
gente de la farandula, menos inhibicién para los autores y més descaro en las
representaciones. Inclusive para 1825 ya venian musicos italianos.

Fue cuando apareci6 entre las candilejas don Juan Guajardo Argumosa, tesorero
general de las rentas del estado. E1 5 de agosto de 1822 adquirid en remate “la finca
donde se lidian gallos y sus anexos, ubicada en esta ciudad, en la calle cerrada que
va de San Agustin, frente a las bodegas que llaman de Araciel” hoy de Abasolo
735. Como esta finca estaba hipotecada a favor del convento de San Francisco,
hipotecada al mismo la compré en “quinientos $15, cinco y medio reales”, cantidad
que se obligo a redimir en cinco anos a razén del cinco por ciento anual.*

Asentd Muro: “A los ocho dias de ese siniestro el incendio del Coliseo, dos
regidores del Ayuntamiento hicieron proposicién para que se construyera un
teatro por cuenta de la Municipalidad ... con algunos capitales de plazo cumplido
y con otros que el Ayuntamiento arbitrara”> Efectivamente, en el cabildo del 23
de septiembre el regidor Ricardo Lobo expuso

que habiéndose quemado el coliseo que habia en esta ciudad y que siendo este un
establecimiento util, parece que la corporacion, asi por esto como porque con sus
producidos, debian engrosarse los fondos publicos, debe restablecerse con otro;
que al efecto, el antiguo coliseo le parece bien ser el punto mds proporcionado...
En consecuencia, habiendo convenido los sefiores en lo asequible del proyecto,
se acord6 que los sefiores Borja y Procuradores Sindicos, hagan diligencia para la
consecucion del terreno...°

Segtin Muro hubo mas proposiciones, pero en los Acuerdos de Cabildo no consta.

Por fin, en el mes de marzo de 1825, don Juan Guajardo hizo proposicién para
construir por su cuenta un teatro, con la condicion de que durante 25 afios no
construirfa otro el Gobierno o el Ayuntamiento, ni se concederia igual permiso a
otro individuo particular. Fue aceptada la proposicion del seiior Guajardo, y desde
luego procedio este sefior a realizar el proyecto, encomendando la direccién de la
obra al arquitecto don Francisco Eduardo Tresguerras.

Muro, Historia, 1, 437; Id. Miscelanea, p- 101.

Protocolos, Sudrez 1823, f. 213.

Muro, Miscelénea, p. 102.

Archivo Histdrico del Estado. Archivo Municipal, Acuerdos, jul.-dic., 1824, f. 273.

AN U R W
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Este sefior vivia en Celaya. Por escrito hizo sus proposiciones y remitio tres disefios
con sus respectivos presupuestos para que se escogiera el que mds agradara, y una
vez arregladas las condiciones necesarias se traslado a esta capital, comenzando los
trabajos de la construccion del teatro en abril del citado afio de 1825, en el terreno
que ocupaban dos casas de la propiedad del mismo sefior Guajardo.

A fines de marzo de 1827, dio aviso el sefior Guajardo de estar concluido el edificio
y solicitd licencia para inaugurarlo el Domingo de Pascua 15 de abril, con funciones
dramaticas, por la compania que dirigia el actor espaiol don Fernando Escamilla.
Puso igualmente en conocimiento de la Corporacién Municipal, que la empresa
la formaba el mismo seflor Guajardo y don José Joaquin de Garate.

Este fue diputado federal y era teniente coronel cuando, a consecuencia de una
intentona de sublevacion, fue alevosamente fusilado, junto con el coronel José
Marquez, en la Plaza de Armas, el 17 de noviembre de 1830.

No obstante que el director de la obra habia sido el arquitecto don Francisco
Eduardo Tresguerras, bien conocido ya en todo el pais como inteligente en la
profesion, el Ayuntamiento dispuso que tres individuos de notoria pericia,
reconocieran el edificio y extendieran por escrito su opinidn, respecto a la solidez
y demas condiciones necesarias para la seguridad del publico.

No lo dice Muro; pero se cuenta que para disipar las dudas de los timoratos a
quienes les parecia muy peligrosa la béveda plana, Tresguerras dispard un sonoro
cafionazo en el interior del teatro.

Llenado este requisito satisfactoriamente, se concedié el permiso para la
inauguracion del teatro, imponiendo a la empresa por licencia para los espectaculos,
$500 anuales, que enteraria en la Tesoreria Municipal, en mensualidades adelanta-
das, y ademads la cesion del palco numero 8 para el juez del teatro y Regidores que
quisieran concurrir. A este teatro no se le dio ningin nombre en la inauguracion.
En aquella época no habia plateas, las columnas de los palcos primeros, segundos
y terceros, descansaban sobre una pared; recargada a esta, habia un asiento corrido
de ladrillo, siguiendo la forma de herradura del edificio. Este asiento convenien-
temente elevado sobre las lunetas, tenia numeracion progresiva de izquierda a
derecha y se llamaba la “Galeria” El departamento alto que después se llam¢ asi,
se llamaba entonces “Cazuela.”

7 Muro, Historia, 1, 438-439; Misceldnea, pp. 103-104.
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Por desgracia, a causa del abandono en que por luengos afios estuvieron los
archivos oficiales, especialmente el del Ayuntamiento, el volumen correspondiente
a 1827 es imposible consultar por el deterioro en que se encuentra. Asi no puede
comprobarse ni ampliarse el relato del sefior Muro.

Cuando se incendi6 el Coligallo o Coliseo hacia apenas unos dias que habia fallecido
el arquitecto de la ciudad, don Juan Croset. Quiza esto influyo para que no ejecutara
los proyectos para la construccion del teatro. Ademas, por entonces se edificaba el
Palacio de Gobierno, concluido —no del todo- después de 1827. El Ayuntamiento lo
habia empezado muy a fuerzas y muy tarde no en 1767, cuando lo ordend el visitador
Galvez, ya que en ese afio los tumultuarios dejaron inhabitables las Casas Reales, ni
en 1779, como reza la inscripcion al lado del reloj de dicho palacio, sino en 1798 y a
costa del Ayuntamiento. Ni este ni el gobierno tenian recursos para un nuevo coliseo.

Fue don Juan Guajardo quien se eché a cuestas la tarea de esta fabrica tan necesaria,
ciertamente, para la ciudad. Fallecido el arquitecto Juan Croset, en cuyas manos
estaba la construccion del Palacio de Gobierno, recurrié al mas préximo y famoso
en el centro de la republica. Tanto mas que Tresguerras, sobre de ser bien conocido
aqui, porque un par de afos antes destruyera el imponderable altar mayor, del
barroco estipite y madera sobredorada de la iglesia del Carmen, a la saz6n estaba
empefiado en el nuevo altar mayor, neoclasico, frio e insincero, de muchisima
menos valia, concluido después de mediados de 1826, del mismo templo.

Pero también Guajardo arrastraba sus limitaciones. Tanto por el poco espacio
disponible como por la escasez de recursos resulté un teatro menos hermoso de
lo que se pondera: quiza la peor obra de Tresguerras. El doctor Francisco de la
Maza opiné que esta finca

fue llamado “El Coliseo” y después “Teatro Alarcén” En 1900 se incendi6 y cayo
a tierra la boveda plana, que era lo mejor de la obra. Reconstruido pobremente,
no ha podido pasar desde entonces de cine barato y de sindicato inutil. Nunca fue
buena obra arquitectonica. No tiene vestibulo, de manera que sus tres puertas a la
calle dan de golpe en la sala de espectaculos. El proscenio es un gran arco rebajado
que tenia ornatos de estuco. Ademas de las plateas, tenia tres pisos de palcos y la
cazuela o galeria alta. Por fortuna se conserva una pintura del interior que nos
ensefia cOmo era, en un momento de representacion de equilibristas.

La fachada es bastante pobre y falta de imaginacién, ademas de estar construida,
como lo ha hecho observar Victor Manuel Villegas, con una deplorable estereo-
tomia. Flanqueando las puertas hay unos contrafuertes entablerados y prosaicos.
Lo mejor es el copete central con su medallén con la mascara de la Comedia,
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unas ménsulas de caprichoso dibujo, nada elegantes, mas barrocas que las peores
ménsulas barrocas joh, el neoclasico de Tresguerras! y unos macetones despro-
porcionados. Sobre los contrafuertes laterales unos ornatos con feas aguilas y
espadas que no sabemos qué tienen que ver con el teatro. Poco afortunado fue
en esta obra el famoso arquitecto Tresguerras. En la segunda mitad del siglo x1x
ya ni gustaba ni bastaba el teatrito de Tresguerras...*

En cambio, don Fausto Ramirez asento:

La época ilustrada nos ha dejado un ejemplo interesante en el Teatro Alarcén
de San Luis Potosi, proyectado por Francisco Eduardo Tresguerras (1825-1827),
obra tardia que en su clasicismo hibrido no sélo parece anticipar el eclecticismo
de finales de siglo sino que permite asi mismo apreciar la libertad con que los
arquitectos provincianos, mas alejados y ajenos al purismo académico y al respeto
por la morfologia clésica, van a lanzarse por el camino de la invencién bizarra, lo
que da a sus obras mucho de su encanto pintoresco y caprichoso... (El Alarcén) es
un ejemplo temprano de esa arquitectura teatral y neomanierista.’

Nuestro teatro se present6 en sociedad sin nombre alguno. Por mimetismo e
inercia se le llam¢ Coliseo, sobrenombre con el que se conoci6 el anfiteatro Flavio,
en Roma, por haber estado cerca de él el Coloso de Ner6n, de donde Colosseo
y Coliseo. Don Juan Guajardo no regente6 su teatro si acaso en el estreno sino
que lo rentd. A juzgar por una hoja volante que circulé a los pocos dias de la
inauguracion, los primeros empresarios fueron los sefiores Guerrero, Alvarez y
Patifio, y lo hicieron muy mal, como se ve en el texto de dicha hoja:

Son ya insufribles los abusos que se estdn experimentando en el Teatro de esta
Capital, y todo debido al poco estudio y abandono de los Empresarios Guerrero,
Alvarez y Patifio pues estos hombres, impuestos a representar en plaza de gallo,
jamas se han acostumbrado a tratar a el publico con la delicadeza que merece sino
que abusando de su indulgencia, sélo aspiran a sacrificarlo, ocupandose en choques
de todas clases con el S. Estremera hombre capaz de diriirlos, desentendiéndonos
por ahora de si es 0 no Gachupin pues procurando agradar al pueblo como lo hace
este sobresaliente actor, se deben despreciar particularidades. No es menos el esmero
del ciudadano Bernardo Contreras, Seiiora Estremera y algun otro de la Compaiiia,
pero al lado de estos hombres que quieren dominarlo jamas se podran dedicar a
sus trabajos. Por otro lado, careceremos de otra dama de canto. La musica actual

8 Maza, E de la, El arte coloniales en San Luis potosi, México, 1969. Pp. 30-31.
9 Ramirez, F, “Reflexiones sobre la aparicion de nuevos programas en la arquitectura

decimononica en México’, Anales del Instituto de Investigacion Estéticas, num. 48, 1878, p.98
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es insufrible (a no ser que la hayan variado hoy segun parece) y porcién de cosas
debidas todas como dijimos antes a la franqueza de esos SS. Empresarios que con
el medio de las tortillas quieren quererlo todo. También nos es muy estraiio que la
Dama de Baile Margarita nos tenga esperando el equipaje mas ha de un mes, por
cuya razdn le suplicamos mande un mozo para saver silo han robado en el camino,
pues el publico no esta en el caso de sufrir estas demoras maliciosas.

Por todo lo expuesto se conoera la justisia de nuestras producciones y cooperara
el ilustrado publico a las reformas indicadas por lo esperan sus conciudadanos.

Los enemigos del desorden
San Luis Potosi, mayo 10 de 1827

Tres dias después volvieron a la carga “Los mismos” con otro volante salido de
la misma imprenta:

Los enemigos del desorden han creido de su deber manifestar al Publico que el C.
JOSE FERNANDEZ, actor de este Teatro, en nada se ha mesclado para la impresion de
nuestro papel del 10 del corriente (cosa que se le atribuye injustamente fundandose en
razones que no persuaden) pero no ha sucedido asi pues los autores apenas lo conosen.

Esto sirba de satisfaccion para honor del citado Fernandez y persuadance los que
sean justos de nuestra verdad como también de que el objeto con que se publicd
dicho papel fue aspirando a la enmienda del Teatro que parece se va consiguiendo
en la musica, gracias a los ZZ. Nos alegramos de que halla llegado sin nobedad el
equipaje de la seflora Margarita pues en el beremos sin duda cosas muy buenas.

Los mismos
San Luis Potosi, Mayo 13 de 1827'

Parece que las criticas de “Los enemigos del desorden” no fueron en vano.

A lo menos en la musica se logré una “enmienda... gracias a los ZZ”, o sea, los
hermanos Zavala, ya acreditados como excelentes musicos.

Esta hoja tiene su miga. Fechada el 10 de mayo, afirma enfaticamente que la
“Dama del Baile nos tiene esperando su equipaje mas ha de un mes’, o sea, desde
principios de abril; se queja de las malas manas, “del poco estudio, ineptitud y

10 Alcorta, R., “La censuray la critica teatral en San Luis Potosi en la tercera década del siglo x1x”, Letras
Potosinas 71-72, nov.-dic., 1948, p. 6.
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abandono de los empresarios’, es decir, que estos ya tenian tiempo conduciéndose
asi, lo cual mueve a suponer que el teatro no se inaugurd en la fecha que dice
Muro, en abril de 1827, sino antes.

Se conservan originales de un oficio del parroco de San Luis al gobernador y la
contestacion de este, fechados el 4 de noviembre de 1826. Aquél protestaba porque
“en la noche del dia de ayer se ha representado en el Coliseo de esta ciudad” cierta
comedia que consideré ofensiva para las autoridades eclesiasticas. De donde se ve
que, por lo menos en octubre de 1826, ya estaba en funciones dicho teatro. Esto va
de acuerdo con lo que asienta el doctor Alfonso Martinez Rosales: “Probablemente
Tresguerras termind —la obra del Carmen, a la que habia venido afios antes— después
de mediado el afio 1826, porque en el Archivo del Ayuntamiento existe un recibo
de pago de diciembre de 1826 en que se tiene a Tresguerras como residente en
Celaya pero en octubre se asent6 el pago como si estuviera presente en la ciudad”"!

“ Si este arquitecto en octubre ya estaba en Celaya es porque ya habia cumplido
en San Luis tanto con los carmelitas como con el Ayuntamiento y con Guajardo,
y va se habia inaugurado “el Coliseo de esta ciudad” También en 1826, cuando
el viajero inglés George Francis Lyon visité esta ciudad, conocié y tratd a
Tresguerras, de quien escribid:

Mayo 31. (En el templo de San Francisco) admird...una buena pintura, y esta es una
copia del Divino Rostro hecha por un artista empirico y arquitecto Sefior Tresguerras. ..

Junio 1. Don Francisco Tresguerras fue tan gentil de visitarme. Quedé admirado
de su buen sentido comun y buen gusto. Este caballero ha dedicado su talento, y
creo que sin ningun beneficio para él, a embellecer San Luis, donde algunos de sus
trabajos en pintura como en arquitectura reflejan el alto crédito de sus habilidades.
El estaba en este tiempo construyendo un teatro en uno de los extremos de la
ciudad, un altar en el otro y pintando, ademds en gran escala, tres o cuatro
diferentes iglesias...”?

Y Muro anadia:
Tresguerras, durante su permanencia en San Luis, con motivo de su compromiso

con el sefior Guajardo, dirigié la construccion del colateral de la capilla del
Sagrario del Carmen, las bévedas planas de las cuadras del cuartel de artilleria,

11 Martinez Rosales, El gran teatro de un pequeiio mundo, México, 1985, p. 264.
12 Lyon, G. E, Journal of a Residence and Tour in the Republic of Mexico in the year 1826,
Londres, 1828, pp. 174-177.
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que desaparecid en 1861, para abrir a través de él las calles de la Reforma -hoy de
la Constitucion- y el obelisco que adornaba el centro de nuestra plaza principal,
derribado para construir en su lugar el monumento a Hidalgo, el que también ya
fue cambiado a la glorieta central de la Alameda.

Este teatro, por sus dimensiones y su construcciéon fue mucho para su época.
Estupefacta se habria quedado la generacion de ese tiempo si entonces hubiera
visto los espectdculos de que nosotros disfrutamos. Considérese que el aiio de 1827
solo tenfa la ciudad 13,000 habitantes y que los precios de entrada a las funciones
teatrales eran los siguientes: Palcos primeros $2.00; segundos $1.50; luneta, tres
reales; galerfa, dos 1/2 reales; entrada a terceros, real y medio; cazuela, un real. ;Qué
compaiiia regular podria venir a trabajar por esos precios? No merecia, pues, aquel
publico mas que una plaza de gallos..."?

13 Muro, Miscelanea, p. 107.
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| primer aniversario del coliseo fue memorable. Gracias al espiritu

progresista, ala comprension y al apoyo del gobernador Ildefonso Diaz de

Ledn, los potosinos pudieron disfrutar por primera vez de las delicias de
la dpera italiana. Con fondos del estado y con aportaciones de su propio peculio
solventd los gastos. La Compaiifa de Opera Italiana cay¢ en tierra fértil. Si el
teatro solo contaba con galleros, cdmicos de la legua y maromeros trashumantes,
la dinastia Zavala, en cambio, iniciada por Le6n, maestro de —capilla de la
Parroquia de San Luis, habia hecho escuela y sus discipulos integraban una muy
buena orquesta. En las frecuentes festividades religiosas con maitines, misas y
rosarios cantados se habia formado un publico sensible a la buena mdusica. La
encabezaba el gobernador, quien prodigd su apoyo moral y econémico. El 8 de
abril de 1828 —segtin Muro-, Domingo de Pascua, fue el estreno en San Luis de
esa compaiiia con la dpera I/ Pirata, del joven compositor Vincenzo Bellini (1801-
1835), estrenada un afio antes, con enorme éxito, en la Scala de Mildn. Hubo lleno
completo y se comprob¢ la calidad de los musicos y del publico potosino.

El licenciado Diaz de Leon advirti6 a tiempo que, por razones econdmicas,
la orquesta no estaba completa, pues la compania inicamente habia traido
de México ocho musicos. Le manifestd al director la necesidad de reforzar el
conjunto con musicos de casa. Este, que no sabia de quiénes se trataba, se resistia
a aceptar la indicacion del gobernador a pesar de las garantias que ofrecia. Los
Zavala, por su parte, ofendidos porque la compaiia habia prescindido de ellos,
también se resistieron a complacer al gobernador, quien tuvo que recurrir a toda
su diplomacia y autoridad para conciliar los animos. Porque los Zavala sacaron
otra exigencia, ya que los musicos capitalinos se habian expresado mal de ellos,
solo aceptarian que el director actuara sin los musicos de México. Con el fin de
solucionar el problema se efectud un ensayo: la orquesta Zavala actud conducida
por la batuta del director con la total aprobacion de toda la compania. El estrello
de Il Pirata, cantada por los italianos acompanados por los potosinos, arrancé
estruendosos y prolongados aplausos al ptblico y dejé bien acreditados fuera de
San Luis el honor y la habilidad de los Zavala y su orquesta.! Esto segin Muro, y

1 Muro, Miscelanea, pp. 104-105; Historia 1, 440-442.
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lo repite don Primo; pero las fuentes impresas, como El Mexicano Libre Potosinense,
mientras menciona otras presentaciones teatrales, nada dice de tal opera. El
Boletin Oficial del 2 de septiembre de 1843 —15 afios después- informa que “Por
primera vez la capital de San Luis ha sido testigo del sorprendente espectaculo
que presenta una compaiiia de Opera Italiana, en cuadro, no hay duda, pero que
no por eso ha dejado que deseara los habitantes de esta ciudad. Estos han recibido
las dulces impresiones que deja la musica cuando esta ejecutada por personas
cientificas y que aunan una bella disposicién natural para el canto..”? La dpera
fue Lucia de Lamermoor y la orquesta de Ledn Zavala. Ademds Miguel Zavala, a
quien cita y encomia Muro, fue hermano de Ledn, hijo, quien murié el 19 de
diciembre de 1835 y no fue musico.

La fama del Coliseo se habia derramado por las ciudades del centro de la republica.
Ya podian venir empresas mejores. Después de la Compaiifa de Opera Italiana, y
en seguida, vino la Compaiiia de Contreras y Estremeifia. Arrib6 en los momentos
en que Romero coronaba su intriga y ambos se halagaron mutuamente, como
que aquél empezaba a malversar los fondos publicos bajo la responsabilidad de
Guajardo, dueiio del Coliseo.

El propio dia de la fraudulenta eleccion el neogobernador ofrecié una recepcion
en su casa; en la noche tuvo lugar la funcién de teatro, a la que la susodicha
compaiiia invité por medio de un “convite” y una hoja volante que anunciaba:

AL ILUSTRADO PUBLICO CONVITE

El Teatro como sitio dedicado a la reunién de los CC. Es el mds propio a la
celebridad de los felices acontecimientos. Para el Estado de San Luis es uno de los
mds plausibles la acertada eleccion de gobernador en el benemérito ciudadano
VICENTE ROMERO: su acendrado patriotismo y decidido amor a las libertades
patrias, le hicieron el objeto del de los potosinenses, el regulador de la opinion y
antemural firmisimo de las leyes. Estos son sus mas gloriosos titulos, la patria se
los concede y nosotros los publicamos sin otro temor que el de lastimar la modesta
virtud con elogios al tamafio del mérito que los adquiere. A este el tributo de tan
limitados encomios y a este el de nuestra sincera y pura alegria en la funcién que
a tan digno objeto hemos dispuesto, que es como a continuacion se espresa.

Abrira la escena la obertura de la grande 6pera EL TANCREDO, composicién

del Célebre Rossini y se cantara por los individuos de la compania de dpera un
himno patridtico al intento. A consecuencia se ejecutara la trajedia titulada:
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LOS TEMPLARIOS.

La escena sera decorada con el mayor lujo y propiedad. Concluida la tragedia se
cantara el dio de la 6pera EL TANCREDO, por los CC. Bernardo Contreras y Juan
Estremera, la cancion patridtica conocida por la SANTA MARTA, la que desempe-
naran dichos Contreras y la seflora Ignacia Vargas, concluyendo con un solo de
bailes por el C. Roque Peredo. El Coliseo se adornara e iluminard segin lo escsije
lo clasico del dia.?

Una croniquilla cursi y lambiscona informé que
la concurrencia fue lucidisima y el desempeiio de la funcién digno del pundonor
de unos actores que corresponden gratis a la consideracién en que los tiene tan
ilustrado publico.
Las estrofas mas notables del Himno:

CORO

Es a ti patriota a quien canta
dulces himnos de honor nuestra voz,

Dando tu impulso de Jeova el nombre
a las justas leyes, sagrado en el labio
esclavos de reyes la rabia en el pecho
tiranos e injustos y el fierro en la mano;
vengan del Anahuac verase el Yorkino
el suelo a invadir constante en la lid,
que uno sera todo, por la patria y ley
pisarle y morir vencer o morir.

es tu nombre Romero el que al metro
digno asunto este dia le dio

*Una serenata en que se cantaron por la calle piezas esquisitas, puso fin a este dichoso dia...*

= W N =

Muro, Misceldnea, pp. 104-105; Historia 1, 440-442.
Velazquez, 111, 157-158.

El Mexicano Libre Potosinense, num. 40, 10 de julio de 1828.
Ibid.
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La actuacién de la Compaiiia Contreras y Estremera acabd mal, porque el dia del
beneficio de aquél, este no conto con ¢él, segun lo hizo ptblico en un aviso.®

Para el mes de noviembre ya estaba otra vez actuando en nuestro Coliseo el empresario
Estremera, pero ala cabeza de otra compaiiia. El anuncio parala funcién del jueves 27
de noviembre es interesante, porque da el titulo de la comedia y los precios:

Por una equivocacion resultan anunciados los presios de los segundos palcos a $20
por doce funciones siendo a $16 libres de entrada o para mas claridad pagadas por
esta cantidad las entradas de ocho personas y el palco. Hoy jueves se representa la
chistosa comedia en tres actos titulada.

EL FRUTO DE UN MAL CONSEJO O LA NECIA CONFIANZA
Enla que ejecutara la selora Amada Plata un grasioso papel propio de su caracter.

Los intermedios se cubrirdn con una piesa de canto, otra de bayle, y se concluira
con el sainete titulado Los Locos de buen capricho.

Precios

Entrada general........cciiiciiciieiccee e
En las dos cazuelas
Los Palcos segundos laterales se dan por asientos a

dos reales por persona inclusa la entrada.........ccooeceuvecinercnncrnccncncecnn.
Las bancas por abono cada mes que consta de doce funciones..
Bancas por una funcidn inclusa la entrada .........cccceveeveinncnnienicncecn,

El despacho de villetes esta abierto en el Coliseo desde las diez de la mafiana hasta
la una de la tarde, y desde las seis en adelante.®

Para la siguiente representacion se ofrecié este programa:

Hoy -30 de noviembre- es la funcién siguiente. El drama sentimental nuevo en
cinco actos titulado El suicidio o efectos de la maldicién de un padre. Por intermedios
la aria de la opera del Tancredo por la Seiora Amada Plata. Una pieza jocosa

de representado.

Paga corriente

5 Ibid., nim. 42, 17 de julio de 1828.
6 Ibid., nim. 80, 27 de noviembre de 1828.
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NOTA

Se advierte a los sefiores abonados que desde el dia 23 del que rije es nuevo abono
que nada tiene de conecso con el que celebraron con don Joaquin de Garate, tanto
por la variedad de los precios, como por la circunstancia de ser a cargo del C.
Estremera desde dicha fecha, y como este ha de dar a la empresa cuenta del ingreso
de los abonos, no admite otra contestacion de los importes de las localidades, que
el ingreso de la cantidad de cada una. ”

Desafortunadamente para la historia de la construccion y primeros afos del
Coliseo o Teatro Alarcén se dispone de muy pocas fuentes. El archivo municipal,
por los saqueos y el abandono en que estuvo por afios, se encuentra muy mermado
y muchos volimenes simplemente no se pueden consultar. De impresos s6lo
contamos con la informacién de don Manuel Muro, que no es muy de fiar en todas
sus partes, y una que otra cronica. Ignoramos, por consiguiente, los nombres de
casi todas las companias que lo visitaron y de los actores, los titulos de las obras,
los precios, la calidad de las representaciones, los contratos, las escenografias,
las restauraciones y demas circunstancias que dieron vida a este teatro en sus
mejores afios del siglo pasado. Parece que por un tiempo el Coliseo viejo compartio
los aplausos con el nuevo Coliseo. Ciertamente no era este el tnico escenario.
Con frecuencia llegaban por acd maromeros, malabaristas, magos y cantores, aun
italianos, que actuaban en patios y mesones o, si todavia existia, en el Coliseo viejo.
Con el Teatro Alarcén sucedid lo que con el Teatro de la Paz: sélo se conserva el
cascardn exterior. El Alarcén, en 1900, sufrié un incendio que destruyé totalmente
su interior y hubo que ponerle techo nuevo. De manera que ambos, por dentro,
son ahora completamente otros.

El sefior Guajardo no gozé mucho su Coliseo. Dos ailos después de la inauguracion
fallecio, y por un “alcance” en las cuentas de la Tesoreria del Estado a su cargo le
fueron intervenidos todos sus bienes y el teatro pasé a otras manos.

7 Ibid., nam. 81, 30 de noviembre de 1828.
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Temporada Singular

o0 solo por su arquitectura sino también por la sensibilidad del publico

potosino, y muy especialmente por las extraordinarias cualidades

musicales de los Zavala, a poco mas de un afio el Coliseo era famoso.
Se le consideraba, segun afirmo una compainia de cdmicos, “el segundo teatro de
la Republica Federal Mexicana.”

Las serviles adulaciones del gobernador Romero producian buen efecto, pues
gracias a eso, no gozando el teatro de ningtn subsidio formal, era posible la
actuacion de las compaiiias que venian de fuera. El Ayuntamiento lo mas que
podia conceder era la exenciéon de impuestos; el gobierno afrontaba los otros
gastos. Después del éxito de la Compafiia de Opera Italiana vinieron otras, como
la de Estremera y Contreras. Estas contaban con la gran ventaja de la colaboracion
de la orquesta de los Zavala, de tal manera que sdlo era indispensable traer al
director, los demds eran de aqui.

Fue asi como en 1828 hubo una singular temporada de teatro. Vino una compania
relativamente completa, conocida ya en San Luis. Anuncid su presencia con la
distribucién de un folleto de ocho paginas. Este impreso es el tinico que nos
proporciona, asi sea parcamente, la informacion esencial de una temporada.
De ahi también su importancia, por lo que lo reproducimos mas adelante. No
expresa ni los meses ni los dias de la temporada, pero registra los principales
actores, las obras por representar, los precios, los dias de funcion y otras circuns-
tancias mas que nos descubren aspectos no dados a conocer por otras compaiias
o que simplemente estan perdidos.

El folleto, sin mas titulo que el de la cubierta, dice:

ANUNCIO TEATRAL PARA LA TEMPORADA COMICA DE 1818. SAN LUIS POTOSI, IMPRENTA
LIBERAL A CARGO DE MARIANO COSsf0. 1828.

Consta de ocho paginas y mide 20 por 16 centimetros. En la introduccion explica
los deseos de la compania, informa luego del repertorio, nombra a los actores,
da precios, etc., y concluye con una especie de exhortacion.
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Quiz4 sea folleto tnico.

Si el teatro es uno de los establecimientos que acreditan la cultura, buen gusto
y opulencia de los pueblos; si esta escuela de las costumbres es util a la publica
instruccion; la rica, la culta capital de este Estado lo conocid asi, y los ilustrados
sanluisefios con su constante asistencia a los espectaculos, dieron impulso a
los adelantos de tan apreciable establecimiento para llevarlo al mayor grado de
esplendor. Circunstancias politicas que comprometieron la publica tranquilidad
frustraron tan buena disposicion, y la empresa por cumplir religiosamente con sus
tratos sufrié por resultado de su firmeza en sostener la diversién, pérdidas consi-
derables, abandonando por consecuencia la negociaciéon concluido el plazo de su
compromiso. El resultado forzoso de estos casos imprevistos, era que la compaiiia
cémica se disolviese, y que la proxima temporada hubiera carecido el piblico del
honesto e instructivo deleite del teatro, si el ciudadano Estremera, desprendiéndose
de un sueldo fijo, esperando de una incierta suerte de recursos y medios para su
subsistencia, no moviera todos los resortes de sus conocimientos teatrales, para
allanar las casi insuperables dificultades que se oponian a la reunién del nimero de
actores necesarios, y capaces por su mérito de sostener los trabajos escénicos con
la dignidad que exige la ilustracion de los potosinenses. Al fin, este actor ha con-
seguido su objeto, reduciendo su sueldo a el de los demds, y reservandose el mayor
trabajo, sobre los cuidados de Director de la escena. De esta suerte, y no con vanas
expresiones acredita su gratitud y amor a la patria a que tiene la gloria de pertene-
cer, ofreciendo a sus conciudadanos la compaiia que tendra el honor de servir la
procsima temporada, y es compuesta de las plazas siguientes: Actrices, Guadalupe
Vazquez, Maria Estremera, Director General, Bernardo Contreras, id. de canto,
Luis Contreras, Director 2° de Canto, Antonio Villegas, Mariano Avedén, Anselmo
Vazquez, Gabriel Castro, Rafael Diaz, Francisco Balverde, Roque Peredo, Domingo
Ontiveros, Silvestre Le6on; Apuntadores, 1°, Nicolds Escoto, 2°, José Rincén; Pintor
y Maquinista, Antonio Contreras; Maestro de Escoleta y Director de Orquesta, José
Maria Guerrero; Musicos, los mismos que sirvieron en la temporada anterior. Todos
los actores y actrices mencionados antes, con excepcion de Maria Diaz Estremera,
Roque Peredo y Domingo Ontiveros, componen la compania de épera.

El archivo de musica se ha enriquecido con un gran nimero de dperas nuevas y
otras muchas piesas del célebre Rossini y de los autores mas acreditados, cuyo coste
excede de la cantidad de tres $1,000. Otro tanto se puede decir con respecto al de
verso, pues para no repetir las comedias hechas en el afio pasado, y presentar en el
actual las mejores piezas de nuestro teatro, se ha encargado una colecciéon abun-
dante por el ilustrado propietario de este coliseo, que no perdona gasto conducente
a la perfeccion de tan util establecimiento.
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Las funciones para los ss. abonados en cada mes serdn doce, ejecutadas en los dias
domingos, martes y jueves de cada semana. En dicho niimero no se incluyen los
beneficios, ni las funciones extraordinarias que la necesidad obligue a aumentar
a la compaiia, si bien los ss. abonados tienen siempre derecho a conservar sus
localidades, acomodandoles concurrir a estas ultimas, y pagando a proporcién
del importe del abono lo que corresponda a cada dia de funcién que concurran al
mes, a mas de las doce del abono.

Los precios fijados para esta temporada fueron: palco principal, abono por doce
funciones, $24; por una noche, 20 reales. Palcos segundos, por doce funciones,
$18; por una noche, $2. Las entradas se pagaran por separado, siendo para los
abonados a dos reales por persona y para las funciones sueltas, el precio que
corresponda a las mismas. Un asiento de luneta, incluyendo la entrada, $4 con
cuatro reales por doce funciones y cuatro reales por una sola funcién. Por un
asiento de banca, $3 con seis reales por el abono y tres reales por una funcién. Por
un asiento de grada, libre de entrada, $3 las doce funciones y un real una funcién
y la entrada al precio correspondiente a la funciéon. Los precios para las funciones
extraordinarias eran: palcos por una noche, doce reales, mas dos de entrada por
persona; un asiento de luneta, incluyendo la entrada, tres reales; un asiento de
bancas, con la entrada, dos 1/2 reales; gradas, dos reales, y cazuela, un real.

El repertorio de las obras que se presentarian en el primer mes era:

El filésofo casado y avergonzado de serlo, en tres actos.
La esposa fiel o el oro no compra amor, en tres actos.
La celosa o victima del capricho, en cinco actos.
Justicia recta o el buen Alcalde, en cinco actos.

Dona Inés de Castro, tragedia en cinco actos.

El amor filial, drama sentimental, con 6pera, en un acto.
La recompensa del arrepentimiento, en tres actos.

El matrimonio por razén de Estado, 6pera en un acto.
La hipermenestra, tragedia en cinco actos.

Zoraida, reina de Tunes, de gran aparato, en tres actos.
El hijo de dos padres, en tres actos.

*Y una Opera nueva, cuyo titulo no se anuncia por estar entre tantas de gran éxito, dudosa

la eleccion.
Estas funciones tendran sus correspondientes intermedios de canto y chistosos

sainetes, algunos lo tendran también de baile. Para inspirar aficién al teatro a
aquella parte de pueblo que dormita o rie en la mejor trajedia de Alfieri o de
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Vorneille y desalienta en la més delicada comedia de Moratin o Gorostiza, es
necesario lisongear al genio de la multitud, o mds bien contemporizar con las
ideas, que no deben contrarrestarse con violencia. De aqui la precision de dar
espectaculos capaces de atraer la atencién que aun desdenia lo delicado e instruc-
tivo, corno se practica en las primeras capitales de Europa a pesar de su decantada
ilustracién. El convencimiento de esta verdad sirve de crédito a la protesta de la
compaiiia, que declara no ser otro su objeto que el de agradar al ptblico en lo
general, adoptando lo que mds a proposito le parece para conseguirlo, adquirir
el ingreso de los moderados sueldos de sus individuos, y sufragar los crecidos
gastos que erogan las funciones y dependientes del teatro; a cuyo fin se efectuara
una extraordinaria cada semana, en el mds comodo de los restantes, que estan
ocupados con las destinadas a los sefiores abonados. Las cuatro del primer mes
serdn: El Amparo de Pobres, Isabela Reyna de Hungria, nueva; El mayor monstruo
de los celos, id.; El convidado de piedra, id.; El Falso Nuncio de Portugal, de gran
aparato. Los correspondientes intermedios constaran en sus respectivos anuncios.

Las considerables rebajas en los precios, el aumento de habilidades en la compaiiia,
la forzosa obligacion que esta se ha impuesto de no hacer funciones repetidas y
las muchas dperas nuevas que han de ejecutarse, son las ventajas que disfrutara
el publico en la presente temporada. La compaiiia depende de si misma, no hay
empresario que asegure sueldos, aspire a ganancias, ni se exponga a pérdidas, y
los actores se reducen a la eventualidad de una ganancia incierta. Si la asistencia
de este ilustrado publico los sostiene, confornie lo que se merezcan por su esmero,
aplicacién y esfuerzos por agradar; si el magistrado no les niega aquella protec-
cién que es gracia sin dejar de ser justicia; la comparfiia permanecera constante
toda la temporada comica; empero, si a pesar de todos los sacrificios indicados
no puede subsistir por falta de concurrencia, su compromiso se debe considerar
por concluido, cubierto que sea el mes que se haya recibido de abono adelantado.
Nuestra mayor satisfacciéon sera no servir una sola temporada a tan benigno
publico, y que este pueda decir “tenemos en la capital del Estado Libre de San
Luis Potosi el segundo teatro de la Reptiblica Federal Mexicana’, como efectiva-
mente lo es en la actualidad, satisfaccién que debemos a nuestro director y amigo
el C. Estremera, a quien protestamos no abandonar jamads, en tanto que quiera
mantenernos reunidos en cualquier teatro de la federacion, particularmente en
el que tenemos la felicidad de ocupar en el dia. Por la Compaiia: Luis Contreras,
Antonio Villegas, Rafael Diaz.!

1 Alcorta, art. cit., pp. 7-8.
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® En Universidad 340, donde se levanta esta finca, estuvo la Casa de las Comedias,

primer teatro de la ciudad, abierto hacia 1620.

® Constancia de que el capitdn de Burgoa pagd la alcabala por la compra a los mercedarios
de la Casa Coliseo. Abril de 1805.

36



El arquitecto Eduardo Tresguerras, artifice del Teatro Alarcén. ®
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m E] Coliseo o Teatro Alarcon hacia 1865, antes de la remodelacion de las casas vecinas.
“Fachada bastante pobre y falta de imaginacién...Lo mejor es el copete con su medallén

con la mascara de la Comedia.”
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Apenas inaugurado el Teatro Alarcon, empezaron las protestas contra los empresarios, ®

como lo confirma el texto de esta hoja volante.
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® E] Teatro Alarcén hacia 1920, cuando fungia como cinematografo.
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Interior del Teatro Alarcon con sus tres pisos de palcos y la cazuela ®

y unos equilibristas en escena. Museo Regional Potosino.
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® Cubierta del folleto de ocho paginas Anuncio Teatral 1828.
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Paginas interiores del Anuncio Teatral, con el elenco de actores, obras y precios. ®
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B P4ginas interiores del Anuncio Teatral, con el elenco de actores, obras y precios.
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Noticia de la apertura de la Sala sociedad del Teatro. =

Recibo por el pago de un abono. septiembre de 1842. =
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B Reglamento para los bailes de méscaras.
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Programa para el 12 de diciembre de 1851. =



B Programa para el 18 de enero de 1862.
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Cubierta del libreto Un baile de mdscaras. ®



® Plazuela de San Francisco, en la que, segin el proyecto del doctor Francisco J. Estrada,

deberia levantarse un nuevo teatro.

® Salon de la Tamalera, en los afios sesenta del siglo pasado; Salén Fabiola,

en los afios treinta del presente siglo.
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Anuncio de la temporada de octubre de 1873. =
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® Callejon de los Gallos o de Fray Alipio Lozada, en cuya esquina suroeste se levantd

La plaza del Gallo que le dio nombre y, por 1870, el Teatro Progreso.
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A Otras Manos

juzgar por las pocas noticias que sobreviven, las compaias que venian a

actuar en San Luis permanecian un mes o mas, segun el repertorio y el

éxito y trabajaban, por lo general, jueves y domingos, y a veces también
los martes. Pero el triunfo artistico andaba muy por debajo del econdémico. Quiza
el cupo original del Coliseo apenas alcanzaria los 600 espectadores. Los precios,
de acuerdo con los programas citados, no eran altos, rara vez pasaban de varios
reales. Ademas, entre serie y serie de funciones corrian semanas y aun meses
sin actividad, mayormente cuando habia pronunciamientos. Para darle vida
al Coliseo se recurrié a otros medios permanentes, como la loteria, tal cual lo
informa este anuncio:

Dormingo 21 de diciembre

Se abre la sala sociedad del Teatro, y el juego de la Loteria; este empesara desde las
11 de la manana hasta las 2 de la tarde y desde la oracién hasta las diez de la noche.
El precio de cada cartén un real.

La casa tendra de utilidad en cada loteria un real por peso para sufragar los gastos.
Las Sefioras que gusten concurrir tienen estrado a propdsito.

La sociedad esta abastecida de toda clase de licores, chocolate, café, dulces y
otros efectos que proporcionaran a los concurrentes la mayor comodidad. Con el
juego de loteria alternardn segtin se avise al publico varias diversiones, como son
conciertos de musica y vocal e instrumental, teatro pintoresco, y juegos de fisica 'y
mecanica. La casa proporcionara comodidad, y el buen orden establecido asegura
la complacencia de los concurrentes.!

Al empresario Bernardo Contreras no le fue bien. Posiblemente le quedo a deber
al senor Guajardo la renta del Coliseo, porque el 26 de junio de 1829 se obligo,
mediante escritura, a pagarle $330 de un saldo en su contra.?

1 El Mexicano Libre, num. 85, 21 de diciembre de 1828.
2 Protocolos, Sudrez, 1829, .374 v-375 v.
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Asi las cosas, don Juan Guajardo hipotecé su teatro el 31 de julio de 1828 a favor
del convento de San Francisco por $6,500 al 5% anual, por nueve afios. Como
garantia —advierte la escritura— “ hipoteca el otorgante la fabrica que sirve de
coliseo en esta ciudad.”

El sefior tesorero no estaba tan tirado ala calle, pero los gastos de la construccion
del teatro desnivelaron su economia. Andaba por los 52 afios. El Coliseo valia
unos $54,000. Era duefios de la hacienda de La Sauceda, en la jurisdiccion de
Lagos, Jalisco, de dos huertas, casa de matanza, fabrica de aguardiente, cuatro o
cinco causas y un solar en la calle de la Cocolmeca. En febrero de 1829 compré
la extensa hacienda de beneficio llamada La Malinche, aunque ya dividia por la
calle de Iturbide, entre Independencia y Bolivar. Segtin la costumbre de entonces
la hipotec6 inmediatamente. A las hipotecas que ya cargaba afiadi6 esta otra. En
eso murio, por septiembre de 1829 y sin redimir las dudas.

Al revisarse las cuentas de la Tesoreria aparecid que estaba “alcanzando” con una
fuerte suma de dinero. La opinién general no tomé el hecho como un desfalco
sino como una debilidad de Guajardo, incapaz de oponerse a las arbitrariedades
del gobernador Romero, quien exigia las cantidades de viva voz, mafiosamente,
y sin ningun papel que las avalara. En todo caso, Guajardo —ya muerto e
imposibilitado para defenderse- era el responsable legal, y todos sus bienes le
fueron embargados en el juicio que se le sigui6. Alli andaba, por supuesto, la
mano ladrona de Vicente Romero, el mas interesando en que no se descubrieran
sus malversaciones de los fondos publicos, a costa del finado tesorero.

Don Juan Chavez, en un informe que entreg6 en abril de 1830 al Congreso local,
declaré: “El finado Tesorero don Juan Guajardo vivié haciendo bien, y este era
su cardcter...” Y cita algunas transacciones.

Guajardo procedié de la mejor fe y sin despilfarro. Los mas Sefiores diputados son
testigos intachables de los adelantos de dietas que les hacia para irlas devengando;
en los cortes faltaba este numerario, el Gobierno reclamaba, pero se daba por
ecsistencia bajo la responsabilidad separada del mismo Tesorero. En las rentas
se halla la Tesoreria solvente, y de ellas no falta un maravedi ; el prestamo es el
disputable y que necesita calificacion...*

3 Id. 1828 f. 367-364.
4 El Telégrafo Potosinense, nim. 41, 4 de mayo de 1830.
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En septiembre Guajardo cayo6 gravemente enfermo. Su viuda alcanzé a salvar algo
de la intervencion de los bienes. En noviembre ella nombr6 como su apoderado
a don Francisco Condelle y asi vendi6 una casa, un solar y la hacienda de la

7«

Sauceda.® Sin embargo, resulté “el alcance de $478,792...2 1/2 granos.”®

A finales de 1831 proseguia el remate de los bienes intervenidos. Como no
aparecia postro se citd a otro remate mas. Al Coliseo, por improductivo, nadie
los quiso, La Administracién de Rentas lo pas6 al Ayuntamiento, con ciertas
condiciones y en depdsito, mientras aparecia quien pagara “su justo precio’, esto
es, $54,000. Jamas se presentd ningiin comprador.

Don Juan fue hijo de don Antonio Guajardo y dona Rosalia Argumosa. Contrajo
matrimonio con dofia Policarpa Rodriguez. Fallecié, no como dice Muro, hacia
1834 y descubierto, sino en septiembre de 1829. Sus hijos habian mucho en edad
pupilar, por lo que el matrimonio adoptd a un huérfano, a quien dio su apellido.
Nacido en 1821 este, el tiempo andando, lleg6 a ser rector de Guadalupano
Josefino, canonico de la catedral potosina y brillante orador. Falleci6 de 55 afos
el 6 de agosto de 1868. Como una compensacion, porque los potosinos sabian a
qué se debia el “alcance”, en 1833. Como una compensacion, porque los potosinos
sabian a qué se debia el “alcance”, en 1833 el gobierno asignoé una pension de $50
mensuales para la educacién del hijo.

Mientras tanto Romero continuaba enriqueciendo a costa del susodicho “alcance.”
El cinco de noviembre de 1829 compré la casa “contigua a la de su habitacion
ubicada en la calle cerrada que viene del nuevo Coliseo, con el objeto de agregarla
aella”” Por entonces apenas empezaba la revision de sus cuentas y ain no habian
intervenido los bienes de Guajardo. Como nadie apeteci6 el Coliseo, a pesar de
los varios remates, el Ayuntamiento se vio obligado a quedarse con esa carga. De
este modo paso a otras manos.

A mediados de 1831 el cabildo comprendi6 la necesidad de reglamentar el
escenario de la farandula local. El 31 de julio el regidor don Manuel Medina
y Madrid present6 su proyecto de “ Reglamento para el teatro de esta Capital”
Comprendia 28 articulos, de los cuales los primeros 22 ataiia a los actores y seis
a “La Guardia”

Protocolos, Suédrez 1829, 1 .c.

6 Decreto del 6 de octubre de 1831; Gaceta del Gobierno de San Luis Potosi, num. 50, 17 de
diciembre de 1831.

7 Protocolos, cit., f. 559v-561.
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Todo estaba minuciosamente regulado: los ensayos previos, indispensables para
conceder la autorizacion; el decoro en la ropa, los didlogos y la mimica; el aseo,
la comodidad y el orden en toda la sala; los precios y la puntualidad: “sin falta
alguna alas ocho en punto, en noches de verano, y a las siente y media en invierno,
cualquiera que sea la ocurrencia que haya’, la iluminacion, los intermedios, las llaves
“siempre prontas” para cualquier emergencia; los acomodadores, los derechos de
abono; “los coches para que molesten lo menos posible, segiin vayan llegando,
esperaran solo a que bajen sus duefos y pasaran luego a situarse a las calles
inmediatas, dejando expedita la del Coliseo, su entrada sera precisamente por la
calle de la Concepcioén —Zaragoza-—, a salir a la del Arenal -Morelos- de cualquier
direccion que vengan, lo mismo al retirarse..” La comision, en un laudatorio y
gerundiano dictamen, salvo algunas correcciones, aprob¢ el reglamento.?

Este reglamento, a pesar de lo bien urdido, no podia evitar los desmanes de una
parte del publico y por consiguiente, en algunos casos, las iracundas reacciones
de uno que otro de los actores, de lo que da fe el volante que distribuyo don Luis
Contreras, dirigido a los “sefiores Abonados.” Para evitar desordenes mayores
la zona mas boruquienta, la cazuela, estaba dividida en “dos cazuelas:” la de los
hombres y la de las mujeres.

8 AHE, Arch. Mpal,, 1831. 3.
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los cinco afios de la inauguracion de este coliseo, asios salpicados con

una que otra de las constantes asonadas y guerras civiles, seguian los

problemas econdmicos para las representaciones y mantenimiento del
teatro. En el mes de enero de 1832 “el C. Victoriano Sousa —decia la peticion-
solicita de nuevo se le permita abrir una cantina en el Coliseo.” Los municipes,
a una, denegaron la solicitud, maxime que ya antes, el 20 de junio anterior, le
habian clausurado la cantina. El reglamento del teatro expresamente prohibia “la
introduccién de toda clase de licores y vendimias.”!

Fue cuando una de las compaiias que visitaban esta ciudad propuso al
Ayuntamiento que, con las seguridades necesarias, el Congreso debia asignar
una cantidad para el fomento del teatro, esto es, que se les dieran $2,000 por la
temporada mas la exencién de impuestos. El regidor Manuel Villalobos aprovecho
la oportunidad para proponer que el coliseo pasara a ser propiedad del estado y
que con las rentas del mismo se subsidiara el teatro. El cabildo, por su parte, le
pidié un dictamen que el propio regidor presenté el 21 de marzo. Argiiia este:

Ecsmo. Sefior:

Que el Teatro influye inmediatamente en la cultura; que divierte inocentemente
y aparta de ocasiones en que, por falta de sociedad, aun los bien inclinados
se precipitan en vicios, seria agraviar la acreditada ilustracién de V.E. si nos
detuviéramos en manifestarlo; ya lo han conocido todos los Gobiernos de los
Estados y cada uno imparte proteccién a este establecimiento tan interesante
cuanto dificil de sostenerse por los particulares, por la sugeciéon en que a varios
accidentes que los destruyen. El es sin duda no solo util, mas necesarisimo en
todos los lugares del rango de nuestra Capital, y hubieramos querido que los que
formaron la representacion que motiva este dictamen sin romanos ni griegos,
nos hubieran propuesto un piano de compaiia con la espresion de la reforma
posible de dar a los ramos: un sistema de trabajos y una esplicacién del modo

1 AHE. Arch. Mpal., Acuerdos, enero de 1832, f. 23 v-24.
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con que sirviendo la cantidad que se les ministre para el sostén de la diversion se
contemplase menos espuesta a perderse y por fin una obligacién con que pudiera
comprometerse a los actores a cumplir con su deber sin que por venganza echasen
a perder las representaciones que se les encarguen, motivo por que, regularmente,
se desconceptuian y faltando Ia concurrencia se arruina el establecimiento.

La ocasion, sin embargo, parece oportuna, pues estando aqui parte de la Compaiiia
es mucho mas facil y menos costoso su reposicién y arreglo: el Teatro se ha
publicado en almoneda dos veces, no ha salido postor, ni es facil que lo tenga,
por lo que se debe creer que si hasta ahora no se ha hecho una adjudicacién de
el al Estado, ya le pertenece, y debe cuidar de su ecsistencia, esta es positivo que
manteniendolo cerrado se arriesga, y asi es preciso que se le proporcione uso; no
puede tener otro destino que el para que se construyo, y este se verificara si nuestro
Gobierno lo aucsilia, y sélo podra hacerlo si la H.L. lo habilita por un decreto para
que pueda disponer de los fondos del Estado de una cantidad proporcionada; en
tal concepto opinamos los que suscribimos, que a los solicitantes se les devuelva su
solicitud con una copia de este dictamen para que funden su concepto y espresen
que clase de garantia es la que ofrecen si para sostener la diversion, para asegurar
la cantidad, o para ambas cosas, y at mismo tiempo se haga la iniciativa que V.E.
quiere en el unico siguiente articulo.

Se faculta al Gobierno para que pueda disponer de $2,000 o $3,000 para proteger
el teatro bajo las precauciones que le parezcan mas oportunas.

San Luis Potosi, Marzo 21 de 1832. Licenciado Mauro Villalobos.?

En eso vino una revolucién en Tamaulipas y Veracruz y volvié a quebrarse la paz.
Los politicos corruptos, al estilo Vicente Romero —depuesto por segunda vez en
julio de 1834-, las asonadas y los aleatorios resultados de las representaciones
comicas obligaron a cerrar el teatro. La falta de mantenimiento contribuyo al
deterioro. En el inter, a falta de representaciones teatrales, habia conciertos.
Como los del mes de mayo, segun los avisos repartidos: “Han llegado a esta
Capital cuatro individuos de la compaiifa de la 6pera italiana que existia en
México, en unién del Maestro de Musica de la misma, con el objeto de dar unos
conciertos vocales e instrumentales en este teatro, at estilo de Italia; a los que se
dard principio el domingo 24 del corriente.”?

2 Ib., Acuerdos, marzo de 1832. f. 19.
3 La Opinién, 18 de mayo de 1835.
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A mediados de 1835 se establecié una “Junta Directiva del Teatro” con el fin de
restaurarlo y reabrirlo al publico. Asi se informo putblicamente el 25 de agosto:

La Junta Directiva del Teatro de esta ciudad, tiene la satisfaccion de anunciar al
publico que organizada la compaiiia y concluidos los primeros y mas indispensables
trabajos para la reparacién, decoracién y ornato del edificio, comenzara la
temporada comica, ddndose la primera funcién el domingo 30 del corriente.

No se lisongean los directores de haber llenado completamente los deseos de las
autoridades de esta capital, ni los suyos propios, pero si de no haber omitido nada
para corresponder a su confianza en la adquisicion de actores. Después de tanto
tiempo de haber faltado un especticulo tan necesario a los pueblos civilizados,
la urgencia de restablecerlo no ha permitido esperar nuevos actores que se han
solicitado para el completo de la compaiiia, ni muebles y adornos que hagan la
escena mas propia al ilustrado pueblo de esta capital, correspondiendo también
el sacrificio que en su favor hacen de sus fondos el Exmo. Ayuntamiento y de los
suyos particulares los sefiores suscriptores a la empresa.

Sobre ellos se cuenta, para mejoramientos sucesivos, y nada omitird la direccion
para que se conserve y progrese el teatro de esta ciudad, cuyas circunstancias hacen
sentir cada dia mas la falta de este espectaculo.

Persuadida la direccién de que el mantenimiento de la empresa depende de la
mayor concurrencia de espectadores, y esta de los precios mas proporcionados a
las circunstancias del pais, ha fijado los menores posibles. De esta suerte el teatro
no serd exclusiva de la buena fortuna, cuando es y debe ser, la escuela popular de
la moral y de las costumbres puestas en accion.

El mes cédmico constara de doce funciones que se daran ordinariamente los
domingos, martes y jueves, transfiriéndose o anticipandose estas ultimas segin
ocurran dias festivos, prefiriéndose estos a los de trabajo.

PrEcIOS
Abono por mes Eventual o sea de una funcion
Palcos los 24 2ps.4rs.
1d. 2o0s. 18 2ps.
1d. 20s 6 Ips.
Entrada a 1°, 2°, 3° palcos 2rs
Galeria por asiento y entrada 5ps.2rs
Luneta por id. 5 4rs.
Cazuela % 1s.
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Los sefiores que quieran abonarse pueden ocurrir al Administrador del Teatro don
Amado Candil. San Luis Potosi, agosto 23 de 1835.4

Con altibajos, las compaiiias teatrales continuaban visitando la ciudad. E1 18 de
agosto de 1839 concluyo6 sus actuaciones una de ellas y desocup6 el teatro. En
seguida el comisionado levantd un inventario sumamente minucioso de todo lo
que habia en el coliseo. Por él se ve que estaba muy bien surtido de cuanto era
necesario para las actuaciones: telones, bastidores, muebles, lamparas, vestidos
e incontable utileria, lo cual es indice de la calidad de las compaiiias visitantes
y de la intensidad ocasional de las actuaciones. En octubre de 1840 Francisco
Pineda contraté el local para quince funciones y en enero Manuel Rivas por
tiempo ilimitado. Ademas algunos empresarios en ciertas fechas organizaban
bailes. En noviembre de 1842 Marcial Moreno presenté doce funciones en ese
mes y, para facilidad del publico, se podian comprar los asientos mediante los
acostumbrados abonos.

Don Eusebio Reyes trajo su compaiiia para presentar doce funciones en mayo
de 1845. La tanda empez6 el dia ocho “con la preciosa comedia original de don
Ventura de la Vega, dividida en tres actos, titulada “Por él y por mi’”.. Concluida
la comedia, seguird la muy preciosa en un acto del mismo autor, titulada: “Quiero
ser comico.” Finalizando la funcién con un hermoso paddii desempefiado por
don Antonio Felpeito y Dofa Benita Chacén.”

En 1846, de nueva cuenta, fue necesario ejecutar algunas composturas en el
teatro de acuerdo con la apreciacion de los regidores. En agosto siguiente regreso
una compaiia de la que no se conserva el nombre ni los de los actores. En su
programa del 4 de agosto, dia de la primera actuacién de la temporada, avisaba a
los “sensatos potosinos” que ya habia verificado 44 representaciones en el teatro
de esta capital e informaba:

Se presentara por primera vez en este teatro la graciosa comedia en tres actos escrita
por don Ventura de la Vega y titulada: La coja y el encojido. Dando fin con otra
composicién superior quiza en la parte graciosa, cuyo titulo es: La Sociedad de los
Trece... La funcién que hoy se anuncia serd la primera de un medio abono. Compuesto
de las piezas mas distinguidas que posea en su numeroso archivo, y prometiendo
enriquecer este con las mejores composiciones que hayan aparecido ultimamente en
el Gran Teatro Nacional, tales como las que se estan preparando para los beneficios
de la sefiora Fernandez y el sefior Castelan. Pagas de la primera funcion, corrientes.

4 Ib., 25 de agosto de 1835.
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Mas para entonces ya habia caido sobre México la desastrosa invasion
norteamericana, que empezo en 1845 con las incursiones de los texanos y
prosiguid con las derrotas en Palo Alto, la Resaca y Matamoros ante el avance
triunfal del general Taylor.

Mientras los programas de mano anunciaban las anteriores representaciones
por las calles de la ciudad corrian unas octavas que increpaban duramente a
los soldados que se resistian a partir de San Luis a luchar contra el invasor. La
primera de tales octavas decia:

Si ya no tenéis calzones,
Hombres cobardes y viles,
Abandonad los fusiles,
Los morteros y cariones:
Nosotras los tomaremos
A ver si los manejamos,
Y si acaso no triunfamos
Al menos no correremos.
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a aleve invasion norteamericana en la que México perdio casi la mitad

de su territorio; los pronunciamientos de politicos y militares con el

invasor enfrente; las obras defensivas en la ciudad ante el temor de que
los estadounidenses se abalanzaran sobre San Luis; la revolucion de la Sierra
Gorda, incluyendo el Rio Verde; las atrocidades cometidas por los invasores y
la cuantiosa extraccion de hombres, dinero y mercancias para la guerra eran
circunstancias que no solamente en San Luis, sino en todo México, obligaron a
cerrar los teatros desde 1846.

Curiosamente, en esos anos de clausura del coliseo y de inactividad de los actores
discurrieron los municipes revisar el “Reglamento para el teatro de la Capital”
Como de hecho, y el 28 de febrero de 1848, revisado, firmado e impreso, dieron
a conocer el documento. Es sustancialmente el mismo que redacté en julio de
1831 el regidor don Mariano Medina y Madrid.!

Exmo. Ayuntamiento fomenten la diversion honesta y digna del teatro; mas hemos
sabido que se ha impuesto a la compaiiia $10 en cada funcion, por renta del local:
si asi es ;no seria conveniente que esta contribucion se invirtiera en pintar el teatro
por dentro, de blanco, con adornos de claro y obscuro, como esta el Principal de
México, en lo que se gastaria poco? Si para esto no alcanza la renta que pague la
compaiiia, se puede abrir una suscripciéon moderada entre los sefiores abonados
que contribuirian gustosos, por no concurrir a un edificio sucio e indecente y que
aseado pareceria hermoso por su buena arquitectura ... Se nota el grado de cultura
de una ciudad por el estado que guardan sus teatros y no es ciertamente digno de
San Luis el que ahora tenemos tan mal asistido.?

Por el parrafo anterior se ve que la decoracion del teatro dejaba mucho qué
desear, no obstante los dos o tres arreglos efectuados en aquellos veinte afios de
vida. Don Ciriaco Iturribarria, autor de una Memoria geogrdfica y descriptiva del

1 La Epoca, 16 de mayo de 1848.
2 Ib., 6 de octubre de 1848.

62



RAFAEL MONTEJANO Y AGUINAGA

Departamento de San Luis Potost, escrita en 1850, no le concedié mayor importancia
anuestro coliseo. Escribi6: “El teatro pertenece al Ayuntamiento; es regular en su
construccion y lo cubre una hermosa béveda que parece plana vista desde abajo.”?

A mediados del siglo y con motivo del principio de la cuaresma empezaron los
bailes de mascaras en el teatro, ya que no habia otra sala a propdsito. Se celebraban
los tres dias anteriores al miércoles de ceniza, es decir, de domingo a martes. El
cabildo crey6 conveniente organizarlos en toda forma, por lo que el presidente
municipal expidid el respectivo reglamento el 17 de febrero de 1851, cuyo texto es:

Sin embargo de que la civilidad y finura de los habitantes de esta capital son
generalmente conocidas, no menos que su ilustracion, y no deba por tanto temerse
desorden alguno en las funciones que se anuncian, he creido de mi deber dictar
las prevenciones siguientes:

12 El empresario de los bailes de mascara cuidara de tener libros y bien iluminadas
todas las localidades del teatro, particularmente los corredores y demas transitos, y
fijard en paraje conveniente las condiciones con que se ha verificado la suscripcion
de las personas con que gusten contribuir a la empresa.

22 Ningun enmascarado podrd llevar arma alguna, y la diversion en los dias
senalados se limitara precisamente al teatro, en la inteligencia que el empresario
sacard los boletos respectivos de esta prefectura que presentaran los mascaras
cuando se reconvengan por la policia, pues sin ellos no podran andar por las calles.
3 Se prohibe a todos los enmascarados, o que quieran disfrazarse, el que usen con tal
objeto delas vestiduras de las comunidades religiosas o de otras personas eclesiasticas.
42 Las capas, sombreros, bastones y demds piezas de ropa de abrigo o de adorno
que lleven los concurrentes, se depositaran en un cuarto a propdsito que senalara
el empresario con todo el orden posible para evitar cambios y disgustos.

5 Los bailes terminaran precisamente al amanecer, y en especial el ultimo del Martes.
6 El empresario, o los suscriptores nombraran los bastoneros, que sean personas
conocidas y de toda confianza; los bastoneros dispondran las piezas que se han de
tocar, fijando en paraje muy visible rotulones que lo anuncien a la concurrencia.
72 Ningun concurrente podra exigir que se toque otra pieza distinta de la que se
haya anunciado, ni mucho menos pedirlo a voces o con palmoteo.

8 Lainfraccion de cualquiera de las prevenciones anteriores hace responsable al infractor
apagar una multa de $5 a $50; en su defecto, sufrira de ocho dias a dos meses de arresto.

San Luis Potost, Febrero 17 de 1851. Silvestre Lopez Portillo. Gregorio Vazquez, Srio.

3 Tturribarria, C., “Memoria geografica y estadistica del Departamento de San Luis Potosf’,
Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, V1I, 1859, p. 298.
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A fines de 1851 pas6 por San Luis una compaiia teatral. Esta, para el viernes 12
de diciembre, segtin lo anunciaba en el programa,

ha dispuesto una agradable y entretenida funcién que guardard el orden siguiente:
La interesante y divertida comedia en tres actos, del conocido literato don Ventura
dela Vega, nominada: La 2% Dama Duende. Cuyo mérito literario es bien conocido,
pues su bello argumento ha dado ocupacién a los poetas y novelistas que nos la han
presentado diversas veces ya con los encantos de la poesia, ya con las gracias del
romance. Ultimamente don Ventura de la Vega que con tanto acierto sabe elegir,
lo escogi6 para ponerlo en escena, y la maestria con que lo ejecutd hizo de su obra
dramatica una comedia interesantisima que siempre ha sido recibida con aplauso...

Transcribe el reparto y anuncia: “la graciosa pieza en un acto de don Juan Diana,
nominada: Los encantos de la Voz”, de la que también proporciona el reparto.

Las actividades teatrales de 1857 tuvieron como obertura una tanda de cuatro
abriles en el teatro: los dias 23 y 24, en honor del general Santiago Vidaurri, el
domingo 1 de marzo el de méscaras, y el dia tres correspondi6 el militar con un
baile que ofreci6 él mismo a la sociedad potosina. En mayo arribé la Compaiia
Dramidtica del sefior Arias. Debuté el 17 de mayo y siguid, con una o dos piezas
por fecha, los dias 2, 4, 7, 11, 14, 16, 18, 21, 22, 23, 24, 28, 29 y 31 de junio. En
seguida lleg6 una compaiiia italiana de dpera que inici6 su programa el dia 2 de
julio con Hernani'y tuvo tal éxito que repitio el dia 5; el 7 puso en escena Lucia
de Lamermoor; el 9, Nabucodonosor; el 11 repitié la misma pieza; el 12 Lucrecia
Borgia; el 16 volvié a presentar Lucia de Lamermoory prosigui6 con otras dperas
los dias 19, 21, 23, 26, 27, 28 y 31 de ese mes; en agosto actud los dias 2 y 4. La
ultima funcién fue a beneficio de los esposos Bellini y de la sefiora Garofaldi.

En los meses siguientes del aflo hubo mutis y no mas representaciones. Estaba
por explotar la Guerra de Tres Afios.

Segtin don Manuel Muro,

en 1858 se hizo al edificio la reforma de las plateas. Se pusieron columnas recibiendo
laslocalidades altas y se vacio la pared, desapareciendo la antigua galeria formando
en su lugar las plateas. Al hacerse esta reforma se pint6 en la parte posterior del
arco del escenario, la copia de un distico que en aquel tiempo habia en el teatro de
Oriente de la ciudad de México, que decia:

4 Vildoésola, J. Diario, 1857-1859, MS.
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NO ES EL TEATRO UN VANO PASATIEMPO,
ESCUELA ES DE VIRTUD Y UTIL EJEMPLO.

Después borraron ese distico y en su lugar pusieron un busto de Alarcén, llevando
desde entonces el teatro ese nombre, y mas tarde, muertos Eusebio Zavala y Angela
Peralta, colocaron sus retratos a los lados del poeta.’

El sefior Muro, segun su costumbre, no proporciona la fuente de su informacion
y no se puede comprobar su aserto ni ampliarlo. Para entonces ya contaba unos
veinte afios de edad y pudo muy bien darse cuenta de dicha restauraciéon. Lo
discutible es la fecha. En el libro de acuerdos del Ayuntamiento no hay ninguna
mencion de tal compostura. En dicho afio, ademas, ya se habia iniciado la cruenta
Guerra de Tres Afios, en los que hubo continuos enfrentamientos armados y
saqueos, por lo que es muy dificil que entonces se haya efectuado la reconstruccion
de las plateas. En diciembre anterior, el dia 29, Morett se proclamoé por el Plan de
Tacubaya y Degollado tuvo que huir; el 22 de enero, Alfaro por el de Santa Ana;
el 17 de febrero hubo un combate en la Hacienda de Solis y el 17 de abril otro, en
Carretas; Miramén ocup6 San Luis y en seguida Osollo, quien fallecié el 18 de
junio. El 26 se declar? el estado de sitio y el 30 el mas terrible saqueo que haya
padecido la ciudad, por obra del forajido Zuazua y sus fronterizos. En todo ese
tiempo diversas gavillas merodeaban por los alrededores, con la consiguiente
zozobray colapso econdmico. Juan Vilddsola, en su Diario de noticias 1857-1859,
no alude para nada a tal restauracion. Por lo mismo quiza se llevé a cabo antes
de 1858 o después.

En cambio, el mismo Vildésola informa que el 27 de octubre de 1857 aparecio en
El Liberal la primera entrega de la comedia en verso, escrita por don Francisco de
Paula Palomo, “Illusiones de una vida o El término de un sacrificio.” Esta es la primera
comedia potosina; pero ignoramos si se puso en escena. Igualmente Luisa o San
Luis Potosi en 1858, del mismo autor, es la primera novela potosina esta asi editada.
Y fue entonces cuando a este edificio sin nombre, que lo mismo le decian teatro
que coliseo, construido por don Juan Guajardo y por el arquitecto Tresguerras,
fue bautizado con la denominacién con que se le conoce ahora: Teatro Alarcon.

5 Muro, Misceldnea, pp. 106-107.
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1 Afio de 1858, con el inicio de la guerra de tres aflos y el consiguiente

colapso econdémico, fue ingrato para el teatro. Excepto las pastorelas de

navidad y epifania no hemos encontrado constancia de acontecimientos
comicos. Quiza algiin malabarista o algiin maromero pasaba por aca de vez en
cuando y, posiblemente, también alguna compainia menor, de las que actuaban
en los mesones.

Maés que las circunstancias econdmicas, las politicas fueron las decisivas, como
se vio en junio de ese afo. El dia 30 los fronterizos encabezados por Zuazua,
como buitres hambrientos de muchos dias, se dieron el gran festin. El jefe dio
el ejemplo: destruyd, plagio, saqued y mat6. Como ese 30 de junio de 1858 San
Luis Potosi no habia visto otro ni vera: “Dia de lagrimas para las familias de los
plagiados y de indignacion para todos”, escribié un testigo, el doctor Francisco J.
Estrada. “Desde el saqueo que sufrio la ciudad -recuerda Muro, testigo también
y liberal-, en noviembre de 1810, por las hordas que trajo el insurgente Iriarte,
no habia habido otro de iguales proporciones.” Dice Soberén en su Diario que
“fueron cerca de cuatrocientas casas las saqueadas” Y el coronel Valdés, que
lleg6 a la zaga de Zuazua, apunt6 en sus Memorias: “Llegamos a la ciudad —el 5
de julio- yla ciudad presenta un cuadro lastimoso.” Una de las casas saqueadas,
segun Vildosola, fue la de don Guadalupe Othon, padre de Manuel José, el gran
poeta potosino, nacido apenas el 14 del mismo mes. Numerosas familias se
refugiaron en el Palacio Episcopal ~hoy Real Caja-y eran tantas que llenaron las
escaleras, pasando una noche angustiosa sobrecogidos de pavor. Los calmaba el
sefior Barajas, obispo de San Luis, rememorando —quiza- las peripecias militares
de su ya lejana juventud.

Los saqueos, cateos, aprehensiones, prestamos forzosos y destierros duraron
muchos dias. Jornada a jornada don Juan Vild6sola afiadia mas noticias funestas
a su Diario. Cerraron todos los comercios, que fueron reabiertos hasta un mes
después; lo mismo todas las iglesias, y apenas el domingo cuatro “hubo misas,
aunque no en todas”; y nadie transitaba ya por la calle. La emigracion de familias
enteras fue constante por semanas. Entre las muchas aprehensiones se contaron
las de los religiosos mercedarios, carmelitas y franciscanos y la del parroco de
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San Felipe, a las que se sumo el destierro del Ilustrisimo. Sefior Barajas, algunos
sacerdotes y los dichos religiosos. La calma vino a restablecerse un mes después,
a principios de agosto.

El 12 de septiembre, al aproximarse Miramon a San Luis, Vidaurri salié huyendo y
se hizo fuerte en Ahualulco. Alli le dio alcance “el Joven Macabeo” y, en memorable
batalla, el 28 del mismo mes lo derrot6 ylo despojé de todo su prestigio. Mas tarde
acabaria fusilado en México el 8 de julio de 1867 por sus mismos exconmilitones.!

En manos de los conservadores la ciudad pudo recobrar la seguridad, la
tranquilidad y restafiar sus heridas. El 3 de octubre retorné el teatro. En ese
domingo una compaiia debut6 con la comedia Guerras Civiles; en seguida hubo
representaciones los dias 6, 10, 12 —en medio del refuerzo de las fortificaciones
y los amagos de los liberales—, 19, 26, 28 y 31 del mismo octubre; prosiguieron
los dias 7, 14, 21, 25y 28 de noviembre y el 5y 12 de diciembre, y es posible que
haya habido otras actuaciones entre esos dias.?

Por entonces fue cuando —segun Muro- se instal6 en el teatro un busto de Alar-
con 'y se le impuso el nombre de este célebre escritor. Para 1860, ciertamente, ya
se llamaba Teatro Alarcén.

En 1859 corrieron los meses sin que hubiera teatro. Y cuando volvié, volvié muy
algarero, precisamente para las fiestas patrias. El jolgorio comenz¢ el dia 15 de
septiembre. Tal dia

en la tarde hubo funcién de circo en la plaza de toros. En la noche hubo iluminacién
en Palacio y toda la plaza. La musica empez6 a tocar desde las ocho de la noche, la
que se puso junto a la pila que estd en el centro —donde se levanta ahora el kiosco-.
Alas 11 de la noche hubo repiques en todas las iglesias y tiraron algunos cohetes.
En la plaza el seiior Prieto areng6 al pueblo, también los sefiores don Mariano
Villalobos y don Francisco Vega dijeron unas poesias.

El 15, en la manana, salié de Palacio el senor Gobernador, acompanado del sefior
Prefecto, el Ayuntamiento y demds autoridades para el Carmen, en donde hubo una
misa; entre la misa pronuncié un sermoén el Pbro. Don Mariano Saldafa. Entre la
misa, la tropa, que estaba formada afuera, hizo tres descargas, como de costumbre.
A las seis de la mafiana y a las doce, hubo salvas de artilleria. En la tarde, lo mismo

1 Montejano y Aguinaga, R. Don Pedro Barajas, primer obispo de San Luis Potosi (1795-1868),
México, 1970, pp. 59-67.
2 Vildésola, op. cit.
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que en la mafiana, sali6 la comitiva de Palacio para la tltima fuente del Santuario,
habiendo marchado detras la tropa y tres piezas de artilleria. Luego que llegaron
a la fuente, la tropa de infanteria se form¢ al otro lado de la casa de don Mariano
Martinez-hoy convertida en parque infantil-, habiéndose quedado las piezas de
artilleria en el llano. Tan luego como la comitiva tomé asiento, el Lic. Quevedo
pronuncié un discurso y cosa de las seis de la tarde, empez6 la salva de artilleria.
Concluido esto, se volvid la comitiva para Palacio, donde se disolvié. En la primera
fuente del Santuario, inclinado hacia la garita, hubo maromas. En la noche hubo
iluminacién en la plaza y vinieron los bailes de las villas.

El 17 en la mafiana hubo honras funebres en el Carmen, habiendo asistido todas las
autoridades. Concluidas las honras, el Pbro. Mariano Saldafia dijo un sermon. En
este dia, desde las seis de la mafiana hasta las ocho de la noche, hubo un cafonazo
cada media hora. En la tarde, cerca de las cuatro, hubo un repique general que durd
hasta las cinco dadas. También salieron dianas tocando por las calles y musica.
Todo fue por haberse recibido la noticia de que Marquez habia sido derrotado en
Atenquique por las fuerzas de Coronado. También se han impreso las partes de
dicha accidén (los que no son oficiales sino solamente cartas particulares) en las que
también da la lista de los que fueron agarrados prisioneros y cosa de 40 colgados.

En la noche hubo un gallo, el que comenzé a tocar en la casa del sefior Degollado.
En dicho gallo sacaron una marmota la que tenfa pintado un gallo con un laurel en
la cabeza, que representaba a Coronado y a un mono con un sombrero montado
y un puiial en la mano (que representaba a Marquez). Dicho mono estaba tirado
a los pies del gallo. En esta misma noche, a la oracion, sali6 el convite de los toros,
llevando hachones, y cosa de las ocho empez6 la funcién de toros en el Montecillo.
En la villa del Montecillo hubo maitines.

18. Hoy en la manana hubo funcién de iglesia en la villa del Montecillo y por la tarde
hubo Corpus. En la noche hubo funcién de teatro, dedicada al pueblo potosino,
representando el drama en cinco actos, titulado: “Amor, ambicién y muerte o
Clotilde” de Valery. El teatro se ilumind interior y exteriormente y la musica empezd
a tocar afuera desde la media para las ocho, hasta que se comenz4 la funcion.?

La temporada fue larga, como que prosiguieron las representaciones los dias 22
y25deesemesyel2,09,10,13, 16,20y 23 de octubre. Se reanudaron el dia seis
de noviembre, pero el dia nueve fallecid el celebérrimo pordiosero Juan del Jarro.
Fueron dos dias de duelo general, con suntuosas honras finebres.

3 Vildosola, op. cit.
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Aunque esto no obsté para que el dia 10, en la noche, hubiera teatro y prosiguiera
los dias 13, 20 y 25. Al dia siguiente los conservadores ocuparon la plaza y
Bustamante tuvo que huir. El 27 otra vez, asi como en los dias siguientes. El dia
8 fue a beneficio de la primera actriz Lorenza Guerra. El dia 15 fue el beneficio
del actor Antonio Flores. La temporada concluy6 el 22 y, en seguida, el afio.

Llama la atencion el hecho de que en la Guerra de Tres afios, y aun después, con
la zozobra de los cambios de la plaza de las manos de un bando a las de otro
y viceversa; con los saqueos y prestamos forzosos; con las huidas ora de unos,
ora de otros; la ciudad con excavaciones, trincheras y fortalezas en las calles y
puntos estratégicos; alguna epidemia y si no sequia; con unos 40,000 habitantes
empobrecidos, tuvieran alientos los potosinos para asistir con relativa frecuencia
alos toros, al teatro y los gallos. El teatro, cuando habia funciones, podia sostener
varias temporadas al afio, en forma muy variable, de una a cuatro y a veces al hilo.
La temporada podia abarcar de cuatro a diez semanas, y en cada semana tres
o cuatro actuaciones. Los toros podian sostener, excepto en la cuaresma, tres o
cuatro corridas semanales. A veces en la tarde habia toros o circo y en la noche
teatro. En ocasiones, también gallos.

La ciudad contaba con dos escenarios: el Alarcon y la Plaza de Toros. Esta
posiblemente se construyd, muy deforme, antes de 1840, en terreno propiedad
de la villa del Montecillo. De modo que el propietario sdlo era duefio de la finca,
mas no del piso. En 1864 pertenecia a don Cipriano Belaunzaran quien, para
deshacerse de ella, la rif6 el 26 de agosto, ganandola dofa Teresa Verastegui, a
quien se la comprd, el 1 de octubre de 1864, don Diego Gonzalez Lavin, espaiol,
el cual la regented hasta el 26 de junio de 1888, cuando la vendi6 al Ferrocarril
s6lo para demolerla y dejar el paso libre al tren que ya se acercaba.

Para la algarera clientela de las peleas de gallos habia palenque, no muy grande.
El mas famoso fue el que se encontraba al costado del convento de San Francisco
en la esquina de las cal les de Universidad y Losada, lado poniente. Este, andados
los aflos, par6 en teatro de segunda categoria.

En enero de 1863 llegd una nueva compariia dramatica. La Junta Patriética aproveché
la ocasion para que aquélla diera una “Gran funcién estraordinaria para la noche del
jueves 8 de enero a favor de los hospitales de sangre del benemérito Ejército de Oriente
que pelea por la independencia de la Patria..”, segun informaba un programa. Se
presentd “a toda orquesta la muy hermosa obertura de Ana Bolena... El muy aplaudido
y moderno drama nominado Las Huérfanas de la Caridad, dividido en cinco actos, y
arreglada al teatro espanol por don Isidoro Gil... y el joven don Jacinto Villanueva se
presentara a cantar para finalizar la funcidn, la preciosisima aria de Attila”
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Pero antes, en 1862, vino una compaiia de 6pera. Debid ser importante, que
publicaron varios folletos de 20 a 30 paginas con el texto completo de las obras
representadas. Conocemos siete de ellos: Don Pascual, 6pera comica dividida
en tres actos, de Donizetti; Hernani, drama lirico en cuatro actos; versos de
Francisco Maria Piave: La hija del regimiento, 6pera bufa en tres actos, musica
de Donizetti; Maria de Rohan, drama lirico-tragico en tres actos, de Salvador
Cammarano; La muda de Portici, dpera seria en cinco actos, musica de Auber;
La sondmbula, melodrama en tres actos, musica de Verdi. Todos estos folletos
salieron de la imprenta de Genaro Davalos en 1862, y posiblemente se editaron
mas, lo cual demuestra no sélo la gran aficién que se habia creado ya sino
también la calidad de la misma.
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aximiliano de Habsburgo, durante el segundo imperio, fue un gran

protector de las bellas artes. A fines de 1865 nombr¢ actores de cimara

a los mejores artistas del Teatro Principal de México, y en un teatro
que hizo construir en un salén del Palacio Nacional representaron a todo lujo la
primera parte del drama de Zorrilla, Don Juan Tenorio. El Teatro Nacional pasé
a ser el Gran Teatro Imperial y en él actuaba la magnifica Compaiia de Opera
Italiana de Anibale Bianchi, de la que formaba parte la eximia cantante mexicana
Angela Peralta, el Ruiseiior Mexicano, a quien aplaudia con delirio todo México.

Con tal patrocinio prosperaron las compaiiias teatrales y operisticas. Fue cuando
los potosinos cayeron en la cuenta de que el Teatro Alarcon, a pesar de las mejoras
consumadas pocos afios antes, era insuficiente e incomodo tanto paralos actores
como para el publico, tal como lo denunciaria abiertamente poco después José
T. de Cuéllar en La llustracion Potosina.

La paz en la region permitid, ademads, la realizacion de ciertas mejoras en la
ciudad, como la formacion de la Alameda en la huerta del exconvento del
Carmen, que habia sido adjudicada en 1856; la construccion del Mercado de la
Carne; la introduccion del telégrafo, inaugurado el 1 de junio de 1866 a las 9:40
hs.; la restauracion de algunas casas y la compostura de muchas calles, en las
que se habian abierto trincheras y fortificaciones. En este ambiente, el regidor
doctor Francisco J. Estrada, luego de madurarlo mucho y de consultarlo con
varias personas, presentd en el cabildo del 14 de julio de 1865 un interesante
proyecto, muy bien fraguado, para la construccion de un nuevo teatro. En sesuda
argumentacion exponia el sefior regidor:

M. I. Ayuntamiento: El alto grado de civilizacion y cultura a que ha llegado nuestra
hermosa capital, cuya poblacion aumenta cada dia y cuyos habitantes tienen dadas
tantas pruebas de su ilustracion y buen gusto, ecsige de la autoridad municipal que
estd encargada de todos los ramos de la policia urbana, que esta le dé impulso a
todo aquello que se dirija a la reforma de las costumbres del pueblo, a la seguridad
publica y a la comodidad de los vecinos y ornato de la ciudad.

71



Los TEATROS EN LA CIUDAD DE SAN Luis PoTost

Por tal razén proponiala construccion de una penitenciaria yaludia ala construccion
inminente del Mercado de la Carne y de la Alameda. Asi las cosas, afiadia:

Hoy cree realizable lo que propone y que el publico reclama como muy ttil y aun
necesaria parala comodidad y recreo de la sociedad potosina. Tal es la de un teatro
que preste la amplitud y seguridades necesarias: todo lo cual podia obtenerse a
juicio del que suscribe, si se adopta el proyecto bajo las siguientes bases:

1> En el supuesto de que la obra de que se trata, tenga un costo que pueda
presuponerse en $30,000, es muy posible a mi juicio, reunir ese fondo, en virtud
de la buena disposicion que para el efecto han manifestado varios vecinos de
contribuir a ella como accionistas, abriéndose al efecto una suscripcion para todos
los que quieren serlo y participar después de las utilidades que deje la empresa.

22 El numero de las acciones podrd ser de $1,200 a $25 cada una.

32 Debiendo incluirse en el costo de la obra el valor del local y teniendo el
Ayuntamiento disponible uno a propdsito y cuyo valor puede estimarse en $4,000,
la ciudad se suscribe, desde luego, con el numero de acciones correspondientes a
ese capital, que son 160, y ademas con otras 40, que exhibira en numerario efectivo
y en cantidades parciales cada mes, como los demas accionistas.

42 Luego que haya reunido por suscripcion otras 300 acciones, por lo menos, se
convocara a una reunion de los individuos suscriptores, que representando cada
uno, por tantas cuantas haya tomado, elijan de su seno o fuera de él, si asi les
conviniere, un individuo como tesorero y otro que servira de secretario, debiendo
ser el presidente de esa junta directiva de la obra un sefior Regidor, que nombrara
el Ayuntamiento, el cual representara a la corporacion; y en las juntas generales
tendrd voz y voto correspondiente al nimero de las 200 acciones.

5* Por primera exhibicion, los accionistas solo entregaran la cantidad que
corresponda a razon de $5 por cada una. El resto se ird enterando en cantidades
de $3 a $4 mensuales, segtin lo acuerde la junta directiva, en proporcién del importe
de las rayas de operarios y costo de materiales.

6* El local que el Ayuntamiento designa para la obra y que se estima en $4,000,
es la antigua plaza de San Francisco; sin perjuicio de que, si la junta directiva, con
parecer del ingeniero que debe encargarse de la ejecucion de la obra, lo estimare
conveniente y el fondo lo permite, puede emprender la compra de las casas que
estan allado del poniente de dicha plazuela, para dar mas extension al local, alinear
la calle nueva de Othoén y dar mas regularidad a esa manzana.
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7* Concluida que sea la obra, la junta directiva tendra a su cargo los contratos
de las compaiiias teatrales y dispondrd se haga el reparto de los productos a los
accionistas, en la proporcion debida.

8* Cuando la junta directiva lo estime conveniente o lo pidiese un accionista que
represente ocho acciones por lo menos, puede citarse a junta general para proponer
en ella lo que se crea conveniente para la mejor ejecucion de la obra o bien, para el
mejor servicio del pablico, luego que esta concluya. Las resoluciones se entenderan
adoptadas por mayoria de votos, computandose estos por el nimero de acciones
que cada uno represente.

92 El derecho de edificar sobre el teatro algun otro edificio, que bien podria ser un
hotel o algun otro establecimiento, queda reservado al Ayuntamiento de la ciudad,
quien podra emprender la obra por su cuenta o enagenar ese derecho por la suma
que pueda estimarse.

Este es el plan que ha ocurrido al que suscribe para la realizacion del proyecto de un
teatro, el cual no debe considerarse sino como una iniciativa que debe reformarse
y modificarse por la comisién a cuyo examen se encomiende, la cual dard sin duda
al proyecto la ampliacién que necesita, completando la idea y corrigiendo los
defectos en que abunda, pues esto sélo tiene por objeto promover esta mejora, que
la sabiduria del M. I. Ayuntamiento podra llevar a su término de una manera digna
de tan ilustre corporacién. San Luis Potosi, julio 14 de 1865. Francisco Estrada.
Este proyecto fue aprobado en la sesion del dia de la fecha.!

Inexplicablemente el autor del proyecto, el médico Estrada, escogié como lugar
para el nuevo teatro, segun lo explicé en la base 62, “la antigua Plazuela de San
Francisco.” Suponemos, porque no lo dice con claridad, que ocuparia la mitad
norte de dicha plazuela de San Francisco” Suponemos, porque no lo dice con
claridad, que ocuparia la mitad norte de dicha plaza a fin de dejar libre la otra
mitad, frente al templo, al que servia de atrio. Por entonces, a consecuencia de
la destruccion de los conventos de San Agustin, del Carmen y de la Merced, mas
la lotificacion de estas areas y del convento de San Agustin, del Carmen y de la
Merced, mas la lotificacion de estas dreas y del convento de San Francisco, habia
lugares mas a proposito.

Muchas de las fincas actuales del centro de la ciudad no existia. Habia, asi mismo,
grandes corrales y espacios abiertos en donde hubo mesones y haciendas de
beneficio y donde podia levantarse con mas facilidad y amplitud la nueva fabrica.

1 La Restauracion, 16 de julio de 1865.
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Estrada habla de la “calle nueva de Othon’, o sea, la cuadra de la calle Guerrero,
entre el jardin de San Francisco y el callejon de Losada, lado sur, que tenia un
ancén o pequefia rinconada, cuadra a la que se podia dar “regularidad””

El proyecto del regidor encontré buena acogida. El dia 26, convocados por el
prefecto politico, se celebré “una junta de vecinos acomodados, para tratar de
los términos en que se vaya a realizar el proyecto. Este negocio ha tenido la mas
favorable acogida y para su mas pronto arreglo, se siguen celebrando las juntas
parciales que daran cuanto antes el resultado que se desea’, informaron después.?
Sin embargo, a pesar del entusiasmo inicial, el proyecto se malogro.

En seguida vinieron otras compaiiias a actuar en el Alarcdn, lo mismo cémicas
que liricas. Una de ellas debuto6 el 1 de abril de 1866 y traia como principal
actriz a dona Manuela Gomez de Pineda. La actuacion de esta diva conquisto
las simpatias del publico potosino. Entre las dperas presentadas estaban Hernani,
La sondmbula, La vestal, Il Trovatore y otras mas, algunas de ellas bien conocidas en
el San Luis de entonces.

Fue tal el entusiasmo, aun cuando la compaiia no estaba a la altura de la
Compaiifa de Opera Italiana, que don Benigno Arriaga —entusiasta empresario
de gallos- imprimi6 y repartié profusamente, lanzandolos desde lo alto de las
cazuelas, unas hojas con esta poesia en honor de la Gomez de Pineda:

A LA DISTINGUIDA ARTISTA MANUELA GOMEZ DE PINEDA

Salud a ti, del alma soberana.
Intérprete de amor y de poesia;
Salud también porque eres mexicana,
Blason y orgullo de la Patria mia!
Di ;por qué te presentas en la escena
Tan timida, cual candida paloma
Que canta su dolor, canta su pena
Al primer rayo que la luna asoma?
sNo brota de tu labio la armonia
y embeleza tu acento cuando lanza
Torrentes de placer, de melodia,

Y tanta dicha que el mortal no alcanza?
Te imita el Ruiserior cuando suspira

2 Ib., 30 de julio de 1865.
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Dulce queja de amor en la espesura;
Te remeda la frente, si murmura
El viento cuando juega entre las flores
Bebiendo su perfume y ambrosia
sNo pretende igualar con sus rumores
Siquiera el eco que tu voz envia?
No dudes de la magia de tu encanto,
Que lo resista no hay poder humano.
Penetra de la gloria al templo santo
Porque el genio te lleva de la mano,
Y... si recibes de extranjeros insulto
Canta jConfunde su arrogancia vana,
Dile: “Mi pueblo me tributa culto,
iNo canto para ti, soy mexicana!”
San Luis Potosi, Abril 19 de 1866. B A?

El 16 de abril de 1854, a los dos dias de haber cumplido los 79 afnos, murié
cristianamente en esta ciudad el maestro Leon Zavala Gonzalez, originario de la
Soledad de los Ranchos, donde se le dio tierra, y padre de los afamados maestros
Eusebio y Ledn Zavala Reyes, solidos puntales, los tres, del teatro y promotores
de la buena musica. Sea por sus ejecuciones, como por sus composiciones y
enseflanzas, llenaron una época y dejaron honda huella.

Leon hijo habia nacido en esta misma ciudad el 9 de marzo de 1838. De su padre
recibid la aficién y la primera formacion artistica. Con el fin de perfeccionar sus
conocimientos partié en 1865 hacia la Ciudad de México, donde fue discipulo
predilecto del profesor Eusebio Delgado, a la sazén director de la orquesta del
Gran Teatro Imperial, en la que Ledn gano el puesto de primer violin. Al afio, en
1866, regres6 a San Luis. Contaba entonces 28 afos de edad. Habia entrado a la
madurez profesional. Noble y generoso, quiso compartir lo que sabia y, con el apoyo
de don Manuel Muro y otros amantes de la buena musica, fund6 la Academia de
Santa Cecilia, que bien pronto alcanzé gran crédito y fue semillero de los mejores
musicos de la ciudad. El éxito de las compaiias liricas se debi6 en buena parte al
apoyo, primero, de Ledn padre y después de Eusebio y Ledn hijo. Tal era el ambiente
artistico cuando llegd la esperada nueva de que la eximia Angela Peralta, el Ruiseiior
Mexicano, vendria con la Compaiiia de Opera Italiana del Gran Teatro Imperial.

3 Castro, E A., “La 6pera en San Luis. Manuela Gomez de Pereda. Angela Peralta’, Juventud, marzo-
abril de 1933.
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on Giovanni Zanini, gerente de la Compaiiia de Opera Italiana del gran
Teatro Imperial de México, se dirigié al alcalde municipal de San Luis
Potosi el 25 de marzo de 1866 en estos términos:

La Empresa de la Compaiiia de Opera Italiana del Gran Teatro Imperial de México,
deseosa de hacer participe a las poblaciones principales del Imperio de los trabajos
de esta compaififa que con tanto aprecio han sido vistos ya en la capital, ya en
la invicta ciudad de Puebla, ha determinado recorrer, aunque por poco tiempo,
algunas ciudades del interior, obsequiando el pedido de personas muy respetables.
Ningun sacrificio ha omitido la empresa para que las funciones que tenga el honor
de presentar a publicos tan ilustrados sean de las mas escojidas y que han sido
mejor recibidas en otros teatros. Para llenar el objeto indicado, su primer esfuerzo
ha sido contratar a la célebre y distinguida artista mexicana sefiorita Angela Peralta.
Innecesario parece a la empresa hacer ella misma el elogio de tan eminente prima
dona, bastara recordar los elogios que la prensa mas caracterizada del Imperio
le ha prodigado, la inmensidad de ovaciones que ha merecido de los publicos de
Meéxicoy de Puebla y el sacrificio que cuesta ala Empresa el haber aprovechado sus
trabajos exhortandola a despreciar las grandes ofertas que le hicieran en Europa
y tltimamente en Veracruz, para que convencidos los habitantes de las hermosas
ciudades que vamos a tener el honor de visitar, de los afanes de la empresa, sepan
apreciar con su benévola acogida los trabajos de una compaiiia que ha sido formada
por artistas de todo mérito.

No tenemos de hacer grandes y vanas promesas, pues bastantes pruebas tiene dadas
esta empresa, de que fiel a sus compromisos, sabe cumplir sin grandes palabras,
que aunque encierren muy bellas frases, no siempre corresponden a los hechos;
por tanto, el simple anuncio de esta compafifa con el nombre de la sefiorita Angela
Peralta, creemos que serd bastante para dar crédito a nuestras promesas que se
haran saber oportunamente al publico...

Meéxico, marzo 25 de 1866. Por la Empresa, Juan Zanini.
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La misiva lleg6 a las manos del alcalde seis dias después. Su contenido no podia
ser mas excitante. Cayo en plena euforia lirica, y mas con el anuncio de que la
eximia diva Angela Peralta, el Ruisefior Mexicano, estarfa en San Luis. Su fama
habia llegado por aca desde que unos cuantos afios antes, en 1860, debuté en
el Teatro Nacional interpretando el papel de Leonora en Il Trovatore de Verdi.
En Europa confirm¢é -y perfeccioné- su calidad, y de regreso a México levantd
al publico hasta el delirio. Por eso en San Luis se le esperaba con viva ansia. La
actuacion de la compania de dofia Manuela Gomez de Pineda, en el mes de abril,
calde6 mas los animos.

Angela Peralta nacié en México, D.E, en 1845. Desde nifa demostrd la
extraordinaria calidad de su voz. Contaba ocho afios de edad cuando cant¢ la
Cavatina, de la dpera Belisario de Gaetano Donizetti. A los nueve ailos asombré
a la cantante Enriqueta Stong, condesa de Rossi, considerada en 1854 como la
mejor soprano absoluta y que actuaba en el Teatro Nacional. El 18 de junio de
1860 debuto con el papel de Leonora en Il Trovatore de Verdi. A principios de
1861, cuando contaba 16 afos, su padre la llevé a Europa. Canté en Cadiz y en
Madrid y luego pas6 a Italia a perfeccionar su arte. Fue ahi donde la llamaron el
Ruisefior Mexicano. Su maestro Pietro Lamperti dijo de ella: “Angela di voce e
di nome” En 1865 regresé a México consagrada ya como artista singular. Con
la Compaiifa de Opera Italiana del Gran Teatro Imperial vino a San Luis. Dias
antes, el 20 de abril, en México, D. E, contrajo matrimonio con el joven don Eu-
genio Castera. Mas tarde formo su propia compaiiia, y en una gira, en Mazatlan,
Sinaloa, fallecio victima del célera en 1883.

Razon habia para recibir con entusiasmo la temporada en que iba a actuar el
Ruisefior Mexicano. El eficaz empresario Anibale Bianchi habia formado un
magnifico elenco: acompanaban a la Peralta la soprano Isabela Alva, el tenor
Giuseppe Tombessi, el baritono Sabatino Capelli y el bajo Giovanni Maftei, entre
otros artistas de primera calidad.

Don Francisco de Asis Castro, meldmano consumado, entonces un nifio de seis
anos, recordando a la Peralta escribia:

Ardua empresa seria para mi escribir el entusiasmo que despertd la diva mexicana
con Lucia, Sondmbula, Linda y demas obras que formaban su vasto repertorio;
aplausos a granel, dianas, flores, palomas, todo con lo que es susceptible para festejar
auna artista del mérito de nuestra compatriota, ponia en accién el publico potosino,
siempre amante y admirador de la buena musica y de los artistas de gran talla.
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Como en 1862 también en esta ocasion, para captar mejor la calidad de las 6peras
presentadas, se publicaron en sendos folletos, pero mejor impresos por Davalos,
con la debida oportunidad, los textos de las obras llevadas a escena.

Solia corresponder la sefiora Peralta a los sonoros aplausos que el publico le
tributaba, levantando el telon, una vez terminada la obra, para deleitar a sus
fervientes admiradores con algo que hoy llamariamos “fin de fiesta’, yen cuyo acto
conquistaba nuevos aplausos, haciendo oir su privilegiada voz con el encantador
vals Il Bassio, de Arditi, o La Paloma, habanera y que se hizo tan popular que no
hay quien la conozca hasta la fecha, importada por la diva, o El Sombrero Ancho 'y
otras. Nunca fin de fiesta he visto yo mads aplaudido que aquel en que el Ruisefior
Mexicano hacia derroche de gracia entusiasmando al selecto auditorio con los
versos de esta ultima cancion:

Pepa no quiere coser,
no quiere tejer en gancho:
se quiere civilizar
con uno de sombrero ancho.
Ay, que sonecito
ay, que por él me muero;
ay, que sonecito para un sombrero.
Que bueno es el pan y el queso
de ese que hacen en el rancho:
pero es mds sabroso un beso
debajo de un sombrero ancho.

Hacianse los aplausos al parecer interminables, y los honores y las ovaciones a
la prima-dona que comenzaba bajo la artistica boveda, que era una gloria de
Tres Guerras, iban a terminar hasta el alojamiento de la incomparable artista
mexicana. Para dar una idea exacta de esta temporada de dpera que forma época
en la historia del teatro de San Luis, justo es recordar que no sélo la sefiora Peralta
era la heroina de tales, pues algunas veces Capelli conquistaba aplausos con la
cavatina del Barbero y otras y Maffei hacia reir cantando en traje de caracter la
Jota de los Estudiantes, en la cual encajaba versos propios de nuestro ambiente
vernaculo al cantar:

A una linda potosina

le ofreci un vaso de ponche,
yella 40... Maffeito,

a mi me gusta el colonche.
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La noche del 23 de julio se verific6 el beneficio de la egregia diva mexicana. En el
primero de los entreactos se presenté un grupo de nifias que cant6é un himno a
la beneficiada, compuesto por el eximio violinista cubano don Eusebio Delgado,
quien figuraba en la orquesta como primer violin concertino, que fue tan bien
aceptado que merecio los honores de la repeticion. La sefiora Peralta fue obsequiada
con innumerables regalos con que la sociedad potosina, y muy especialmente las
damas, quisieron manifestarle su simpatia, siendo algunos de estos obsequios de
positivo valor, de buen gusto y magnifica eleccion.!

Los éxitos de las sefioras Gdmez de Pineda y Peralta, sobre todo, tornaron mas
evidentes los defectos del Alarcon. Los senal6 clara y publicamente el escritor
José T. de Cuéllar, Facundo, experto cronista teatral, quien por entonces radicaba
en San Luis. En diciembre de 1869, a proposito de la actuacion de la compaiiia
de la sefiora Civili y de “su simpatico cuadro de actores’, escribio:

Anuncidse un dia el beneficio de la eminente tragica, y el encargado de adornar
el Teatro Alarcén, desplegd todas las galas de su ingenio, que mas le valiera
haber guardado.

A las ocho de la mafiana clavaron cuatro estacas en cada una de las avenidas del
teatro, a las ocho y media estas estacas fueron cubiertas, unas con alfalfa y otras
con cebada verde.

Sobre estas estacas adornadas de pastura, coloco el desvelado ingenio unas
banderitas, que bien pudieran ser mexicanas, si la intemperie no se hubiese
encargado anticipadamente de convertir el color verde en azul ceniciento.. El
encargado de la compostura se recreaba en su obra porque la encontraba buena;
y volvié la espalda satisfecho a tiempo que osaron pasar algunas famélicas bestias,
cuyo apetito estaba en desacuerdo con aquella ovacidn, y a las nueve, las consabidas
estacas se quedaron desnudas del jugoso pasto, codiciado, y con razén, por aquellos
pobres animales, que probablemente entienden menos de composturas y de
beneficios, que el autor del ornato. También la triste fachada del teatro recibié un
asperges de banderitas destefidas, que se asomaban a contemplar los cuatro faroles
que se sostienen a mas no poder. A mayor abundamiento, se le colgaron algunos
farolillos de mueganero, del mas pésimo gusto conocido, y todo esto, en el sentir
del susodicho encargado ad hoc, queria decir un exceso de lujo y compostura, que
no habia més que pedir.

1 Castro, art. cit.
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A nombre del buen gusto y de la cultura de los habitantes de esta ciudad, rogamos
al ingenioso decorador del teatro, no se vuelva a tomar la molestia de alimentar
a espensas de la papeleta, a las bestias hambrientas que transitan en dias de
beneficio. Los concurrentes al teatro protestamos formalmente contra el adorno,
denunciando ante la sefiora Civili al autor, como tnico responsable de una ovacién
de tan mal gusto. Decididamente esta capital esta pidiendo a gritos la construccion
de un teatro digno de su cultura, dejando al apreciabilisimo Tres Guerras en su
buena opinién y fama.

En este teatro no se puede estar mas que en la localidad respectiva al espectador,
pues careciendo el edificio de vestibulos, de salones y de convenientes transitos,
los concurrentes a la luneta fumaban un cigarro a trueque de un constipado,
pues la pequeiia entrada parece construida exprofeso para procurarle al caliente
espectador que ose levantarse de su asiento, dos corrientes de aire de diciembre a
pedir de boca. Las sefioras respiran en los transitos de los palcos, y los acotres estan
en el vestuario como tres en un zapato. A la galeria se sube casi por andamios y el
foro tiene todos los defectos imaginables para no poder hacer nada.

Ojald y en fuerza de parecer feo el benemérito Teatro Alarcon, se les pusiera en
mentes a algunos amantes de las empresas, emplear algunos capitales muertos
en hacer otro teatro. Por nuestra parte aplaudiremos y ayudaremos con todas
nuestras fuerzas.

Juzga Cuéllar, en seguida, la actuacion de esos “simpaticos actores.” A Carolia Civili
la pondera como una “artista tan distinguida y tan brillantemente dotada por la
naturaleza’, exacta en la interpretacion de todos los papeles, cuya fuerza expresiva

y el gran conocimiento de las pasiones pueden hacernoslas sentir al extremo de
derramar lagrimas... Verdaderamente ha estado inimitable en norma, y el seflor
Palau, con su arrogante figura y su magnifica voz, ha sido un Polion digno de esa
Norma inimitable... Nuestros elogios al sefior Sanchez Osorio, que sabe dominar
a veces al publico, arrancandole el mas dificil de los aplausos: el de la risa... La
sefiora Quintana es un botoncito de rosa de lo mds simpdtico que conocemos
sobre las tablas; ejecuta a conciencia todos los papeles... El sefior Villena es un
joven simpatico, de elegantes maneras y felicisimo las mas de las veces en las
comedias de costumbres...2

2 La Ilustracién Potosina, 1869, pp. 106-109.

80



RAFAEL MONTEJANO Y AGUINAGA

Cuéllar, que habia llegado a San Luis en enero de 1868 huyendo de la linea dura
de Judrez para marcharse en julio de 1870, dej6 huella entre nosotros, mas honda
de lo que parece. Las letras potosinas, ya como un arte permanente, difundido y
de considerar no como meras producciones esporadicas, nacen propiamente en
1869, el aio en que Manuel José Othoén entré al seminario.

El principio esta en La Ilustracion Potosina, la magnifica revista, superior a
todas las anteriores, dirigida por Facundo. Este, en su breve estancia en San
Luis, contribuyd eficazmente en el nacimiento de las letras potosinas. Venia de
México, donde habia estudiado humanidades, filosofia y pintura en los colegios
de San Gregorio, San Ildefonso, Militar de Chapultepec y Academia de San
Carlos. Traia una buena experiencia —como que se habia iniciado en 1848 en las
tareas literarias, colaborando en la prensa y ensayandose en el teatro- y entusias-
mo: fundé La Ilustracion Potosina, dirigié el Periédico Oficial y dio a conocer
dos de sus obras y varias cronicas teatrales. San Luis Potosi no habia visto un
literato de tamana estatura.? En el teatro, sobre todo, sirvié de ejemplo y leccion.
Fue entonces cuando otros amantes de la farandula y de las letras empezaron
a publicar sus cronicas teatrales: Castro, Davalos, Othon, Colunga, Verastegui.
Fruto de ese entusiasmo fueron la Sociedad Alarcén y La Idea del Progreso que
aparecieron poco después.

Precisamente una novedad no lo era, porque al finalizar el afio de 1848 llegé a
San Luis un empresario de la legua, seguramente extranjero, José Peschle, con su
“Cosmorama’, y en los primeros dias de enero de 1849 exhibi6 sus “vistas” en el
Alarcén. Invento nuevo, en los balbuceos del daguerrotipo, llamoé la atencién y de
fijo que fue la primera vez que los potosinos gozaron de una proyeccion luminosa
a través de cristales impresos.# Veinte aflos después, mejorada la técnica, ya que
vinieron a México fotdgrafos franceses, alemanes y norteamericanos y aun el
emperador Maximiliano trajo su propio fotégrafo, cobré auge esta invencion
durante su gobierno y fue cuando se repitid, perfeccionada, esta “diversién.”

Informaba una crénica de 1869:

Teatro. Vistas Disolventes. El sefior Danenberg, empresario de este bonito espectaculo,
nos hadado el jueves y domingo —11 y 14 de marzo- dos noches bastante divertidas. Es
una diversion nueva enteramente en esta ciudad, muy agradable, y nosotros esperamos
que los amantes de lo bueno y hermoso, se apresuraran a gozar de estas vistas, que por
dos o tres veces nada mds, se pondran en exhibicion, por ir de paso sus empresarios.

3 Montejano y Aguinaga, R.,Manuel José Othon y su ambiente, San Luis Potosi, 1984, pp. 61-62.
4 AHE. Arch. Mpal., Contrato con José Peschle para presentar su Cosmorama, 1848.
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Efectivamente, iban de paso. Rumbo a Zacatecas, en las cuestas de Mexquitic,
desbarranco el vehiculo en que viajaban. Resultaron malheridos y destruido el
equipo. Los potosinos, complacidos por la exhibicién de las vistas y agradecidos,
supieron corresponder ante la desgracia de estos empresarios: “Del producto
de la funcién de la zarzuela que promovieron y regentearon algunos amigos de
los sefiores Danenberg y socios para auxiliarlos en la posicién a que los redujo
el haberse desbarrancado su carruage en la Cuesta de Mexquitic, los sefiores
Villalénga y Roig, les cedieron $120.°

5 La Sombra de Zaragoza, 17 de marzo y 10 de abril de 1869.
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Anuncio de los bailes en el Salon de la Alhambra, ®

ubicado en la actual calle de la Constitucidn, frente al Paseo Nuevo o Alameda.
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= Donde luego se construyd el hotel Jardin y en 1941 el cine Alameda, estuvo el Salén de la Alhambra.

® Enlaesquina de Allende y de los Reyes estuvieron los efimeros teatros

de los Campos Eliseos y del Conservatorio.
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Cubierta de Después de la muerte, el célebre drama =

que le abrié a Othon las puertas de la fama.
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= Manuel José Othén en plena juventud y fama como dramaturgo.

B Para la inauguracion del Teatro Arista don Flavio E Carlos estrend la polka Tranvias potosinos; adorna

la cubierta una litografia del Portal de entrada al teatro Arista.
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Plaza de la Lagunita —hoy Eje vial-, donde en 1902 se levant6 el efimero Teatro Variedades. ®
El teatro Alarcon después del incendio de 1900.
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® “Pobremente reparado no ha podido pasar de cine y sindicato indtil”
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Interior del Teatro Alarcén en la actualidad. ®



® Teatro de la Paz en construccién. Laboraban en €l 176 albaiiles y 70 presos.
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Teatro de la Paz. El torredn de atras desapareci6 con la remodelacion. ®
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® Interior del Teatro de la Paz en visperas de la inauguracion.
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V Congreso Agrarista en el Teatro de la Paz, 10 de septiembre de 1926. ®
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® Nuevo Teatro de la Paz.
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El Teatro de la Paz, interior. ®



B Proscenio del Teatro de la Paz.
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Vestibulo del Teatro de la Paz. ®



Nuevos Teatros

de los Reyes y de Hidalgo a Allende, la ocupaba el Colegio de Niias

Educandas de San Nicolas Obispo o Beaterio, abierto en 1760, gracias a
la munificencia de don Nicolds Fernando Torres, el fundador del convento del
Carmen. La finca no ocupaba toda el drea: en donde hoy se levanta el edificio
de la Compaiiia Ferretera del Centro, esquina de Obregén e Hidalgo, estuvo
la hermosa capilla, con sus altares sobredorados, del barroco estipite, y al lado
poniente la sacristia. Mas de la mitad, con sus patios, corredores, salas y salones,
lo ocupaba el Beaterio. El resto, medio callejon que iba del norte a sur y unas
casillas del Colegio. En 1867 el atrabiliario Juan Bustamante expulsé a las damas
que regenteaban el Colegio y lo clausuro, pasado el siglo de servir gratuitamente
a las nifas potosinas. Al dia siguiente inicié la demolicion de la cipula y de los
altares; después, toda la manzana se vendid en lotes. La capilla fue arrasada, a
pesar de las gestiones para salvarla, en 1909. No hace muchos afios se abri6 la
primera calle de Arista en la mitad de la manzana.

T oda la manzana que se tendia de las hoy calles de Obregén a Julidn

En el centro de ella, atrds de lo que es Bancomer (hoy BBVA) habia un gran
patio. Alli, en 1869, se construy6 un gran salén, con techo de vigueria, sostenido
por cuatro arcos. Media 30 metros. Se destin6 para escuela, pero con el tiempo,
aunque inaugurado el 8 de diciembre de 1869, se le conocié como el Salon de la
Tamalera, ya que su entrada era por esta calle y de ahi el nombre. Este salon de
la Tamalera, ya que su entrada era por esta calle y de ahi el nombre. Este salon
sirvi6 por entonces y ocasionalmente como teatro.!

A un costado del convento de San Francisco, esquina de Universidad y callejon
de Fray Alipio Losada, donde ahora lucen cuatro casas de cantera tallada, durante
largos e incontables afios estuvo la bulliciosa Plaza de Gallos.

En 1869 era de don Rafael Urtétegui, quien en el mes de mayo la vendi6 al activo
empresario espafiol don Diego Gonzalez Lavin, el cual regenteaba la plaza de
toros del Montecillo, las de Matehuala y Catorce donde, ademas, construyé un

1 La Ilustracién potosina.
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teatro y arreglo el palenque. Pero el “asiento de los gallos” lo poseia un insigne
gallero, don Benigno Arriaga. En ese afio se lo habian rematado por seis afios, en
$672.50 anuales; aunque no pague todo, pues todavia en 1877 el Ayuntamiento
continuaba cobrandole $181.25 que debia del dicho “asiento de los gallos”

Al fin palenque, alli habia mucho movimiento. Precisamente en agosto del mismo
ano se dio una feroz rifia con muertos y destripados. Don Diego lo convirti6 en
un coliseo multiple, util lo mismo para peleas de gallos, de circo, que teatro. No
lo mejoro gran cosa: lo amplio, lo teché y paré el foro. Asi pudieron presentarse
las zarzuelas. En vez del genérico nombre de Plaza de los Gallos le impuso el
mas atractivo de Teatro Progreso. No consta cuando se inaugurd. Debi6 haber
sido entre mayo y agosto de 1870, luego de los parches y el bautizo, pues el 7 de
septiembre un cuadro de aficionados present6 alli una funcién de beneficio. En
octubre la Compaiiia Ecuestre “que dirige el célebre Félix Morales” debuto en la
plaza de toros, en seguida en el Paseo Nuevo y en el Teatro Progreso.

A pesar de la competencia barata del Progreso, el Alarcon seguia como frecuente
y mejor escenario de los comicos y del tradicional baile de mascaras. Cuando
se acercaba el carnaval de 1870 circulo una propaganda que ofrecia “Caretas.
De fabrica francesa, hermosisimas, de raso, de terciopelo, de resorte, todas del
mayor gusto y lujo. Se encuentran Cinicamente en la Sastreria de Macedonio
Ortiz, bajos del Parian..”, actual Palacio Municipal.?

Eldirector de La Ilustracion Potosina capt6 el ambiente de fiesta y escribio: “Animado
se presenta el carnaval en los teatros de Alarcon y Plaza de Gallos, se preparan
bonitos bailes; y ademas la Lonja Mercantil abrira sus salones inaugurandose con
grandes bailes de mascaras y fantasias. {Lo que es la paz!”, concluia Cuellar.? Dias
antes, en la madrugada, el general Aguirre abandono la plaza y al mediodia la
ocupo el general Mariano Escobedo. Entre las compaiifas que actuaron ese aino
destaco la “Compania Rosado”, que con tiempo repartié su propaganda:

Teatro. Ha llegado a esta ciudad el agente y representante de la compania dramatica
que estaba funcionando en Zacatecas, con el fin de abrir una nueva temporada.
Sabemos que la *Compaiifa Rosado” ha logrado un écsito satisfactorio desde su
arribo de La Habana a nuestras costas en los teatros de Tampico, Matamoros,
Monterrey, Saltillo, Durango y Zacatecas, habiendo tenido en todos estos puntos
una concurrencia numerosa y constante, lo que prueba que es un cuadro aceptable.
Nos hemos informado, y podemos asegurar que esta compaiiia no conoce otros

2 La Sombra de Zaragoza, 2 y 5 de marzo de 1870.
3 b, 26 de febrero de 1870.
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teatros en el pais, siendo por mismo errdnea la creencia de algunas personas que
la confunden con una compaiiia bufa que fracasé en Puebla y México. Por el
contrario, segin los informes recibidos de la repetida compaiia, creemos que ella
nos proporcionard verdadera distraccion. El Agente de esta compaiia es el antiguo
actor y director don Juan Muns, que hace algunos afos trabajo en este teatro,
recibiendo muestras de aprecio y distincion del publico, dejando gratos recuerdos
a los concurrentes de aquella época, muy especialmente en los personajes de “don
Pedro el Cruel, El Duque de Glosester, El Duque de Dierham’, y otros.*

Esta compaiiia, llegada en agosto, aun continuaba en la cartelera en octubre. Para
el dia 8 presentd “la funcién de gracia del actor comico don Juan Loyal’, con la
comedia La campana de la Almudaina. Ademas, aunque no es de la cuerda de la
compaiiia pero por complacer, se ha dispuesto la bonita zarzuela Gracias a Dios
que esta puesta la mesa y la cancion bailable Maria de la O.

Apenas habia partido la anterior cuando llego otra compaiia, ya conocida en
San Luis. Con ella venian “los celebres artistas Signora Claudina Cairoli, Prima
Donna de la Opera Italiana, el famoso violinista don Eusebio Delgado y don
Enrique de Subird, director de orquesta.®

En el ano de 1871 hubo mucha actividad en el Alarcon. Doble actividad: por una
parte, las representaciones; por la otra, la total reparacion del inmueble.

El 1° de febrero la Comision de Diversiones Publicas, integrada por los sefiores
regidores Francisco Pifia, Angel Oviedo y Luis Tovar, dirigié un oficio a los
municipes en el que denunciaban:

el estado de deterioro y abandono en que se encuentra el teatro de esta capital, poco
digno, por cierto, de la culta poblacién que nos cabe la honra de representar; pero
la Comision, con mas detenimiento presentara oportunamente un presupuesto
econémico para su recomposicion y ornato. Por ahora se limita a someter a la
aprobacion de la Corporacion el siguiente Reglamento...”

Como el activo empresario espaiol Diego Gonzalez Lavin habia adquirido la vieja
Plaza de Gallos y la habia convertido en teatro; como ya se hablaba de construir un
nuevo coliseo, dadas las deficiencias e incomodidades del Alarcén —criticadas por

Ib., 25 de julio de 1870.

Ib., 8 de octubre de 1870.
Ib., 15 de octubre de 1870.
AHE. Arch. Mpal., 1871.4.
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Cuéllar-y como en el Salén de la Tamalera de vez en cuando habia funciones, esta
Comision present6, muy atinadamente, un “Reglamento de Teatros de esta Capital’,
ya no exclusivo del Alarcon. Comprendia 27 articulos que, con las correcciones
del caso, fue aprobado por el yuntamiento y por la jefatura politica el 1° de mayo.

Entre las varias solicitudes que los empresarios presentaron en ese afio, la primera
fuela del senior Pilar Segura. Pedia que se le fijara el precio para el arrendamiento
del teatro por la temporada de carnaval. El dia 28 de enero el Ayuntamiento
respondi6 que se pondria a remate el alquiler del coliseo. En seguida fue el baile
de madscaras y luego hubo un receso para la reparacion del teatro. En medio de
ella, Juan de la B. Villanueva, empresario de la Compania de Zarzuela, en vista
de la mala situacion que imperaba y del poco éxito obtenido, pidi6é una rebaja
de la cuota. Debia pagar $20 por funcién y le rebajaron a dieciseis por actuacion.

En el mes de mayo empez6 la restauracion; aunque no muy a fondo, porque
no hubo ninguna modificacién de importancia, si fue total: asientos, pintura
de los muros y boveda, “arbotantes en plateas”, farolas, divisiones de fierro en
plateas, compostura de las vidrieras, renovacion del papel tapiz, puertas y “cuatro
columnas de piedra, talladas y puestas en el lugar, a las que emplomé el escaparate
de fierro, quitando a la vez las cuatro farolas del frontispicio, de las cuales una se
emplom¢ en la asera de enfrente”; compostura esta ultima que costé $48 segtiin
constancia del recibo. En total se gastaron $3,275.41 de acuerdo con el informe
del regidor Anastasio Obregon, el 1 de agosto.®

Entonces el Ayuntamiento discuti6 la necesidad de darle otra entrada mas al
teatro; proyecto que hubo que desechar por lo costoso.”

A principios de junio se anuncio la llegada de la Compania Hispano Mexicana
de Zarzuela. “Para estrenar el Teatro trae artistas de mérito y que sin duda
alguna sabrdn atraerse las simpatias del publico... Para su representacion, dara
la famosa obra que tanto agrado y que se repitio con gusto en esta ciudad, la que
se titula Campanone”'® Esta compaiiia proseguia actuando en el mes de agosto.
Informaba una croniquilla el 3 de agosto:

Dos magnificas obras ha puesto en escena tltimamente la compaiiia de Zarzuela, “El
Diablo en el poder”, beneficio de la sefiora Esteve, y el “Sargento Federico’, primera
del segundo abono. En ambas nada que desear ha quedado a los espectadores. La

8 Ib.
9 La Sombra de Zaragoza, 3 de junio de 1870.
10 Ib., 6 de junio de 1871.
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sefiora Esteve yla Srta. Villasefior, asi como los sefiores Grau, Carreras y Castro han
conquistado nuevos y nutridos aplausos; la musica de ambas es muy agradable y
la escena ha estado servida con todo lujo y propiedad. El publico ha comprendido
el empefo que la compaiifa torna por agradarle; y en las tltimas funciones, las
bellas potosinas han concurrido y con su amable presencia han llevado al teatro
la animacion y la vida."

Como fin de fiesta en esta temporada la Compaiiia Hispano Mexicana de Zarzuela
presento el beneficio de los sefiores Carreras y Grau el jueves 3 de agosto. Se
llevo a escena “la linda zarzuela en tres actos “Un tesoro escondido’, la chistosa
zarzuela en un acto los dos ciegos” y la popular cancién “El Ta y el Te” Para el
domingo 6, la hermosa zarzuela nueva, en dos actos, “Las amazonas del Tormes”
y la bonita zarzuela, también en dos actos, “La Isla de San Balandran”'? Hacia
fin de afio J. Soledad Aycard, “empresario y director de circo’, pidi6 prestado el
teatro. Explicaba que su compaiiia era de segunda, por lo que los precios serian
bajos; a cambio, una funcién de beneficio; las presentaciones serian “de verso,
bailes y canto, y en los intermedios, de gimnasia” El Ayuntamiento no accedio,
tanto porque “tal vez necesite aparatos” como por ser gratis el prestamo del recién
restaurado Alarcon.

El maestro Zavala, luego de su regreso de México, abrié la Academia de Santa
Cecilia y con sus discipulos formo una orquesta y un cuadro artistico. Con ellos
presento algunas zarzuelas en el teatro. Estas, si llegaron a ser un éxito artistico,
no lo fueron desde el punto de vista econdémico, contrayendo una deuda con
el Ayuntamiento. En agosto puso en escena Yonne. Por eso, dado el costo de la
papeleta del Alarcon, prefiri6 rentar el Progreso, donde todavia en 1873 proseguia
presentando las Operas. El 24 de marzo de 1871 don Ledn Zavala rent6 dicho
teatro-palenque por un ano, a partir del 10 de abril y a razén de $418 anuales,
que pagaria a Gonzalez Lavin. De manera que los gallos y la Academia de Santa
Cecilia compartian amigablemente el uso del teatro, asi como don Benigno
Arriaga, asentista del palenque.

Como la moda de los bailes de mascaras habia cundido, desde 1871 el Progreso
también los organizd. Informaba una croniquilla de febrero de 1874:

11 Ib., 3 de agosto de 1871.
12 1b., 8 de agosto de 1871.
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Bailes de Mascaras. Han seguido animados en el teatro Alarcén y en el del Progreso;
la semana préxima pasada fueron casi diarios, alterndndose en estos dos locales y
en ninguno falté concurrencia. Los empresarios del primero redoblan sus esfuerzos
por el lucimiento de estos saraos y para esta noche ofrecen dar uno que no dejard
que desear. Ojala y tengan buena entrada, pues el arrendamiento del teatro ha sido
caro y merecen consideracion.”

Asi, habia ya tres salones: el del Alarcén, el del Progreso y el de la Lonja Mercantil;
este para los grandes bailes que formaron tradicién, y exclusivo. A los cuales se
sumo otro mds: el Alhambra, sito en la “Calle de la Reforma, frente al Paseo Nuevo’,
o sea, donde ahora luce el cine Alameda, del cual decia una crénica de esos dias:

Bailes. El teatro Alarcon, la Alhambra, han sido convertidos en magnificos salones
de baile, donde esperan para la juventud horas de verdadero placer. En la Alhambra,
perfectamente adornado, ofrece al publico una reunion escogida y una libertad y
franqueza que no escluyen la decencia. El teatro de Alarcon, tan amplio y donde
pueden darse vuelo las parejas de bailes, estd elegantemente puesto, ofreciendo
también a los concurrentes todas las ventajas de la franqueza en la careta, con la
delicadeza y elegancia propias del publico potosino. A bailar, que los lances del
carnaval hagan dichosos a los amantes y a los que no lo sean."

Los empresarios de la Alhambra, que todavia el afio anterior habian organizado
las mascaras en el Alarcon, promovieron la apertura del nuevo salén por medio
de unas elegantes hojas impresas por Vélez, tamaino doble oficio, fino papel
azul, con una orla que enmarcaba el texto de la excitativa. Concluia esta con el
precio: “Platea con entrada de un solo caballero $3. Entrada general por cada
sefior $2” y con unas “Notas’, la tltima: “Hay en los salones de ambigu, gabinetes
particulares, donde las familias que no quieran ser conocidas, pueden ir a cenar
o tomar el te, café, & &”

Mayor discrecion no se podia pedir: ademas de la mascara, que ponia a salvo de todos
los curiosos y de cualquier identificacién ingrata, todavia estaban los reservados.

13 Ib., 15 de febrero de 1874.
14 b, 1. c.
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1 teatro Progreso no le hizo mucha mella al Alarcén. Teatro de segunda,

tenia para sostenerse con las peleas de gallos y su bullanguero publico, asi

como con los artistas trashumantes de los circos menores y similares. E1
Alarcén, en cambio, tenia su clientela selecta, y varias companias regresaban para
actuar por temporadas de uno o dos meses. Cuando no actuaban los profesionales
intervenian los cuadros de aficionados, como el que se presentd el 24 de marzo
de 1874 a beneficio de los establecimientos de beneficencia —~Hospital Civil,
Hospicio de Pobres, asilos—, aunque nunca fue mayor cosa lo que lograban. En
esta ocasion la zarzuela produjo $400, pero la mitad fue para los actores.

Después de la compaiiia de la sefiora Leonardi de Nascé, que traia a los
renombrados actores Felipe Caballero y Esteban de Carreras y como director de
orquesta al seflor Arguimban, vino el infortunado Danenberg, cuyo carruaje se
desbarrancé en la cuesta de Mexquitic. A principios de agosto, en el Progreso, los
discipulos de los maestros—y hermanos Eusebio y Ledn Zavala y Maximina Zavala
de Sustaita, madre esta de los escritores Alberto (P K Dor) y Francisco Telésforo
Sustaita— musicos Zavala, ofrecieron un concierto. El dia 2 de agosto hizo su debut
la extraordinaria Compaiia Japonesa. Durante su breve estancia entusiasmé al
publico, mayormente al de la cazuela. Esta compaiiia presento el dia seis una

funcién extraordinaria, en que se haran nuevos y vistosos ejercicios —anunciaba
el programa- las Stas. Japonesas Itchi y Yusimatz. Juegos de prestidigitacion
por el magico japonés Yasso. Y admirables juegos gimnasticos por los acrébatas
mexicanos Carrillo, Govea y Otome. Pagas y horas de costumbre.

Cuando apenas estos levantaban sus bartulos llegé el Gran Circo Americano de
W. B. Aymar, el primero, al parecer, de los buenos circos extranjeros que actuaron
en San Luis. De ahi que se convirtiera en una extraordinaria atraccion. No ocup6
el teatro, pues traia su propia “carpa de campana.” El publico quedé mds que
complacido, “pero lo que sobre todo ha causado un positivo entusiasmo, ha sido
la hermosa Carlota Aymar.’*

1 La Sombra de Zaragoza, 19 y 21 de agosto de 1874.
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Ido el circo llego el prestidigitador José de la Cruz Colmenero, quien presentd
su funcién el domingo 20 de septiembre. El tupido programa de 1874 concluyd
con la temporada de invierno de la Compaiia de Zarzuela de Garcia y Caballero.

La “primera funcién de abono” fue el jueves 5 de noviembre. El director Paulino
Garcia llevo a escena “Un tesoro escondido’; lucieron sus dotes la seiiora Huelva,
tiple, el sefior Aguilar, tenor, y el sefior Just, baritono. Arrancaron prolongados
aplausos y repararon los dnimos para la siguiente funcién. El dia 8 presento “Jugar
con fuego’, y fue tal el triunfo, que los actores tuvieron que salir varias veces a

recibir la ovacién. Siguieron “Los diamantes de la corona” y més dias de teatro.?

Faltaban todavia anos para que llegara el ferrocarril a San Luis. Las companias
teatrales procuraban llevar el menor personal posible y la menor carga de utileria,
por lo que el Alarcon, desde un principio, como se ve en algunos inventarios,
abund6 en este material. Ademas, el camino con mayor movimiento y mas
transitado era el camino San Luis Potosi-Tampico. Sin embargo, la ruta preferida
por las compaiiias teatrales era la del norte a sur y viceversa.

Mientras tanto, luego de la restauracion de la Republica, entre 1868 y 1871, los
liberales, como perros y gatos, se dieron a suscitar constantes sublevaciones
contra Juarez por el modo como se mantenia en la silla. En 1871 fue la tltima
reeleccion, con los consiguientes levantamientos. Contra la reelecciéon Porfirio
Diaz postuld su Plan de la Noria. En eso muri6 el Benemérito; una de las malas
lenguas aseguraba que no al lado de dofa Margarita sino de otra dama; otra,
también de las malas lenguas, que murié envenenado. La Voz de México del 4
de marzo de 1885 plante6 esta inocente interrogacion: “;Envenenarian a cierto
presidente que muerto parecia de bronce?” La Chispa de Guadalajara no anduvo
con tapujos el 1 de septiembre de 1910: “La masoneria, segun muchos datos que
tal vez no estén lejos de la verdad, envenend al general Zaragoza y a Juarez”

El Benemérito era malquisto por los propios masones. El Tecolote, periddico
fundado por Vicente Riva Palacio, yorkino, tenia como epigrafe: “Cuando el
tecolote canta / un indio muere: / esto no serd cierto, / pero sucede.” Habia ciertos
augurios. El Ferrocarril, del 6 de octubre de 1870, citaba a El Occidental: “Julio César
era mas grande que Judrez, y todos bendicen a Bruto porque lo matd” Mas otros
por el estilo. Con sobrada razén Emilio Rabasa afirmé que Juarez, en realidad,
“no gobernd nunca con la Constituciéon” Como quiera que haya sido, o por
obra de sus cofrades masones o en casa ajena, el 18 de julio de 1872 concluy? la
dictadura sin paz ni progreso del Benemérito. Siguié Lerdo. Lo cegé la ambicion

2 Ib.,2.4y9 de noviembre de 1874.
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y don Porfirio lo tumb¢, inaugurando asi su dictadura progresista y pacifica, en
1876, con el Plan de Tuxtepec. El general Carlos Diez Gutiérrez, por su parte y
en San Luis, también inauguro la suya.

En este escenario tuxtepecano y diezgutierrista entrd en el proscenio nuestro
Manuel José Othon, veinteafiero entonces, pero dramaturgo ya. En 1878 la
muerte de su madre, pero en general la poesia, las tertulias y el teatro, sobretodo,
ademds del noviazgo-por correspondencia—distrajeron mucho a Othén en esos
anos. De tal época datan las primeras y la mayoria de sus obras teatrales. Se inicid
en el teatro con Herida en el corazon, estrenada en el Alarcédn el 14 de octubre de
1877, juntamente con Una sefiora de antafio, de Paulo Colunga; luego escribio
La sombra del hogar, presentada en el mismo teatro por la compaiia dramatica
espafola de Maria Rodriguez, el 11 de mayo de 1878. De este aflo son también
La cadena de flores, estrenada en el mismo local, Con el alma y con la espada 'y Sendas
de amor, que no se representaron.

El 7 de enero de ese afio el poeta le escribia a la novia:

Me he distraido algo escribiendo, no versos sino piezas dramaticas. He concluido
una en un acto titulada “Sendas de amor” y un drama en tres titulado *Con el alma
y con la espada” Actualmente estoy escribiendo una comedia en tres actos que
se llama ‘'La sombra del hogar”, si me sale buena la correccion, las daré al teatro
cuando venga Enrique Guasp con su compaiiia, que sera pronto.

Enun ano, de junio de 1877 a mayo de 1878, Othén escribid cinco piezas teatrales,
con mengua de los estudios, por supuesto; luego, la muerte de su madre le cortd
la inspiracién. Don Felipe Muriedas y don Eduardo Pitman, concuifios entre si
y por consiguiente primos hermanos politicos de Manuel José, comentaban la
cosa: “jPobre de Prudenciana con el hijo poeta!”

En aquella época en que la cultura potosina se encontraba en la cuna, los
espectdculos literarios fuertes eran las representaciones teatrales, y con bastante
frecuencia, sea por las compaiias llegadas de fuera, especialmente espafolas, sea
por los aficionados de casa. En abril y mayo de 1878 actud una compaiiia; esta,
entre otras, puso en escena el 28 de mayo sor Teresa y Othon publicé su critica;
un mes después lleg otra y también el poeta se encargé de la critica:

Esperaba el publico con ansia que empezara sus trabajos la compafia dramatica
que se organizé ultimamente en México para recorrer el interior de la Republica...
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La obra con que se estrené fue la preciosa comedia en tres actos y en verso del
poeta espaiol don Luis San Juan, titulada “Dulces cadenas’, en la cual estuvieron
verdaderamente felices los actores... El jueves 30 se estrend, como primera
funcién de abono, el drama de Peén Contreras titulado “El Conde de Pefialva
Tenfamos verdaderos deseos de conocer esa obra... no tiene de bueno mas que la
versificacion, que es en verdad brillante, pero no es natural en un drama, pues nos
parece demasiado lirica... El publico espera con impaciencia la representacion de
las comedias del ilustre Mateos, de quien espera mucho bueno por su conocido
talento y por los unanimes elogios que de sus obras ha hecho la prensa nacional.
El domingo 2 se puso en escena la conocida y hermosa comedia “El tanto por
ciento’, del gran autor del “Tejado de vidrio” En su desempeiio se distinguieron
las Sras. Estrella, Paliza y Cejuda y los sefiores Baladia y Freire. El publico quedd
verdaderamente complacido con los actores que la desempefaron.

Othoén no faltaba a estos espectaculos, y cuando se convirtié en dramaturgo
intimd con los actores mas eminentes. Sélo por un tiempo, a raiz de la muerte de
su madre —el 19 de junio de 1878- se alejo del teatro y dejé de escribir crénicas
y dramas, pero todavia pudo asistir a la representacion del drama de Echegaray
Con el puno de la espada el 6 de junio, en el Teatro Alarcén. De no ser por ese
infausto acontecimiento tendriamos mas comedias, dramas y cronicas teatrales
escritas por Manuel José Othon. Entonces el poeta estaba en plena euforia y no
tenia problemas econémicos.

Cinco afios mas tarde reanudo sus actividades como dramaturgo con Después de la
muerte, estrenada el 30 de diciembre de 1883, por la actriz mexicana Concepcion
Padilla y el actor Francisco E. Solérzano. El éxito de esta obra de Othén fue
mucho mayor que el obtenido con las anteriores y uno de los mas sonados en
toda la historia del teatro de San Luis: el autor fue llevado a escena muchas veces
después de cada acto. Agradecido, escribi6 a Soldérzano:

A U. debo el éxito obtenido inmerecidamente en la representacién de este drama.
Comparta U, pues, conmigo los aplausos del pubtlico y reciba en estas breves
palabras la expresion sincera de mi gratitud. Por su digno conducto rindo a la
eminente primera actriz americana Maria de la Concepcion Padilla un homenaje de
mi profunda admiracién y respetuosa simpatia, puesto que con su gran talento supo
elevar mi humilde obra a una altura que, a la verdad, no habia imaginado siquiera.

El general Bernardo Reyes, radicado entonces en San Luis, gestiond la repeticion
del drama. Y, en efecto, el 2 de enero siguiente, la misma compaiiia lo llevé a
escena en una funcion especial de homenaje. Toda una apoteosis. El poeta vino
expresamente de Cerritos, S.L.P., y fue objeto de una recepcion jamds vista,
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colmandolo de aplausos y regalos toda la sociedad potosina. En La Voz de San
Luis puede leerse la elogiosa cronica de la representacion, la lista de obsequios y
los juicios criticos.

Larga era la lista de los donantes. Concluia:

Otros obsequios fueron presentados, y entre ellos merece especial mencion el de los
cargadores: dos hombres de mandil figuraron al lado de los hombres de frac. Todas
las clases estuvieron representadas para ofrecer su digna corona al naciente genio
dramatico que es ya, segin el cuerpo de abogados, una gloria dela literatura mexicana...

Este drama, ademas, le abrié a Othon de par en par las puertas de la capital-pudo
mas que la edicion de Poesias prologada por Agiieros- al presentarlo, afio y medio
después, Maria Servin; la critica nacional estalld en atronadores aplausos.

Después de la muerte, mds que las otras piezas teatrales, y exceptuando El ultimo
capitulo, donde hay marcada originalidad, acusa el fuerte influjo de José M.
Echegaray, el fecundo dramaturgo espaiiol, sobre Manuel José Othén. Esta obra,
en el fondo, no es sino una imitacion de El gran galeoto —presentada varias veces en
San Luis por el citado actor Solérzano. De todos los dramaturgos Echegaray fue
el predilecto de Othon, y de él se hizo propagandista. En carta del 19 de octubre
de 1879 le decia Adrian Aguirre a Othén:

Tanto me ponderaste la belleza de los dramas de Echegaray, que he devorado con
febril anhelo los que se hallan de dicho autor en la Biblioteca Publica del Instituto
de esta ciudad. Estoy convencido de que los elogios que tributabas a tan eminente
autor eran justos y ain te quedaste corto en tus tributos de admiracién hacia un
hombre que como el sefior Echegaray posée, segundo Moisés, la varita que hace
llorar a la roca misma.

Sorella Povertade nunca aflojo los filosos garfios con que apresé a Othén. Este,
para ganarse la vida, se repleg6 a Cerritos en compaiiia de su abnegada esposa.
Alla estaba cuando, en 1885, Maria Servin puso por tercera vez en el Teatro
Principal de México el drama Después de la muerte. El éxito fue estruendoso,
colosal. El publico capitalino se empefid en conocer al autor de tan celebrado
drama. Y, a nombre de él, un grupo de literatos y actores lo invité para que
asistiera a una nueva representacion. El poeta, ingenuo como siempre, modesto,
sencillo, se alegrd infinito por el éxito de su drama y por la invitacion, mas,
porque en realidad carecia de dinero, se excusé discretamente. Sabida en México
la verdadera causa se organizd una colecta que rindi6 fruto y el poeta fue a la
metropoli, donde un publico delirante homenajeé al dramaturgo.
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De las cronicas de entonces son los siguientes parrafos:

Tiempo hacia que no presenciaba un triunfo tan completo —escribié el critico
de La Prensa-, como el que obtuvo la noche del jueves, en el Teatro Principal,
el drama en tres actos intitulado “Después de la muerte”, escrito por el joven
poeta potosino Manuel José Othén. La obra es realmente de mérito; pero lo
raro es que en México se haya hecho justicia a un poeta mexicano. Othon llegd
el jueves, del Estado de San Luis Potosi, y una comision de paisanos suyos fue a
recibirlo dignamente a la estacién de Buenavista. Pasé de alli al teatro y comenzé
la representacion de su aplaudido drama. “Después de la muerte” es una obra
que encierra gran fondo de moralidad y cuyo fin es una ensefianza que debe
aprovechar especialmente a ciertas clases de la sociedad... Los caracteres de la
obra estan bien definidos, la versificacion es correcta y facil; los personajes estan
movidos y los finales de acto son espléndidos. El ptiblico acogi6 la obra con entu-
siastas aplausos; llamo al autor once veces a la escena, y fue saludado con dianas.
Varios poetas leyeron versos en honor del aplaudido literato; y yo, sincero amigo
suyo, lo felicito cordialmente por su triunfo, que si es grato para él, no deja de ser
trascendental para la decaida literatura mexicana. Manuel José Othon ha cefiido
a su frente gloriosos laureles por su talento. Siga el camino trazado por su pluma
y dard a la escena patria dias de gloria...?

3 Montejano y Aguinaga, Manuel José Othon, pp. 67-73 'y 132-134

109



El Teatro del Conservatorio

mediados del siglo x1x, cuando las manos vivas se echaron sobre los

bienes de las manos muertas, el seminario era duefio de una casa en la

esquina de las calles de Gorrino y Calle Nueva o del Puente Nuevo, como
también se le decia, o sea, calles de Julidn de los Reyes y Allende, y de un solar, tan
amplio como baldio, contiguo a ella por el lado sur. E1 6 de julio de 1857 don José
Maria Aranda se los adjudicé por una bicoca. Casa y solar pasaron legalmente a
sus manos vivas. Le exprimi¢ el jugo al terreno y una parte la vendid a su vecino
don Hilario Tena y otra al Ayuntamiento. Aun con estas compraventas le sobré
un “cuadrilongo” de unas 37 por 39 varas mal medidas.

Uno y otro comprador construyeron lo que quisieron en los solares adquiridos. El
“cuadrilongo” quedd como estaba, un corral yermo y drido, sin un matojo que lo
alegrara. Su tinica ventaja, ademads de lo baldio, era que se encontraba a tres tiros
de piedra de la Plaza de Armas. A pesar de lo ruin el propietario, o el vulgo parlero
y decidor, le impuso el donairoso nombre de “los Campos Eliseos.” Para 1864 ya
se le conocia con tal denominacion. El sefior Aranda lo vendi6 al comerciante
vizcaino don Juan Eguillor, duefio del montepio El Porvenir, en $700 fuertes el 30
de octubre e de 1868.! Cinco anos mas tarde, el 6 de octubre de 1873, lo traspaso
en el mismo precio al licenciado Manuel Ambriz Moctezuma, ahogado, literato
y periodista. No lo tuvo mucho en sus manos, ya que el 12 de agosto lo enajené
al comerciante don Lorenzo Campos al mismo precio.? Al parecer, fue entonces
cuando este construy6 un teatro de muy mala factura, de madera, y del cual no
hay, hasta entonces, ninguna cita ni descripcion. Lo tinico cierto es que ya existia
en 1880, porque el 25 de febrero dicho comerciante vendi6 los Campos Eliseos
al médico Manuel de Villena Calvillo, en mas de cuatro veces de lo que pagé por
él: $3,000, pero hipotecado por cinco anos al 1 por ciento mensual.’

1 Protocolos Calvillo, 1868, f. 314-315.
2 Protocolos Barajas, 1873, f. 40-41.
3 Protocolos Calvillo, 1880, f. 22-25.
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Para entonces ya habia tomado forma esa calle. Del lado sur, contiguo a los
Campos Eliseos, don Hilario Tena, carrocero y contratista de diligencias y
correos, habia instalado su obrador, del cual, a pesar de las destrucciones y
construcciones en esa manzana, incluyendo la apertura de la segunda de Arista,
por 1923, de la demolicion del vetusto Cuartel de la Estacada, con el que colindaba
por detras el corral de los Campos Eliseos, aunque quedan restos de los salones,
corredores y arcos del susodicho obrador. En ese terreno, y con una hipoteca
sobre el mismo, Vil leva apenas “entrd en posesion de él, comenz6 a fabricar un
teatro, destruyendo otro de menos importancia que habia” del cual, repetimos,
no se conoce otra alusion. Le dio prisa a la nueva fébrica y fue cuando empezaron
los problemas, pues era médico, no ingeniero. Una construccion de este calibre y
en un lugar tan céntrico, por fuerza llamd la atencion de los potosinos curiosos,
alos que les parecié endeble e insegura, surgiendo las criticas y quejas.

El 16 de marzo, ya muy arriba el edificio, el presidente de la Comision de
Iniciativas, en el cabildo de ese dia, presentd un oficio al Ayuntamiento en el
que acusaba lo deficiente de la obra. Los defectos explicados, a falta de una
descripcion, dan una idea de cdmo iba a ser ese teatro:

R. Corporacién Municipal. Habiendo llegado a conocimiento de la Comisién
de iniciativas que tiene el honor de suscribir, por los rumores publicos, que en el
punto conocido por los Campos Eliseos se estaba construyendo un teatro y que
aseguraban personas inteligentes que lo habian reconocido, que carecia de las
condiciones indispensables para su estabilidad y firmeza, se comisiond, por uno de
los individuos que suscriben, a una persona competente para que examinara si en
efecto tenia algin fundamento el rumor publico. Dicha persona ha emitido, en lo
privado, una opinién muy desfavorable respecto de la firmeza de la construccién,
fundado en los siguientes datos:

1° La construccion es de madera que no tiene el espesor necesario para soportar,
ademas del peso de la misma y el de la techumbre, el de cuatro mil arrobas, por lo
menos, a que ascenderd el de ochocientas personas que podian ocupar los palcos
y galerias.

2° Los puntales maestros en que estriba toda la armazon, ademas de no tener el
espesor conveniente, estan formados de madera verde que debe ceder facilmente a
la flexién, y se cree que no estan fijados en cimientos s6lidos de mamposteria sino
introducidos solamente en un terreno falso y sostenido lateralmente por macizos
de piedra y lodo.

3° Las columnas en que descansa la parte anterior de los palcos, son muy delgadas,
de madera verde de pino, y algunos ya estan sufriendo alguna flexion.
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4° El respaldo de los palcos estd formado de tablas muy débiles, fijados como toda la
madera del edificio, por clavos muy delgados, que no podrdn resistir el empuje de un
solo hombre y mucho menos el de la muchedumbre, en las grandes concurrencias.
5¢ Los travesanos que sostienen el piso de los palcos, no forman un todo firme, por
medio de empalmes sélidos, sino que sdlo entran en los puntales poco més de un
centimetro, cantidad muy insignificante, que no compensara la contracciéon que
tenga la madera al secarse y a la flexién que ocasione el peso.

6° Dichos travesaios estan sostenidos por unas tirantas oblicuas, que no estin
encajonadas en los puntales, sino inicamente fijadas, cada una a estos, por dos
clavos delgados y cortos, de suerte que el peso de la construccion, el de cuatro mil
arrobas a que ascendera el de los espectadores, aumentado por su movimiento,
debe ser soportado, en definitiva, por dos o tres centenares de clavos muy débiles.

Todas estas consideraciones han hecho formar una opinién muy desfavorable
respecto de la solidez del Teatro que se estd construyendo, y siendo una de
las obligaciones de este Respetable Cuerpo vigilar las vidas e intereses de los
Ciudadanos, sin tener en cuenta mas que el bien general, haciendo abstraccion de
consideraciones personales, sin que por eso se entienda que la Comision deje de
estimar en gran manera los individuos que invierten sus capitales para el ornato
y embellecimiento de la capital, sometemos a su deliberacion las proposiciones
siguientes, para las que solicitamos dispensa de tramites.

1° Se nombrard una comisiéon de dos ingenieros que pasaran a reconocer la
construccion del Teatro de los Campos Eliseos.

2° Dicha comisién se formara de los sefiores don José Marfa Gémez del Campo y
don Juan N. Anza, a quienes se dirigirin sus nombramientos acompanado de la
insercion de la parte expositiva de este dictamen, recomendandoles su despacho
a la posible brevedad.

3¢ El teatro de que nos venimos ocupando no se pondré al servicio del publico sino
hasta que sea reconocido por los ingenieros y estos informen favorablemente a este
R. Cuerpo, el cual sera citado a sesion extraordinaria, si asi lo exigiere la urgencia
del caso. San Luis Potosi, 16 de marzo de 1880. Rafael Custodi Paramo.*

El doctor Villena, presionado por la inversion en la fabrica del teatro, por la
hipoteca, cuyos réditos ya habian empezado a correr y por la amenaza de no
permitir la inauguracién mientras no lo consolidara totalmente, a tiempo se
agarro de la mejor aldaba que habia: el gobernador, asi pudo estrenar su malhecho
Teatro del Conservatorio el 3 de abril con una rumbosa y prometedora fiesta.

4 AHE. Arch. Mpal., 1880.3.

112



RAFAEL MONTEJANO Y AGUINAGA

Se verificd con gran solemnidad —informé una gacetilla- la inauguracion del Teatro
del Conservatorio en esta capital, el sabado 3 del presente abril. Apadrinaron el
acto el sefior gobernador del Estado General Carlos Diez Gutiérrez y el sefor jefe
politico de esta ciudad Manuel Muro. A las ocho de la noche la brillante musica
del 33 Batallén anuncio la presencia de los padrinos en el local de la festividad.
El Sefior Manuel José Othon dio lectura a una elegante alocucion, y en seguida se
oyeron con sumo agrado alternativamente piezas de musica y poesias. Concluy¢ la
solemnidad con un magnifico discurso pronunciado por su autor el sefior General
Carlos Diez Gutiérrez. En este Teatro del Conservatorio se han abierto catedras
de declamacidn, literatura y otras que recomiendan altamente a sus fundadores,
porque ellos manifiestan en tales instituciones asi su ilustracion como el espiritu
progresista que los anima.

El edificio es de madera, fue construido en el término de un mes y es de orden ele-
gante. Su constructor, el seilor doctor M. Villena, ha sido justamente elogiado por
razon de su importante obra, que es entre nosotros una escuela mas de ilustracion.
Sea para bien de nuestra sociedad.’

A pesar de los atinados y nobles propositos del empresario de establecer alli
un centro cultural —por lo cual el nombre: Teatro del Conservatorio- y del
padrinazgo obtenido -las dos maximas autoridades potosinas- el teatro quedé
en entredicho. La comisién designada emitié un dictamen adverso el dia 16 de
mayo. Juzgé la Comision de Diversiones Publicas que hizo reconocer el teatro
“que se esta construyendo en el punto conocido como los Campos Eliseos” que,
ademds de ser de madera, estaba muy débil y habia sido muy mal armado y
con grave riesgo para los 800 espectadores que alojaria; por lo que no debia
abrirse mientras no se ejecutasen las recomposiciones prescritas. Firmaron los
ingenieros José¢ Maria Gomez del Campo y Juan Anza.°®

Al parecer ya no hubo mas actividad. Ninguna catedra ni, mucho menos, teatro.
Villena no sélo no pudo reforzar y concluir el ya casi terminado coliseo sino
que, “como se complicara con la construccion y fabrica que emprendio, falté a
los pagos siguientes.” Mientras lo levantado, sin uso ya, se deterioraba dia a dia,
el acreedor, con unos brios dignos de mejor causa, se le eché encima por medio
de su apoderado y exigiendo el cabal cumplimiento de las varias y rigurosas
condiciones de la compraventa e hipoteca. Como era natural, el empresario
perdi6 el pleito. El juez que conocia el juicio hipotecario “por pago de réditos

5 La Unién Democritica. 6 de abril de 1880.
6 AHE. Arch. Mpal., 1880.
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vencidos del capital que —el médico- reconoce a censo consignatario y por reden-
cion de la suerte principal, mando pregonar el teatro llamado del Conservatorio”,
cuyo avaluo fue de $8,800 el mes de octubre. Como no hubo “licitantes ningunos”
se citd a otra almoneda, y lo mismo. No aparecié comprador. Para entonces la
postura legal, segtin lo prevenido por la ley, se fij6 en $7,920.”

Corridos los pregones nadie se intereso, al igual que cuando se rematd el Alarcén,
por el malhadado y efimero teatro, y el juez, el 8 de enero de 1881, le dio de él al
apoderado del sefior Campos en venta forzada.?

Casi aio y medio después, el 6 de mayo de 1882, don Hilario Tena, duefio ya de
otros predios a los lados y el tnico interesado, compré el abandonado Teatro del
Conservatorio a Campos en mejor precio, pero con las mismas duras condiciones,
“en $5,000 fuertes del 4guila, acenso del medio por ciento mensual.”

Asi acabd el orgulloso y prometedor Teatro del Conservatorio, flor de un dia, el
de la inauguracién, y que no se volvié a abrir mas. Quiza dio mayor servicio su
antecesor inmediato, el modesto y desconocido Teatro de los Campos Eliseos,
del que no hay ninguna otra informacion, fuera de la de que se le destruy¢ para
levantar en su lugar el infortunado Teatro del Conservatorio. Sobre este tltimo
don Francisco A. Sustaita publicé un breve articulo, “Teatro del Conservatorio’,
en el que cuenta que alli cosech nutridos aplausos dofia Angela Peralta “con su
bien organizada Compafiia de Opera Italiana”; que en dicho coliseo se represent
“lainmortal 6pera “Aida” de Verdi”; que el teatro era de madera, que lo construyé
don Pancho Mascorro y otras exageraciones mas. No indica fechas, pero, excepto
que el teatro estaba en la segunda de Allende y que se construy6 de madera, todo
el texto es completamente falso.'

Mientras tanto la farandula seguia su curso en el Alarcon o en El Progreso o en
los circos. En 1880 don Manuel Muro, distinguido y entusiasta miembro de la
Sociedad Dramatico-Musical El Progreso y sus consocios promovieron muy
activamente en esos afos la representacion de zarzuelas; inclusive formé un
cuadro infantil para lo mismo. Solian actuar en funciones de beneficencia.

7 La Unién Democrdtica, 5 de noviembre y 8 de diciembre de 1880.

8 Protocolos Lopez Portillo, 1880-1883, f. 3-5.

9 Protocolos Nieto, 1882, f. 98-100.

10 Sustaita, E A., “Teatro del Conservatorio”, El Sol de San Luis, 23 de febrero de 1958.
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A veces con éxito pecuniario, otras veces alcanzados, mas no por eso desmayaban.
Erala época en que fructificaban las obras teatrales de Echegaray y de su seguidor
Manuel José Othon.

Enjunio de 1881 regreso la ya famosa compaiia de Francisco Solérzano. El éxito
fue tal que presentd unas 40 funciones. El 4 de agosto escribié un cronista:

La compaiiia dramatica que con tanto acierto dirige el sefior Francisco Solérzano,
nos ha dado una temporada verdaderamente agradable, treinta y dos funciones
van dadas y en la eleccion de ellas se ha hecho notar el tino, el acierto del director
de la compania, que ha manifestado asi, no solo saber dirigir la escena, sino ser
un buen piloto para la empresa y en favor de sus compaiieros. El pablico no ha
sido cansado y ya demostré sus simpatias al apreciable actor, concurriendo a casa
llena, la noche de su beneficio en que dio la magnifica pieza “El Nudo Gordiano”
en la que con numerosos aplausos premio los afanes y el excelente desempeiio de
su importantisimo papel: el protagonista.

La dltima funcién fue la repeticion del soberbio drama de Echegaray “El Gran
Galeoto” En esta, subsanadas algunas ligeras faltas que hubo en la primera,
ocasionadas tal vez por la premura, pues esta obra colosal necesita un profundo
estudio, nada quedd que desear. El publico volvid a llenar todas las localidades y los
actores estuvieron felicisimos, pero sobre todo descollaron de una manera notable
la sefiora Cejudo y los sefiores Solérzano y Baladia. Solérzano esa noche estaba
excitado, animoso y al ocupar el puesto de Ernesto, no sélo estuvo bien, muy bien,
sino que parece que se exed{a a si mismo. Habia escenas en que los espectadores no
respiraban, no estaban en el teatro; se habian trasladado, por decirlo asi, ala escena,
y Solérzano se olvidaba: no era Solérzano, era Ernesto retratando de una manera
grafica las pasiones, los sufrimientos, los dolores que en su alma causaba “El Gran
Galeoto” Sobre todo en la escena final del tltimo acto, todos estuvieron terribles,
perddnesenos la frase, pero Soldrzano, sublime. Su gesto, su ademan, su postura,
teniendo en sus brazos a la infeliz y virtuosa mujer que la maledicencia arrojaba en
ellos, hizo correr por todos los espectadores una conmocién eléctrica que se desatd
en aplausos, que en triple bateria, llamandolo a escena, saludé al protagonista del
sublime drama de Echegaray y a sus dignos compafieros. Ultimamente sabemos
que el infatigable Soldrzano ha recibido nuevas y excelentes obras dramaticas, de
las mas aplaudidas y que desde luego ha puesto en estudio. Creemos, pues, que el
publico inteligente, generoso, sabrd corresponder a estos afanes, concurriendo a
premiar con su presencia y aplausos los esfuerzos para complacerlo.

11 La Unién Democridtica, 4 de agosto de 1881
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1881 lleg6 revestido de tristeza. Encontrd alos afamados musicos Zavala postrados
alrededor del lecho de don Eusebio. No en las ultimas, pero si herido de muerte,
por causa de un mal cardiaco. El 3 de enero firmo su testamento. El dia 11 de
enero sucumbid. Al dia siguiente le dieron tierra en la cripta de Soledad de los
Ranchos, donde le habia dado la luz el 5 de marzo de 1834. Falleci6 en plena
madurez, antes de cumplir los 47 anos de su edad.

Méritos le sobraban al maestro Zavala para un homenaje péstumo, tanto por
su calidad humana y cristiana como por su calidad profesional. Como profesor
de musica fue inteligente, dedicado y generoso; como director, seleccion¢ las
mejores y mas modernas obras para que las interpretaran sus discipulos; las
Operas que dirigié fueron magistralmente ejecutadas.

Pero donde se debe admirar mas el genio musical del Seor Savala, es en sus
composiciones religiosas, pues habiéndose dedicado a este género con preferencia,
en ¢l desarrollo los grandes conocimientos que poseia. Las obras que dej6 para
memoria eterna son, los distintos Invitatorios y Responsorios de Maitines y una
Pasion para el martes de la Semana Mayor, que por primera y tnica vez se ejecutd
el 1 de marzo de 1875 en el Santuario de Guadalupe de esta ciudad... Yo recuerdo, y
conmigo toda la sociedad, cuando enfermo ya y pudiendo apenas sostenerse en pie,
se presento el 12 de diciembre de 1880, a dirigir la funcidn religiosa que anualmente
se le hace ala Madre de los Mexicanos, en el Santuario de esta Capital, patentizando
de esta manera el grande amor que sentia por el culto de tan Soberana Sefiora.!

Por tal razén Macedonio Ortiz, en nombre de los numerosos alumnos, amigos
y admiradores del maestro Zavala, el 18 de abril de 1882 present6 un oficio al
Ayuntamiento en el que, luego de un exordio sobre la civilizacidn, las artes y el
progreso, le pedia:

1 Osante, A., Discurso del sefior.. para la colocacion del retrato del sefior Eusebio Zavala y poe-

sias leidas, San Luis Potosi, 1882.
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Toca, pues, a una nacion, a un estado, a un pueblo, ser el primero en apreciar el
mérito de los que se han distinguido y elevar entusiasta su honra a la altura en que
los demds vean y admiren su mérito. Sélo asi crea el animo en los demas, el estimulo
enlos iguales y se comprende la grandeza de un pueblo. Aqui, por ejemplo, se supo
apreciar el mérito de la eminente Sefiora Peralta, y varios extranjeros o transetntes,
admiran con placer su retrato en nuestro unico Teatro. Esto es honra, no porque
ella sea Potosina sino porque siendo mexicana, hemos sabido apreciarla. Cuando,
pues, un Potosino se haya distinguido no sélo en su mérito personal sino en la
ciencia o arte que profese, es nuestro deber evidenciar su mérito y conservar su
grata memoria, no sélo porque se haya hecho acreedor a ello, sino para estimulo
de otros y certificacion de que en San Luis se premia al que honra.

El sefior don Eusebio Zavala, arrebatado por desgracia de esta vida, fue potosino y
supo conservarlahonraygloria de susabuelos distinguiéndose entrelos filarménicos,
siendo su saber la fuente de innumerables composiciones que con encanto fueron
aceptadas, las mds sin llevar siquiera su nombre, porque era modesto por excelencia.
Eusebio, pues, se distinguié como musico y fue notoria su abnegacion y maestria.
Por eso debemos guardar y hacer algo en su memoria. Yo, como potosino, y seguro
de que todos los ciudadanos que forman el R. Ayuntamiento conocieron bien a don
Eusebio Zavala y les consta su mérito no teniendo otro edificio que mejor se preste
para inmortalizarlo en la Msica: A esa R. Corporacion ocurro para que en prueba
de su amor a las artes y afeccion a premiar el mérito, se sirva concederme que al
lado de la Sefiora Peralta, se coloque el retrato del distinguido filarmoénico Eusebio
Zavala. San Luis Potosi, Abril 18 de 1882. Macedonio Ortiz.

El Ayuntamiento accedié de buena gana el dia 25 y aun comisiond a Ricardo
Mufioz y Arcadio J. Alvarez para que lo representaran oficialmente.?

La Academia de Santa Cecilia, fundada por el propio maestro Zavala, organizé
el homenaje para el 1 de agosto y el tupido programa literario musical. Incluia
este diez numeros musicales, la biografia de Zavala, escrita por el presbitero
Francisco A. Carranco, un discurso del seior Andrés Osante, una poesia del
joven Francisco de A. Castro y otra de Othon, leida por el actor Gabriel Galza.?

Ademas del retrato del maestro Zavala, quedaron para perpetua memoria dos
impresos: uno, la Biografia del Maestro Don Eusebio Zavala, escrita por el sefior
Presbitero Don Francisco A. Carranco, entusiasta propulsor de las artes y
fundador del liceo; otro, los discursos y poesias.

2 AHE. Arch. Mpal,, 1880. 4.
3 Osante, op. cit
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Dias después de este fabuloso homenaje hubo que ponerle otra vez mano al Teatro
Alarcon, no al edificio sino a los decorados. Para esto se pidi6 a la Compania
Galza Martinez una funcién de beneficio. Esta fue el 10 de septiembre. Segtiin
las cuentas publicadas en una hoja volante, se reunieron $293.62; se gastaron
$151.80 y resulté un sobrante liquido de $132.57.

Por las cuentas, muy interesantes, se ve que el teatro estaba perfectamente abastado
de utileria, telones y bastidores. Todo se restaurd y mejord: rocas simuladas,
tapias, barandales, escalinatas, casas de pobres, columnas y jardineras de madera
y lienzo, etc., por lo cual cobro el sefior José Ana Arias $45 y el carpintero $50.

El Alarcon, dentro de sus limitaciones arquitectonicas, habia mejorado mucho.
Gracias a la paz porfirista venfan mds y mejores compaiias teatrales. El Teatro
del Progreso, con sus peleas de gallos y espectaculos inferiores, no presentaba
competencia; el del Conservatorio no pas6 de la funcidn del estreno: desaparecié.

El 3 de agosto de 1883 fallecié Angela Peralta victima del c6lera. Mas la actividad
teatral sigui6 su curso, con mas entusiasmo aun, gracias a la intervencion del
novel dramaturgo Manuel José Othén, quien venia recogiendo aplausos desde
afos antes, y ala entrada en escena de don Primo Feliciano Velazquez en las letras.

A sus 23 afos Primo ya habia ganado a pulso recia y notoria celebridad como
orador, humanista, escritor e historiador, y por lo mismo, libre de toda coyunda,
se habia ganado también la enemistad de los liberales jacobinos, especialmente
de los que vivian a costa del sistema, como Puga y Acal —Pulque y Mezcal, por mal
nombre, y duelista- y el regidor Alvarez. Por amor a la verdad histérica, nomds
que por eso, creyeron de su obligacion él y sus amigos conmemorar como lo
merecia el centenario del natalicio de don Agustin de Iturbide, el consumador de
la Independencia de México. Para eso empez6 a publicar el 14 de enero La Voz
de San Luis y un Boletin de La Voz de San Luis, con articulos literarios e historicos,
serios y documentados. Mal apareci6 esta publicacion y empez6 la grita.

Se trat6 —exclusivamente, escribié Primo- de celebrar patriéticamente el centenario
del Libertador lturbide, promoviendo al efecto un certamen literario y aun
sugiriendo la idea de levantarle un monumento. La Voz de San Luis, periédico
fundado por el que esto escribe, publicé durante 1883 documentos y articulos
sobre la vida y méritos del héroe de Iguala. No obedecia la empresa, excusamos
decirlo, a fines de partido, ni la inspiraban politicos ambiciosos; mas la suspicacia
de rancios liberales vié en ella tendencias de conservadores enemigos, por lo

4 AHE. Arch. Mpal.. 1882.4.
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que, mediante el periddico intitulado Correo de San Luis —periddico oficioso del
gobierno, quien lo subsidiaba—, combatieron aquel proyecto, y entre ambos 6rganos
de publicidad se entabl6 una polémica, que acaso no fue del todo infructuosa para
los estudios histéricos. Tuvo La Voz de San Luis fortuna, ya que no en el resultado,
en el esfuerzo. Mereci6 su programa elogios del célebre jurisconsulto don Ignacio
Aguilar y Marocho, director a la sazén de La Voz de México, y obtuvo la colabo-
racién de escritores muy distinguidos. Para la velada conmemorativa del 27 de
septiembre recibié un hermoso articulo de don José Sebastian Segura, una brillante
poesia de don José Maria Roa Barcena y otra bien pensada de don José Joaquin
Terrazas. Don Manuel José Othoén, que ya se distinguia en el campo donde habia
de conquistar justo renombre, compuso el Himno a Iturbide, al que puso musica
el afamado maestro don Leén Zavala. Con estos ricos elementos y una Prefacion
del autor de estas lineas se prepar6 la festividad.>

Cuando aparece La Voz de San Luis en 1883, todo el pais vive un ambiente de cierta
expectacion. Por primera vez en la historia de México, habia subido al poder un
presidente sin necesidad de violencias: el general Manuel Gonzélez. En el campo de
las ideas la aparente conciliacion politica comenzaba a ser cuestionada en vias de una
definicién mas “cientifica” El clima polémico reinaba. Es evidente que la tinica inten-
cion de la publicacion se reducia a honrar la memoria de lturbide, puesto que en ese
ano se cumplia el centenario de su nacimiento. Sin duda el propdsito debia acarrear
encuentros. Y los tuvo en una medida amplia. El principal fue El Correo de San Luis.5

El dia del festival, en la manana, se efectud en el Alarcén un ensayo general de
la parte de musica, o sea, del himno que iba a ser cantado por los miembros de
la Academia la de Santa Cecilia, muy fogueados en esos menesteres e integrada
por cantantes de uno y otro sexo. La perfecciéon del ensayo, la honorabilidad y
el entusiasmo de todos los organizadores y participantes y la calidad del acto
aseguraban un triunfo completo.

Cuando las familias invitadas entraban al teatro, en la plaza de San Juan de Dios,
un tal Aurelio J. Alvarez -"conocido demagogo”- reunié a los guardas de la aduana
y a otros agitadores de la plebe. Los llevo, primero, a las casas de los sefiores de
la Directiva del Comité Patri6tico: don Antonio Delgado Renteria, acreditado y
filantrépico industrial; don Francisco de P. Cossio, tesorero y administrador de
La Voz de San Luis; don Primo, secretario, y de los vocales; lapidaron las casas y
rompieron los vidrios de ventanas y faroles. Después entraron tumultuosamente

5 Velazquez. Historia, IV. 84-86.
6 Schneider, L. M., “indice de La Voz de San Luis, peridédico potosino, 1883-1884” Fichas de
Bibliografia Potosina, octubre-diciembre de 1965, p. 128.
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en el Alarcdn, balacearon el Altar de la Patria adornado con los 6leos de Iturbide
y los principales héroes insurgentes, agredieron al publico e interrumpieron la
ceremonia. La policia, en vez de arrestar a los agitadores, los protegio6 y clausurd el
teatro . Finalmente se dio a recorrer las calles, més para intimidar que para restaurar la
paz. Como don Primo no tenia imprenta amenazaron a los tipégrafos y La Voz de San
Luis se suspendio. Resurgi6 en enero de 1884 para convertirse mas tarde en El Estandarte.

Después de la leve balacera de los jacobinos y de los consiguientes destrozos hubo
que reparar parte de la recién restaurada decoracion. A los ocho dias ya estaba
lista para que levantara el telon la Compaifiia Dramatica de Soldrzano. Llegé esta
al empezar octubre y se fue tres meses después, a principios de enero. La primera
funcién de abono fue el 5 de octubre; se presentd con “la magnifica comedia del
literato espanol Enrique Gaspar, titulada “El estdmago’, para finalizar, la preciosa
comedia en un acto original de Mariano Pineda, La novia del general.

Ya para terminar la temporada vino lo grande, el esperado estreno del drama
de Othon, Después de la muerte, el 30 de diciembre, la obra que lo consagré
como dramaturgo. Formaron el reparto: Loreto, Magdalena Padilla; Consuelo,
Concepcidn Padilla; Clara, sefiorita Toscano; Don Fernando, seiior Oliva; Carlos,
Francisco Solérzano; Roman, selor Montoya; Federico, Casimiro Garcia; don
Ramoén, Rafael Garcia; dos criados, seiiores Fuentes y Venegas. El publico
aplaudio a rabiar y obligé al autor a presentarse en el escenario, entre nutridos
aplausos, al final de cada acto.

El general Bernardo Reyes, entonces en San Luis, amigo y mecenas de Othon,
promovié otra puesta en escena del drama, como un justo homenaje al autor, para
el 4 de enero, y colmaron de ovaciones y obsequios al poeta. Su fama se ensancho,
llegd hasta la capital y alla, en junio de 1885, se le tributé otro homenaje, organizado
por sus admiradores, entre ellos la flor y nata de los literatos metropolitanos.

Othon, casado ya, tuvo que enfrentarse a la vida y al quehacer diario. En 1884
inici6 su vida errante y pueblerina y fue a dar a la poblacion de Cerritos, S.L.P,
como juez de primera instancia. En 1886 escribid el drama Lo que hay detrds de
la dicha, con animo de que se estrenara en San Luis y por la misma compania
de Concepcién Padilla. Como de hecho, contaba con el total apoyo del publico
y de los actores. El drama se presentd por primera vez en el Teatro Alarcén el
14 de octubre por los actores: Virginia, Concepcion Padilla; Julia, Elvira Tuber;
Genoveva, Ana Gallardo; Blanca, Carmen Garcia; Juana, doncella, Maria Padilla;
Eugenio, Francisco G. Rivas; Valentin, Miguel Gutiérrez; Felipe, Guillermo
Higuera; Tomas, José Pons; Donato, lacayo, Eduardo Flores. Este drama, aunque
recogid aplausos y satisfizo a la clientela, resulté de menor calidad que el anterior.
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En esos afios ya se hablaba de la préxima llegada del ferrocarril y de los amplios
horizontes que se vislumbraban. La primera via proyectada fue la San Luis
Potosi-Tampico y se puso mano a la obra de la construccion del terraplén. Para
aprovechar lo ejecutado, con cohetes, musica y discursos se inaugur6 la via a
Soledad, pero de traccién animal. Este cambio iniciado ya, aunque en embrion,
innovaria la cultura potosina.

Mientras tanto la dinastia Zavala continuaba sufriendo las podas que le infligia
la muerte. El 17 de agosto de 1887 fallecié don Le6n Zavala y al dia siguiente
fue sepultado en la misma cripta de Soledad, donde yacian sus ancestros. Habia
casado en segundas nupcias con doiia Julia Cortés, su antigua alumna

y una de las personas mas inteligentes en el bellisimo arte de la cantoria. La sefiora
Cortés Vda. de Zavala —escribi6 un cronista— posee una extensa y bien timbrada
voz de soprano, canta con la dulzura y expresién que supo inspirarle el inolvidable
Prof. E Ledn, y tiene los conocimientos tedricos que aquel virtuoso enseiaba a sus
discipulos para que pudieran interpretar las obras de los grandes maestros con
todas las reglas del arte.

La sefiora de Zavala, en compaiia de otras condiscipulas y de su esposo y
maestro, lucié muchas veces sus grandes facultades ante selectos auditorios, y
cuando el profesor don Ledn bajé al sepulcro, la viuda se retird de las reuniones
sociales, y adoptando el arte como profesion para vivir, se dedico exclusiva-
mente al canto sagrado, llendndose las bévedas de nuestros templos con su
armoniosa y magnifica voz.”

7 El Estandarte, 16 de marzo de 1904.
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n 1867 desaparecieron Tlaxcala, Santiago y demas villas suburbias, con

sus respectivos Ayuntamientos. Convertidas en simples barrios quedo

una sola unidad, la capital. Esta conurbacion rindié sus beneficios. La
policia amplié su radio de accion y dio seguridad a los solitarios arrabales de las
ex villas aledafios a la ciudad. Con esto llegaron el aseo y el alumbrado a las calles
principales que, aunque continuacién de las del centro, no eran mas que ruas
polvorientas, sucias y semidespobladas, como las “calles reales” de Tequisquiapan,
Santiago y Tlaxcala. Angostas y mal trazadas, ademas. “El perimetro de la ciudad
—escribi6 Pefia-! durante casi dos siglos, estuvo reducido a la parte central de
ella, esto es, de norte a sur, desde la Alhondiga hasta donde estuvo el convento
de la Merced —jardin Colén-, trece cuadras, y de oriente a poniente, siete.” Entre
las mejoras consiguientes a la conurbacién estuvo el desarrollo ordenado de la
mancha urbana. En la extensa huerta de Maltos se abrieron las calles de Obregon,
Arista y de la Independencia. Se ensanché y prolongé la de Carmona. Donde
era la huerta de Dona Rita se trazaron las calles de la Constitucion y Abasolo.
En otras partes del centro se abrieron calles, como las del Conde y Herrera y se
cerraron callejones y aun se corrigio el alineamiento de otros.

La actividad econémica se amplié y enriquecid con el establecimiento de talleres
semiindustrializados para la fabricacién de cerillos, velas, puros, cigarros,
cervezas, hilados y tejidos, carros, harinas, pastas, etc., y con la apertura de
ciertos comercios, como ferreterias y agencias de maquinas de coser y de escribir
y de implementos agricolas, todo de importacion. Esto, cuando ya se hablaba de
la proxima venida del ferrocarril, cuyos primeros rieles se habian tendido en la
via de Tampico, para donde habia un tupido comercio, motivé el tendido de los
ferrocarriles urbanos o tranvias. Luego de meses de trabajo, el 7 de abril de 1883,
“recorrié por primera vez un vagon las paralelas de hierro —anunciaba gozoso
un periddico-2 que la compania del ferrocarril urbano tendié en las calles de
la ciudad. Este signo de progreso debe ser registrado entre los acontecimientos
notables. Asi lo consignamos con verdadera satisfaccion.” Dias después, el 23

1 Peiia, E, Estudio histérico sobre San Luis Potosi, San Luis Potosi, 1979, p. 47.
2 La Unién Democritica, 18 de abril de 1883.
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del mismo mes, se inaugurd la primera linea urbana, la del Santuario, centro de
romerias y, por entonces, la Calzada de Guadalupe era el inico “paseo” con que
contaba la ciudad. En seguida, el 25 de septiembre, se inauguré la de Santiago,
prolongacion de la anterior, con una extension de cinco kilémetros tres cuartos.
Luego se prosiguio con las de Tlaxcala, Saucito y las demas. Para promover el uso
de los tranvias de Santiago la compaiia propietaria formé un centro de recreo
al lado poniente de esa plaza, entre el rio y la calle de Dario de los Reyes: un
jacalon para la musica que tocaba los domingos, un pequefio zoolégico, un jardin
y fritangas. Al sur de este, al final de la calle, un elegante paradero formado por
una arqueria en angulo, sostenida por pilares de cantera y su techo de vigueria.
Este corredor en escuadra daba acceso a la Plaza de Toros de la Independencia.

Rival de la vetusta y malhecha Plaza de Toros del Montecillo, regenteada por
don Diego Gonzalez Lavin y en la que lucié por afos sus habilidades taurémacas
Pedro Nolasco Acosta, esta del Montecillo fue la cuna del toreo moderno. Se
inauguré con una tanda de siete corridas en noviembre de 1886, con toreros
venidos de Espaiia. Era de madera, pero le falté empresario, ya que a la compaiia
tranviaria le importaban mas sus carricoches que los toros. Al afo estaba en
decadencia. La compaiiia, entonces, decidié convertirla en teatro. En marzo
de 1888, con animo de estrenarlo en Pascua, ya estaba construyendo el Teatro
Arista. El 4 de junio el gerente de la compaiiia, Francisco Silva Monedero,
informé al Ayuntamiento que acababa de edificar al final de la Avenida de la
Libertad —-Carmona- el Teatro Arista, y pedia la autorizaciéon para ponerlo en
servicio. Previo examen de los ingenieros comisionados se le dio el permiso.
El Teatro Arista no era mucho mejor que el del Conservatorio. Habia sido
construido “empiricamente”, pero al menos ofrecia garantias. Sobre el Alarcon
tenia la ventaja de que, por “medio real en wagoén y cuartilla en plataforma’,
dejaba al pasajero exactamente en la puerta del teatro y de que disponia del
amplio corredor en escuadra. El 5 de agosto de 1888

se inaugurd el Teatro “Arista’, construido a expensas de la compaiia de tranvias,
estrendndose con una funcién dada por jévenes aficionados y cuyos productos
fueron destinados al asilo infantil. El nuevo teatro es de regular extensidn,
constando de cuatro departamentos, bien amplios y sélidos; y de 264 lunetas. Las
vistas escenograficas han sido pintadas por el aventajado joven José Segura, quien
ha llegado a merecer encomios de la prensa de México. El dia del estreno de dicho
teatro se puso en escena la conocida obra dramatica titulada “Lazaro o el Pastor de
Florencia” y por desgracia la concurrencia fue bastante escasa; pero es de esperarse
que eselocal llegue a ser en lo venidero el sitio de recreo por las tardes los dfas festivos.?

3 Periddico oficial, 8 de agosto de 1888.
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La compania de tranvias le asignaba un valor de $22,425.84. No tuvo mucha
actividad . En él actuaron algunos buenos cuadros, como el del primer actor don
Francisco E. Solézano. Todavia en 1895 permanencia abierto ciertos domingos.
Con la inauguracion del teatro de paz y como era de tablas, entr6 en decadencia.
Sobrevivié el corredor, esbelto y sélido, que se quedo sin techo por el coclon del
15 de septiembre de 1933: la arqueria —digna de mejor suerte— desaparecié antes
de los cincuentas. Donde estaba el teatro se formé un jardin y en ¢él se edifico la
casa, de estilo americano, del gerente de la Compaiifa Limitada de Tranvia, ya
de traccion eléctrica.

El progreso de San Luis, cada dia mas activo, y sobre todo la introduccién del
ferrocarril México-Laredo, en noviembre de 1888, y el de Tampico-San Luis Potosi
—Aguascalientes, o Central, un ao después, acentud las deficiencias del Alarcén.
Aumentaron no solo la comodidad y velocidad de los trasportes y se acortaron
las distancias sino también la capacidad de carga. Asi como se abrieron nuevas
posibilidades para las compaiiias teatrales, también para los circos, como el Circo
Orrin, que ya visitaba la ciudad en junio de 1883, con su célebre payaso Ricardo
Bell. El Alarcén, aun asi, proseguia como el mejor teatro de San Luis. En el Arista
la empresa del tranvia no puso mayor empeno; el Progreso, de teatro de segunda
bajo a teatro de tercera. En 1893 aparecid otro, por el estilo del anterior, o peor,
del que hay contadas menciones. En enero de 1894 se decia del él: “ese corralon
que llaman “buen gusto” atrajo bastante concurrencia” para una pastorela. Este
corralén no tuvo ni largas ni activa existencia, aunque si se presentaban zarzuelas
en él. Con ser entonces tres salas de espectaculos, habia gente para todas. En el
mismo domingo 19 de noviembre de 1893 se pusieron en escena: en el Alarcon,
en la noche, “La grandiosa 6pera Fausto”, del célebre Gounod” —fallecido en ese
afio- en el Arista, por la tarde, El Angel del hogar y Echar la llave, y en el teatro del
buen gusto, por la noche, El ave del paraiso y Toros de puntas.

Demolido el anchuroso e imponente convento carmelita se abrieron en su area y
entre sus ruinas las calles de la constitucién, Iturbide, Guerrero y Villerias. Lo que
no se apropio el gobierno se lo apropiaron las manos vivas. Las macizas celdas
entre Iturbide y Guerrero se destinaron para la cércel.

Era las décadas de las buenas construcciones civiles potosinas. Un testigo, el
historiador y candnico Francisco Pena escribio:

4 Ib., 15 de marzo de 1889.
5 Elestandarte, 19 de noviembre de 1893 y 23 de enero de 1894.
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A las antiguas y ruinosas habitaciones han sucedido hermosas fincas levantadas
desde los cimientos, ampliadas y construidas al estilo moderno. El empedrado y
embanquetado de las plazas y calles se ha extendido a todo el radio de la poblacién.
Se han abierto nuevas y anchas vias de comunicacion interior en la ciudad. La
amplia calle que la comunica con el barrio de Tequisquiapam, ha reemplazado al
antiguo, estrecho callejon que habia antes; y a los lados de esta hermosa avenida
se han fabricado amplias casas de hermoso aspecto y con frondosos huertos. Se
ha abierto dos vastas calles en la prolongada manzana del Cuartel de la Estacada,
que ponen hoy en comunicacién con el centro de la ciudad el caserio nuevamente
edificado en el amplio terreno que ante se conocia con el nombre de Huerta de
Maltos y hoy lleva el de Barro Nuevo. Abridse también la calle que se llama hoy de
Ahualulco y se prolong6 hasta el barrio de Santiago. Prologdse asi mismo la calle
de la Estacada hacia el norte, hasta el referido barrio de Santiago. La calle real de
Tlaxcalilla, que viene al centro de la ciudad, ha empezado a ser ensanchada. El
nuevo mercado, que sustituye con notoria ventaja al que enfrente de la Alhondiga
se hizo en tiempo del Gobernador don Julian de los Reyes, ha hecho desaparecer
gran numero de chiribitiles que detras de la misma alhdondiga eran el oprobio
de la ciudad. Por el barrio oriente, del Montecillo, estan hoy las magnificas
estaciones de los ferrocarriles Central y Nacional Mexicana, que han tranformado
completamente esa parte de la ciudad, embelleciéndola con hermosos edificios. El
nuevo templo de San José se eleva al sur de la Alameda. El nuevo Hospital Militar
construido en el barrio de Tequisquiapam, honra a San Luis, por su elegancia y la
buena disposicion de sus partes. Hacia el sur de la ciudad y al lado oriente de la
calzada se construyen ahora dos vastos edificios: uno estd destinado a la Escuela
Artes y el otro a la Penitenciaria...¢

En esta eufeoria arquitectdnica con fuerza debia mezclarse la construcciéon de un
nuevo teatro. El 17 de septiembre de 1889 empezd la demolicion de los recios muros
del exconvento del Carmen, a la sazén carcel, para edificar alli el de la paz. Mientras
tanto el Alarcon seguia satisfaciendo las necesidadesde la farandula con una que
otra reparacion. Una descripcion de la ciudad, publicada en 1891, informaba:

El Alarcén es propiedad del Ayuntamiento. Fue construido a principios del presente
siglo bajo la direccion del arquitecto Tres Guerras. La béveda que lo cierra es de un
meérito notable por ser casi plana. Contiene cuatro departamentos con 59 palcos, una
galeria y un patio con 170 lunetas. En el barrio de Santiago se encuentra el Teatro
Arista, construido por la Compania de Tranvias. La construccion de un teatro de
mayor extension, era ya una necesidad para la poblacion que cada dia aumenta
notablemente, y por ello el sefior Gobernador, acordd la construccién de un espacioso

6 Pefia, op., p. 63.
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teatro que quedara en breve tiempo terminado y cuyo costo ascendera a unos
$150,000.00; serd uno de los mas notables edificios de esta capital, por su extension,
elegancia y solidez, y contendra 81 palcos, una extensa galeria y 400 lunetas.”

La inauguracién del Teatro de la Paz en noviembre de 1894 releg6 al Alarcon
a teatrito de segunda. Pero no se cerrd. Por una parte, espectdculos modestos
necesitaban de él; por otra, las “vistas”, o cinematdgrafo, ya incursionaban con
mas frecuencia y perfeccion en San Luis.

Apenas inaugurado el de la Paz, por incosteable, se entregé al gobierno el Teatro
Alarcon. El 17 de noviembre el regidor Paulino F. Almanza exponia al cabildo
que de hecho el teatro era del gobierno; que el mantenimiento le costaba al
Ayuntamiento, el cual pagaba $8 mensuales al velador; que el gobierno lo
prestaba gratuitamente a las compaiias y que por consiguiente se entregara. El
6 de diciembre el gobernador accedié y nombré a Francisco Alvarez Othén para
que lo recibiera bajo inventario.®

En noviembre de 1899 don Séstenes Padilla rent6 el Alarcon y el 5 de diciembre
inauguro en ¢l un salén de patinar: “Los palcos estaban ocupados por las mas
distinguidas familias de la sociedad. Una orquesta amenizé la diversiéon con
piezas de bailes.” Para competir mejor con el Alarcon los empresarios del salon
de patinar del Hotel Jardin, en esos mismos dias, recibieron varias docenas de
patines y catorce patines Ball Bearing.'"* Reducido a patinadero el Alarcon llegaba
a sus ultimos dias.

Antes de un afo, el sdbado 10 de diciembre de 1900,

a las cinco de la tarde, se inici6 un incendio en el Teatro Alarcon, que a las seis, ya
era formidable y que quiza destruya por completo este hermoso edificio. La causa
fue, segun parece, la caida de una ldmpara de petréleo que incendi6 la tarima del
pavimento. De alli se comunicd al escenario, donde dieron mucho pabulo al fuego los
bastidores, decoraciones y multitud de trastos y maderas viejas que alli se guardaban.

Cuando el incendio tom¢ proporciones alarmantes, la familia que habita la casa
anexa y cuya entrada estd por uno de los pasillos, no pudo ya salir, fue preciso
sacarla por uno de los balcones, a donde se arrimé una escalera de albaiil. Una hora

7 Castillo, R. del, Guia del viagero en S. Luis Potosi, S.L.P,, 1891, pp. 11-12.
8 AHE. Arch. Mpal,, 1894.3.

9 El Estandarte, 1 de noviembre de 1899.

10 El Estandarte. 1.c.
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después de empezado el siniestro, no podia estarse a dos cuadras de distancia, porque
la humareda era sofocante. Acudieron los gendarmes y fuerzas de la federacion
para guardar el orden y detener a las masas que se agolpaban en las bocacalles.
Las autoridades dieron las érdenes mas adecuadas para sofocar el incendio, pero
inutilmente, porque no tenemos elementos para evitar estos siniestros, faltindonos
el agua, sin la cual las bombas para nada sirven..."

Por obra del incendio, del Alarcon no quedé mas que la fachada. El escenario
y la singular béveda plana se vinieron abajo; todo el interior qued6 reducido a
escombros y cenizas. En la clave del arco del foro habia un busto de Juan Ruiz de
Alarcén, y a uno y otro lado las grandes fotografias de Angela Peralta y Eusebio
Zavala. Nada se salvd. Con el siglo concluia la gloriosa vida del Teatro Alarcon
en su primera y mejor época. Desde su inauguracion en 1827 habian corrido casi
tres cuartos de siglo, y fue el primer teatro de respeto que se construy¢ fuera del
Distrito Federal. El Degollado, de Guadalajara (1866) y el Doblado, de Le6n (1881)
son posteriores. Con todas sus deficiencias y con su bdveda plana que resistio
el disparo de la artilleria mas no el fuego, fue legitimo orgullo de los potosinos.
A la luz de sus candilejas interpretaron las mejores obras de autores espaiioles,
mexicanos y europeos actores tan eminentes como las Cafiete, Cuesta, Pelufo,
Amador, Sudrez Mufioz, Guerra, Luisa Martinez Casado, Rodriguez y Clara della
Guardia y los Castelan, Calle, Mancera, Estrella, Reyes, Arias, Solérzano, Reig,
Segarra, Baladie, Burdn, etc. Cosecharon nutridos aplausos algunos de los mas
notables cantores que vinieron a México: las Plata, Mansini, Inés y Fanny Natali,
Alba, Peralta y Gomez Pineda y los Stefani, Rocco, Massini, Maffei y muchos mas.
En él se dio a conocer como dramaturgo nuestro Manuel José Othén.

11 El Estandarte, 11 y 13 de noviembre de 1900.
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De Plaza de Gallos a Teatro Morelos

uerto el empresario espaiiol don Diego Gonzéilez Lavin, quien

promovio y sostuvo la aficion teatral en San Luis, Matehuala, Cedral

y Catorce y mas todavia las corridas de toros, su Plaza de Gallos y
a veces Teatro Progreso, pasd a manos de su testamentaria, representada por
Adolfo Gonzalez Ubieta.

Dicho local, como teatro intermitente, continué su irregular vida. De vez en
cuando aparecieron otros, como el del Buen Gusto, el Variedades, el Novedades
y el Arista, al que o le hacian mala obra o lo suplian.

En 1899, ya inaugurado el de la Paz y antes del incendio del Alarcén, el 26
de noviembre, domingo para mas sefias, se estren¢ el “teatro provisional de
Novedades” en la cuarta de Gonzélez Ortega, entonces de Mora. Era un teatro
de mala muerte, tan de mala muerte, que en la misma noche de la inauguracion
se dio una fenomenal trifulca. Parte del publico, sin miramiento alguno,
abuched y lanz¢é dicterios ofensivos a los “artistas” y estos respondieron con las
mismas consonantes, “se gritaban cosas capaces de ruborizar a un sargento.”
De los robustos decires pasaron a los hechos, y por fuerza hubo de intervenir la
policia. “Este teatrito provisional —concluia el reporter— es un disimulo de los cafés
cantantes que tan pésimos resultados han dado en la capital y que han tenido
que ser clausurados por las frecuentes rifias y peloteras”! Era un anticipo de los
espectaculos veinte anos después muy en boga, el de las carpas de la legua. El tal
teatrito tuvo una vida muy efimera.

En abril de 1902 Jests Ortiz y Pascual Martin del Campo construyeron otro, de
madera, en la Plaza de la Lagunita o de los Bravo. Se le dio el pomposo nombre de
Variedades. El 15 de mayo, por comision del Ayuntamiento, lo revisé el ingeniero
Luis Noriega y opiné que no daba garantias. Reforzado, se autorizo la apertura.
A mediados de ano, ciertamente, ya estaba en operacion.

1 AHE. Arch. Mpal,, 1899; El Estandarte, 29 de noviembre de 1899.
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Representabanse alli comedias y zarzuelas y en los entreactos alguna mala tiple,
pero con mal éxito. A fines de octubre los dichos empresarios arrastraban una
deuda de $3,000. El 6 de noviembre se dirigieron al Ayuntamiento y le rogaban
la condonacién del saldo en su contra.?

Tres meses después el malhadado “jacaléon que se construyd en la Plaza de
la Lagunita, esta desapareciendo bajo el martillo del carpintero —informo
una gacetilla—-, y la madera aprovechable ira a servir de algo en las obras del
ferrocarril de Santa Maria, cuya empresa compro los restos de lo que se llamoé
“Teatro de Variedades.

Con las amargas experiencias del desaparecido Teatro de Novedades y las de este, el
cabildo reviso el reglamento en vigor y redact6 uno nuevo.* El Teatro Progreso, por
su parte, continuaba dando traspiés. E19 de noviembre de 1902 informaba una nota:
“Hace muchos afios que no abria sus puertas la vetusta plaza de los gallos y hoy, con
el disfraz de Teatro Progreso, levanta el telén de su escenario, en el que representaran
“Los Siete Castillos del Diablo’, obra de un dramaturgo (?) potosino.”>

Tras esta fugaz aparicion volvid a eclipsarse. El 16 de abril

la Unién Fraternal de Sastres celebré su 90 aniversario en el vetusto edificio
llamado antes Plaza de Gallos de San Francisco, hoy Teatro Progreso, que por aiios
y felices dias ha estado olvidado y en total abandono, pues parece que los actuales
propietarios no se ocupan de ¢él, cuando con algunas reparaciones adecuadas y
una ornamentacion sencilla, siquiera ligera, podria quedar util para companias de
segundo orden que no pueden soportar la alta Papeleta del elegante coliseo de la
Paz, o bien, para fiestecillas particulares como la que nos ocupa.®

Fue este un festival no cdmico, sino literario musical.

En 1905 le pusieron mano al olvidado y abandonado Teatro Progreso y volvi6 a
levantar su telén con nuevos parches y nuevo nombre: Teatro Morelos. Entonces
aparecio entre las candilejas un nuevo empresario, don Everardo Salaices, quien
regente6 mas tarde algunas salas de cine y teatro. Salaices rent6 el Teatro Morelos
al seilor Gonzalez Ubieta en octubre de 1906, por dos aios, y lo puso en accién.

AHE. Arch. Mpal., 1902.

El Estandarte, 7 de febrero de 1903.
ALIE. Arch. Mpal., 1899.

El Estandarte, 9 de noviembre de 1902.
El Estandarte, 19 de abril de 1904.
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La primera clausula establecia: “En virtud de las mejoras que introduzca el sefior
Salaices, el seior Gonzalez Ubieta cede a dicho sefior el 25% de lo que el referido
local produzca” La segunda:

“La cantina que se pone en el cuarto proximo a la entrada principal del local,
queda a favor del sefior Slaices para que lo explote o la rente, segtin convenga a sus
intereses” , y la octava: “ Las mejoras que se hagan al local, quedan en beneficio
del sefior Gonzélez, aunque ¢l nada haya pagado por ellas” La renta debia ser
cubierta “a mas tardar el dia siguiente de verificada la funcién...””

Con estas perentorias condiciones Salaices reparcho el Teatro Morelos y en enero
de 1907 se presentaba a reinagurarlo, por lo que dio la noticia.

No hay antiguo jacaldn, resto de la ruinosa Plaza de Gallos de San Francisco, sino
un saloncito decente y comodo en lo que cabe, esta dispuesto a inaugurar una
temporada de zarzuela. Notables mejoras han sido llevadas a cabo en ese teatro,
tales como duplicar la luz eléctrica que antes era escasa, afirmar las bases de toda
las localidades que amenazaban ruina; pintar y decorar decentemente el escenario
¥, por tltimo, hasta la fachada de dicho local ha sido vestida de limpio.®

Cuando Salaices solicito la licencia del Ayuntamiento, el ingeniero de ciudad,
don Ignacio Maldonado, dictaminé que deberia prohibirse el uso de las galerias
de Morelos y que, ademas, era preciso revisar periédicamente de los palcos por
su deficiente construccion.® Por este fulminante dictamen hubo que reforzar lo
parchado, y asi se reabri6 el 27 de febrero. Meses mas tarde le anex6 un salén de
patinar, que también servia como pista de baile."’ Al fina “teatrito de tercera’, la
clientela hacia honor a su condicién. En Abril

Los vecinos pacificos de la calle del Santo Entierro —~Universidad—-, han puesto el
grito en el cielo desde que se abri6 la antigua Plaza de Gallos, en donde ahora ha
sentado sus reales una compaiia de zarzuela que explota el género chico. Como
noche a noche abra sus puertas al ptblico el minusculo jacalén y la calle donde
esta situado en bastante angosta, el ruido que produce la concurrencia con sus
chistes (?) de color subido de los comicos, les quita el suefio reparador y llevan
unas desveladas fenomenales. A mas de esto, los grupos de vagos que se estacionan

7 Arch. Montejano y Aguifiaga. docs. VI, 256-258.
8 EllIndustrial, 17 de ener de 1907

9 AHE. Arch. Mpal,, 1907.

10 El Estandarte, 4 de enero y 30 de agosto de 1908.
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en las banquetas cercanas al teatrillo en las horas del dia, estdn constantemente
obstruyendo el libro transito de las personas ocupadas que por fuerza que pasar
por esos sitios."

En julio de 1908 se trato de arreglar “este teatrito de verano a fin de dejarlo en
perfecto estado y abrirlo al pablico el mes entrante, trabajando por las tardes de
las domingo y dias festivos una compania de zarzuela”'* El fallo no podria ser
mas tenebroso: las condiciones generales, pésimas y las paredes, con un desplome
superior a lo tolerable. * Para entonces ya estaba muy venido a menos. A pesar
si podia con sus vetustos huesos. Inclusive, hacia afos que habia dejado de ser
lo que originalmente fue: plaza de gallos. Con tanto y tanto parche cambié su
forma, su fachada y su funcion. Ya no podia dar mas; el cine, arrollador, se abria
cancha en las pequenias salas imafronte de cantera labrada y medios balcones.

De tan histoérico y secular palenque el de mas tradicién y, dentro de su
modestia, el mejor que hubo en el viejo San Luis, mucho muy inferior al que
el mismo don Diego Gonzalez Lavin regented en el Real de Catorce, no se
conserva una fotografia ni unas descripciones ni una reliquia: Nada. Lo tinico
que consta son las menciones de su mala fabrica y de su ubicacién. Se encon-
traba en la esquina que forma el callejon de fray Alipio Losada —-ignorado
héroe insurgente, preso en las tinajas de San Juan de Ulua-, antes callejon de
los Gallos o del Muladar de San Francisco, y la calle de 1* de la Universidad,
otrora de Fuente o de la Paloma o del Santo Entierro. En esa esquina —con
arista ochavada originalmente, y por eso el ingeniero Cossio a redonde¢ al
edificar las actuales casas—, la sitta el sargento francés J. B. Laurent en su
“Plano de la ciudad” de 1864. Mucho menos hay constancia de su remoto
origen, a pesar de que las peleas de gallos son en San Luis tan viejas como la
ciudad. Se establecieron con ella y se desarrollaron con ella. Siguen, aunque
no con gallos de la tierra, sino importados de Texas, Estados Unidos.

Corrales y plazas de gallos, mas o menos formales, ha habido muchos en la
ciudad. Clandestinos unos, matriculados otros. Entre lo estables -y registrados,
especialmente cuando el “Asiento de Gallos”- se mientan dos: el Coligallo, que
quedé reducido a pavesas en las fiestas patrias de 1824 —que se encontraba en
la calle de la Universidad, entre Zaragoza y Morelos- y el que compré don Juan
Guajardo para edificar alli el Alarcén.

11 El industrial, 25 de abril de 1907.
12 El estandarte, 28 de julio de 1908.
13 AHE. Arch. Mpal., agosto de 1921.
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De fijo, en los conmedios del siglo xvi1I ya existia un corral de gallos. Porque
el 15 de julio de 1755 un tal Casimiro Lopez se quejé ante el alcalde don José
Javier Gatuno y Lemos de que el “catorce del corriente, seria como las seis horas
de la tarde, me hallaba en el corral del juego de gallos, divirtiéndome entre el
concurso grande que alli concurre; y habiéndolo apostado una pelea a pueblo
de Rojas y perdiéndola”, este se neg6 a apagar, por lo que hubo pleito.'* En 1787
se citaba la hoy calle de Guerrero “ llamada comunmente de los Gallos Viejos”
Luego, en una queja que el Ayuntamiento presentd al virrey el 16 de marzo de
1790, exponian los sefiores regidos:

La Plaza de los Gallos que se hizo ahora dos meses a sus expensas, no dista de
la Real Caja cincuenta varas y que dicha plaza en su dmbito o capacidad, como
de cincuenta varas, esta cubierta o techada de un jacal o toldo de sotol, que es lo
mismo que paja, elevado encima de las de las demas fabricas. .. en esta plaza se vive
el Asensor —don Vicente Bernabeu, contra quien era la queja- tarde y a mafiana
jugando gallos, de los que tiene mas de tres cientos..."”

A proposito de la aficion por las peleas de gallos en esos tiempos, en 1794
Escribia el virrey y de Revillagigedo.

La extraordinaria aficién de los naturales de este reino a las peleas de gallos,
Proporcioné el que e hiciese de esta diversiéon un establecimiento formal y una
renta un favor de la real hacienda, cuyos productos no bajan de $50, 000, sin costo
de administracidn, por arrendamiento...fomenta una pasion en estas gentes muy
perjudicial, y que es origen de otros desérdenes...*¢

Sibienlo queafirmo el virrey sélo enla Ciudad de México tenia su cabal cumplimiento,
en su esencia, aficion e impuestos, por lo menos, era valido para San Luis. Durante su
paso por esta ciudad el capitan inglés Jorge F. Lyon escribio el 30 de mayo de 1826:

Visité —el palenque- y lo encontré de gente de todas las condiciones, desde las
personas mejor vestidas hasta aquellos que sélo tenia un trozo de cobija hara-
pienta para cubrirse, pero cada uno llevaba sus propias aves. El palenque es un
espacio circular, rodeado de asientos de ladrillos y sombreado por una lona; no se
cobraba dinero por entrar. Vi que se apostaba mucho, y algunas puestas o pollas

14 Ib., 1755; Betancourt, p. 136.

15 AHE Arch. Mpal., Acuerdos, 1790.

16 Revillagigedo, Informe sobre las misiones, 1793, e Instruccion reservada al Marqués de Branciforte,
México, 1966, pp. 349-350
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se entregaban en las manos de una especie de maestro de ceremonias; pero no me
quedé a observar la pelea que tuvo lugar en esos momentos, y de la cual en menos
de cinco minutos se sacaron tres gallos muertos."”

Tal como lo anotd Revillagigedo, de esta “diversion se hizo un asiento formal y una
renta a favor de la real hacienda” Asi se estableci6 el Asiento de Gallos después
Asiento Nacional de Gallos-, o sea, el “privilegio” o monopolio para organizar,
seguin el remate, las peleas de gallos. En San Luis, en septiembre de 1791, “se hizo
remate en junta de almonedas de esta ciudad del Asiento de Gallos de ella y su
provincia en $11,125 en cada afno’, por un quinquenio, a favor de José Tomas
Galasio; en mayo de 1792 dio en arrendamiento la plaza y la concesiéon en toda
la alcaldia mayor." Todavia en el siglo pasado continuaba el remate. En 1869 don
Benigno Arriaga gano el asiento de gallos por seis afios, aunque no pagé todo. Ya
no era monopolio, pues de cuando en cuando se daba permiso para otros corrales.
En 1866 las autoridades publicaron el Reglamento de las peleas de gallos. Mas esto
no impedia las no raras trifulcas. El domingo 29 de agosto de 1869, “en la tarde,
hubo una rifia en la plaza de gallos, de la que resultaron dos hombres muertos™
Tres meses antes esta habia pasado a manos de Gonzalez Lavin. Con él empezd la
trasformacion de palenque a Teatro Progreso y a Teatro Morelos. El cambio empez6
cuando este palenque no era mas que un corral. Segun la escritura compraventa,
don Salvador Echeverria construyé “comprando antes los terrenos que para ellos
hubo menester.” El predio media 26 varas por el sur y lindaba con la calle del Santo
Entierro; 20/3 varas por el poniente y siete de norte a sur; por el oriente, con el
callejon. Tenia puerta y zahuan con marco de cantera, un pasadizo, una pieza a la
derecha, que servia de gallera, otra alaizquierda, dondela escalera alos palcos, una
valla de adobe y graderias de lo mismo un pequefio corral y un tejado de tablero.
2 Con el tiempo tuvo dos puertas “de canteria” En noviembre de 1838 Salvador
Echeverria vendio la plaza de Francisco Diaz de Ledén en $1,500. En 1853 sus
acreedores la sacaron a remate, y como el unico licitante fue don Juan Othén se
quedé con ella por dos terceras partes del valor, o sea, pago6 $2,001, tres cuartillas.””

En 1869 la compré don Diego Gonzalez Lavin en $600. Ya convertida en teatro la
adquirié don Joaquin Arguinzoniz, quien dio a la testamentaria de aquél $6,000.
En sus manos desapareci6 la vetusta plaza—teatro y su historia.

17 Lyon, Residencia en México, p 87.

18 AHE Protocolos, 1755-1792. E. 6-10.

19 La sombra de Zaragoza, 31 de agosto de 1869.
20 AHE. Protocolos Vega, 1838, f. 565-570

21 Ib, Protocolos Arriola, 1853, f. 286
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espués de cinco horas de arder a sus anchas las pavesas del Alarcon

se apagaron solas. Nada se salvo de su interior, ni la singular béveda

plana. En cambio, la cantera del exterior qued6 indemne. El teatro, sin
techumbre, permanecié abandonado por muchos anos. A principios de 1902 fue
cuando se acordaron momentaneamente de él, ya que don Jests Rojas —segiin
se dijo— pens6 en comprar las ruinas para reconstruirlo y, en la casa contigua
de la esquina con la de Zaragoza, edificar el vestibulo. Pero no pas6 de un mero
proyecto dificil de realizar, razén por la que se comentd que acabaria en casa
habitacién o en taller.!

En 1910, con motivo del primer centenario de la Independencia nacional, se
decidié reconstruir el Alarcén y aun se puso mano a la obra para convertirlo en
<« b2l <« > L L4 e
un teatro moderno’, el “Gran Teatro del Centenario’, cuya inauguracion seria
precisamente el 16 de septiembre de ese afio. La reedificaciéon se confié nada
menos que al ingeniero Octaviano Cabrera Hernandez y “a grandes pasos” se
inici6 a principios del afio, con el firme proposito de concluirla a fines de agosto.

Seguin explico el ingeniero Cabrera,

“se techara de lamina, la que quedard tapada con un artistico cielo. De en medio
pendera costosa arafia. El decorado de la sala serd de un estilo enteramente
moderno. El escenario serd provisto de un buen juego de bambalinas y telones
propiedad del teatro y con las cuales se podrdn representar zarzuelas, dramas y
Operas. La silleria sera elegante; se abrirdn mas puertas; se decorara hermosamente
su foyer y cantina, e indudablemente que, dada su baja papeleta, este nuevo y
moderno coliseo estd llamado a traer buenas compaiias que podran sostenerse
perfectamente. En realidad, ya hacia falta en San Luis una sala de las condiciones,
situacion y comodidad del “gran Teatro del Centenario™

1 El Estandarte, 10 de enero de 1902.
2 1b., 29 de enero de 1910.
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A pesar del optimismo, la reconstrucciéon quedé inconclusa. Ignoramos quién
la financiarfa. Mientras tanto, y sin hacer mucho ruido, el licenciado Enrique
O ’Farril puso sus ojos en el vetusto y afamado Mesén de Santa Clara. Construido
mas de un siglo antes, se encontraba en la esquina de las calles de Allende y de
Mier y Teran, con sus 30 cuartos para la clientela, pozo, patios y caballerizas.
Desde 1901 era del austriaco Guillermo Basich, quien lo usé en parte como
hacienda de beneficiar metales. El licenciado O” Farrill encomend¢ al ingeniero
Joaquin Ibarra el proyecto para el teatro-cine que pensaba edificar alli con el
nombre de Alhambra.

Por algo, quiza por lo enorme del terreno y por el precio, cambié sus ojos a la
casa, muy bien situada en la actual segunda calle de Obregén, que acababa de
desocupar don Ismael Salas Herrero y donde tenia su muebleria. Con briosa
diligencia 300 peones empezaron a demolerla el 23 de agosto de 1909.> Diez
meses después ya iba muy adelantada la obra y causado una muerte. Se calculé
un aforo de 1,121 espectadores. Se inaugurd el 16 de septiembre de 1911 con
la representacion de una zarzuela, pero su destino principal -y su oficio- fue
el de sala cinematografica. Por incosteable, después de anos de servicio, cerrd
sus puertas en octubre de 1930. Reinaugurado el 18 de febrero de 1932 con el
nombre de Cine Imperial volvié a quedar fuera de servicio. Ya habia pasado a ser
propiedad de Loreto Molina. En octubre de 1954 se inici6 la demolicion de su
interior para convertirlo en el Banco de Londres y México, hoy Banco Santander,
con algunos cambios en su fachada. El Teatro Alarcén pasé a manos de Pedro
Barreneche, que fue quien concluyé la obra en marzo de 1913 y anuncié la
reapertura de su coliseo para fines del mismo mes. El licenciado Agustin Mayo
Barrenechea ide6 anticipadamente una fastuosa celebraciéon para conmemorar
el acontecimiento con unos rumbosos Juegos Florales.

Anos antes, en 1904, se habian celebrado los primeros Juegos Florales en San
Luis, en el Teatro de la Paz, con Primo Feliciano Velazquez como mantenedor, un
poema de Manuel José Othdn y varios actos literario-musicales. Organizados por
las principales damas de la sociedad, el éxito fue rotundo y memorable. A pesar
delos afos el recuerdo de aquellos primeros Juegos Florales permanecia vivo, de
ahi que laidea fue bien acogida. Se formé un comité organizador con don Primo
como presidente y el licenciado Mayo Barrenechea de secretario. Este comité,
a su vez, nombro6 un jurado calificador para el certamen literario integrado por
los abogados Primo Feliciano Veldzquez, Juan N. Ruelas y Antonio M. Alvarez.
Se escogid para mantenedor al Ilustrisimo sefior don Ignacio Montes de Oca 'y

3 Ib, 24 de agosto de 1909.
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Obregoén, de los mas famosos en las letras nacionales y extranjeras, a quien, en
1905, la Real Academia de la Lengua Espaiola habia confiado el discurso con
motivo de la celebracion del tercer centenario del Quijote.

Repartida la convocatoria, en la que se sefialaron cuatro temas, se recogi6é mas
de un centenar de composiciones. Los temas fueron: a), poesia, tema libre; b),
estudio critico de la obra literaria de Manuel José Othon; ¢), oda a don Juan
Ruiz de Alarcén; y d), cuento. El primer premio lo gané don Juan A. Delgado;
el segundo, don Salvador Bravo; el tercero se declaré desierto, y el cuarto don
Miguel Correa Ortiz. Hubo, ademas, seis accésits. La Flor Natural, primer premio
del certamen, la fue a traer de México Mayo Barrenechea personalmente y se
exhibio “en los escaparates de una de nuestras principales casas comerciales.”

Mientras, los sefiores Mayo Barrenechea y Cia. se dedicaban a estos preparativos,
los contratistas, concluida la obra negra, ejecutaban lo suyo: don Milano Aguayo,
la obra de carpinteria; don Leopoldo Malacara, la pintura y decoracién; don Jorge
Unna, la decoracion y arreglo del foro. Lo unico que falté fueron las butacas,
“que fueron pedidas a los Estados Unidos y las cuales, provisionalmente, se
sustituyeron por sillas” El ingeniero de ciudad, don Luis Igueravide y el inspector
de salubridad, doctor Miguel R. Soberén, por su parte, luego de algunas
observaciones, aprobaron la apertura del Alarcon. El cupo del teatro fue de 200
personas en luneta, 70 en plateas, 125 en palcos primeros, 200 en palcos segundos
y 650 en galeria. Total: 1,245 espectadores.

Para el gran dia se form6 un pomposo y estricto ceremonial, al que debian
ajustarse, en atuendo y movimientos, la reina y su “cohorte” de princesas, los reyes
de armas, pajes, heraldos y demas personal. Sélo al Ilustrisimo Mantenedor se
le concedio libertad para su acto literario. Todo deberia empezar precisamente
alas 9 de la noche del 6 de abril.

“Conforme alabase octava del certamen, el poeta laureado designara a la persona
que deba ser la reina de la fiesta..” Duro paquete para el lir6foro ganador que
jamas habia visto a ninguna de las princesas de la “cohorte” Por alguna razén
no afronté la honrosa encomienda y el jurado calificador del certamen, como
todavia el dia 27 de marzo no recibia la esquela con el nombre de la agraciada, se
reunio con las sefioritas que formarian la cohorte de primera reina y tomé una
decision salomonica: ellas la elegirian, y resultd electa la sefiorita Leonor Unna.

Todo sali6 de acuerdo con el programa: la elegancia —se pidi6 a los que quisieran
<« z

asistir a la velada que concurrieran “sélo en traje de etiqueta’-, el orden -la
balacera contra don Primo y demas organizadores del centenario de Iturbide, en
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el mismo teatro, se habia olvidado ya- yla participacién entusiasta, ceremoniosa
y nutrida de cuantos participaron en la velada, del mantenedor al piblico; a pesar
de que la bola de la revolucién ya habia rodado mucho y de que en el interior
del estado incursionaban gavillas de fascinerosos de uno y otro bando. Presidio,
imponente y repompeado, con todos sus adornos, el general Agustin Garcia
Hernandez, jefe de la zona y gobernador en turno.

Unicas notas discordantes, la acerba y larga critica del escritor matehualense
don Ramén Mendizabal, publicada en los dias de la primera semana de mayo,
y la maliciosa gacetilla contra los empresarios y autoridades que permitieron la
apertura de un teatro que no daba garantias de ninguna clase. Lo que amerit6 una
firme aclaracién por parte del sefior Luis A. Ortiz, gerente de la empresa.

Dice el parrafo —replicé el sefior Ortiz— que el teatro no ofrece suficientes garantias
y que no ha sido recibido por el H. Ayuntamiento de esta ciudad. Ambos cargos
me parecen injustos del todo, pues en relacion a todos los teatros de esta ciudad,
el de la Paz, inclusive, el Alarcén es mucho mas soélido que los otros, ofreciendo
ademas, la ventaja de contar con tres soberbias escaleras de cantera, cuya prueba a
fuego ha sido demostrada con exceso. Cada localidad tiene dos puertas de salida,
y en todos los otros teatros no tienen las localidades altas mas que una, siendo las
escaleras de todos ellos de madera... En caso de un incendio, es muy peligroso,
pues toda la concurrencia quedaria en las localidades altas sin salida de ninguna
especie en el desgraciado evento de que las escaleras de madera se incendiaran.

En cuanto a las localidades de plateas, hay una salida para cada doce personas,
como maximo, y el patio cuenta con una gran puerta de tres metros de ancho, que
para las ciento noventa personas que caben, pueden salir en dos minutos. Nuestro
Teatro de la Paz tiene capacidad para 450 personas y sélo cuenta con una puerta
ancha y dos angostas, ud. comprendera es mucho menos.

El sefior Ingeniero de Cd. sefior Luis Igueravide indicé la conveniencia de que se
hicieran algunas reformas, habiendo hecho igual indicacién el sefior inspector
de Salubridad, habiéndose dictado desde luego todas las indicaciones y siendo
recibidas dichas mejoras por los dos de entera satisfaccion, segin consta en los
comprobantes entregados al prefecto politico. En vista de lo cumplido, se extendid
el permiso para la inauguracion.*

4 Adelante, 6 de marzo de 1913 y ss.
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Pasada esta llovizna, que no tempestad, el teatro inicié sus actividades el 23 de
abril con el debut de los célebres prestidigitadores y duetistas internacionales
Florence y Celika. Unos dias después los carrancistas cayeron sobre Matehuala
al mas puro estilo revolucionario: asesinatos, violaciones, incendios y saqueos.

El ambiente ya no era propicio para la seguridad ni para la economia, mucho
menos para la cultura. Los Mayo Barrenechea no alcanzaron a recoger todos
los aplausos por los Juegos Florales y la reinauguracién del teatro, saliendo
apresuradamente a la cabeza de las brigadas de la Cruz Blanca y de la Cruz Roja
que fueron a atender a las numerosas victimas del asalto a Matehuala.

Al Alarcoén se le destind, mas que para teatro, para cine, en lo que vino a parar
junto con el O "Farrill. Desde hacia unos afios pululaban las salas cinematograficas
improvisadas: Paulé, Paris, Olimpia, Rojo, Dorado, Nuevo, Popular. Y a mds cines
mads probabilidades de desgracias, como sucedié. El 9 de abril de 1907, al dia
siguiente de su apertura, se incendi6 el Saléon Rojo, sito a un costado del Palacio
Mercantil. El 28 de marzo de 1920, en lo mejor de la pelicula Manos arriba, se
rompidé una parte del barandal de la galeria del O”Farrill y buen niimero de
espectadores cayé sobre el lunetario, de lo que resultaron como veinte muertos
e incontables heridos y contusos. Afos después, el 25 de agosto de 1938, durante
la asonada cedillista, una falsa alarma provoco otra catastrofe que dejé algunos
muertos y muchos apachurrados. En vista de los desérdenes y accidentes en 1909
el Ayuntamiento publicé un “Reglamento” de cines y otro en 1921.

Los afos veinte, los de la posrevolucion, fueron los anos del receso econémico, de
la emigracion, de la pulverizacion de la tierra, de la devastacion de los bosques,
de la destruccién de los recursos naturales y aun del patrimonio histérico y
artistico. Las tradicionales aficiones al arte del teatro y de los toros decayeron
ante el empuje del cine y del deporte. Aquél, aunque mudo, con la destemplada
musica de piano como fondo, se afianzaba y ensanchaba. Siendo insuficientes
e inadecuadas las medianamente adaptadas salas de cine, cedieron su lugar a
los edificios construidos para esta diversion. A los ya establecidos, Alarcon,
O”Farrill y Othon, en 1920 se sum6 el Cine Rosa, abierto en junio, en la avenida
Damidn Carmona. La barroca y vieja casona, con su amplia y digna fachada, en
la primera de Carranza, fue transformada por el ingeniero Cabrera en 1914 y
destruida en su mejor parte para edificar ese adefesio que se llama Cine Othoén,
inaugurado el 19 de abril de 1930; aunque ya el 11 de abril de 1923 habia sufrido
otra reinauguracion. Pero el peor crimen fue el destruir la casa con el tipico
balcén potosino, al lado sur de la Plaza de Armas, para levantar en su lugar el
incalificable Teatro Azteca, inaugurado el 24 de noviembre de 1928, mala obra
de Carlos Crombé. Con la llegada del cine sonoro y la construcciéon de los cines
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formales dichos y la impresion de los efectos sonoros en la propia pelicula,
ya no en disco aparte, cuya sincronia era dificil de lograr, el Alarcon cerraba
tristemente su segunda época. Durante el cedillismo par¢ el teatro pornografico,
en el que rifaban prostitutas corno premio mayor. Por fin vino a parar a las manos
del Sindicato Industrial de Trabajadores Mineros Metaltrgicos y Similares de
la Republica Mexicana, Seccion cinco. Este reconstruy6 el interior a base de
sélido concreto. Dejo la luneta y formd dos galerias, habiendo reservado los altos
para oficinas. Ha habido varios intentos para rescatarlo y devolverle su pristina
dignidad y funcidn, y es de lamentar que —como escribié el doctor Francisco de
la Maza- "reconstruido pobremente, no ha podido pasar desde entonces de cine
barato y sindicato inutil.”s

5 Maza, F. de la. El arte colonial, p. 30.

139



El Teatro de la Paz
Proyecto

| partir en cuatro la manzana en la que se encontraban el templo y

el convento del Carmen, por obra de la furia liberal, y de las calles

de Iturbide, Guerrero y Constitucidn, resultaron cuatro manzanas
completas. En una, la de la izquierda, sélo se salvaron de la picota el templo y
parte de la anexa sacristia; en la otra, la de la orilla sur, absolutamente nada; a la
de en medio, con unos malos parches, la convirtieron en carcel y a la de atras,
en la Alameda. Después de estos incalificables estropicios vino el porfirismo
y el desarrollo, especialmente con el establecimiento del ferrocarril. Fue una
bendicién para la gente farandulera. Se liberaron de los trotones e incomodos
carromatos y asi las compaiiias teatrales, con rapidez y comodidad, pudieron
desplazarse en el ferrocarril. Con esto aumentd la calidad del teatro puesto que
ya podian venir mejores compaiiias.

En septiembre de 1889 lleg6 la magnifica Empresa Austri, D"Alessio y
Compaiiia, de zarzuela, con la “primera tiple absoluta mexicana sefiora dofia
Soledad Goizueta”, con un selecto personal y un nutrido repertorio. Apenas
se fue esta llegaron las sefioritas Joran, Lula, Elisa y Paulina e Ina Lasson, que
lo mismo tafifan el piano a cuatro manos que pulsaban el violin, un magnifico
cuarteto que arrancé prolongados aplausos a los melémanos los dias 16, 19y
22 de septiembre de ese afio de 1889.

Luego que se fueron —gracias al ferrocarril las damas podian viajar con toda
libertad, comodidad y seguridad, méxime si eran extranjeras-lleg6 “la Compania
del reputado actor Don Francisco E. Solérzano”, con Concha y Maria Padilla,
quienes tenian una numerosay adicta clientela en esta ciudad. Esta venia del norte,
y antes de llegar a San Luis actuarian en Zacatecas. Un desgraciado accidente, con
varios muertos de por medio, trocd el itinerario. El 3 del susodicho septiembre,
en la manana. cuando los monos y perros amaestrados del senor Salvini,
componentes del afamado Circo Orrin, se preparaban para la inauguracién de
la temporada, exploté el incendio en el teatro de aquella ciudad. Todo se perdi6
y ningtin perro amaestrado pudo salvarse. Sin teatro, Solérzano y compaiiia se
vinieron a San Luis. Con la actuacién de estas y las demas compainiias quedaron
al descubierto las muchas deficiencias del Teatro Alarcén —denunciadas en 1870
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por José T. Cuéllar- y otras mas que aparecieron al llegar mejores compaiiias de
actores. Fue cuando se anunci6 el propésito de “la construccion de un nuevo
teatro que corresponda a la cultura de los habitantes de la capital, cuya falta se
hace sentir”, segtin declar¢ el gobernador en su informe del 15 de septiembre de
1889 ante la Legislatura.!

Cuando afirm6 tal cosa ya habia dado muchos pasos en este sentido. Trafa en
mente varias obras, ademas de algunas en proceso, como la construccién de la
actual penitenciaria. Para todas ellas habia conseguido un cuantioso empréstito
de £250,000, con réditos leoninos, en una casa de Londres, y recibié un anticipo
de £60,000; en seguida, otra cantidad igual.

No por las obras ni por el empréstito, mucho menos por el “nuevo teatro”, protesto
don Primo Feliciano Velazquez, sino por las condiciones y por el modo. Habia
otras necesidades mas apremiantes. Seis afos antes, en 1883, se habia efectuado la
“locacion” o eleccion del sitio donde se iba a construir la penitenciaria del estado
y la fabrica iba para largo. Por lo mismo, la demolicién de las pétreas y macizas
reliquias del convento del Carmen, que seria labor muy ardua, echaria alos presos
a la calle.? La cdrcel llevaba veinte afios alli —en ese retazo del Carmen-, desde
noviembre de 1870. E1 5 de febrero de 1884 se habia puesto la primera piedra de
la monumental y nueva penitenciaria y la construccién iba para largo, tanto, que
no se concluyé de acuerdo como lo indicaban los planos del ingeniero Carlos
Sudrez Fiallo: falt6 la fachada, en la que se levantaria el Palacio de Justicia.

Con las £120,000 en la bolsa el gobernador no podia esperar mas; maxime que los
altos réditos corrian inexorablemente. Fijé la solemne colocacién de la primera
piedra del nuevo teatro para el dia 16 de septiembre. Al mismo tiempo se dio
principio ala ampliacion de la actual calle de Villerias, un mal callejon resultante
de la demolicién de la porteria del convento del Carmen.

Delos planos todavia no se hablaba ni de quién o quiénes dirigirian la construccion,
por lo que la obra se redujo a demoler lo necesario para dar forma a dicha calle
y, desde luego, a colocar la primera piedra, que alli quedo, atrapada por los
escombros mientras avanzaba la demolicion. Como habia dinero se contraté
a cuanto albanil se pudo, con salario de cuatro a cinco reales por dia, segun la
habilidad, y también se eché mano de los presos.

1 El Estandarte, 3 de octubre de 1889 y ss.
2 Ib., 8 de septiembre de 1889.
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Un reporter curioso, varios meses después, fue a ver cdmo iba la obra. Fruto de su
visita es la siguiente descripcion, tanto mads valiosa cuanto que el actual Teatro
de la Paz, en su interior, es totalmente distinto del original. Escribi6 el reporter:

Merced a la bondad de los sefiores don Francisco Alvarez Othon, administrador
general de las obras publicas del Estado, don José Noriega, ingeniero director del
nuevo teatro, y don José Gilbert, sobrestante de los trabajos mismos, tenemos los
datos que vamos a reproducir en seguida.

El dia 16 de septiembre del afio proximo pasado se colocd solemnemente la
primera piedra del nuevo edificio, e inmediatamente comenzaron los trabajos de
derrumbamiento de los edificios que estaban unidos con la antigua Penitenciaria
y que pertenecieron al convento del Carmen.

Tratabase de convertir toda la manzana comprendida entre las calles ~hoy-de
Iturbide y Universidad, por el norte y el sur, y entre el callejon sin nombre - Villerfas—
yla Alameda, en un gran edificio que ha de abarcar el teatro y el hotel a él contiguo.

Los trabajos de derrumbamiento empezaron con seis albaiiiles, veintidos peones
y cincuenta presos.

A la vez comenzd a construirse el zocalo de canteria sobre el que ha de descansar el
edificio. En seguida se procedié a levantar los cimientos del ala izquierda, lado norte,
hastala espalda, que es precisamente el frente del hotel, lado oriente, que ve ala Alameda.

El dia 4 de mayo del presente afio -1890-, fue el traslado de la prision a la
nueva Penitenciaria-inconclusa-del Santuario, e inmediatamente comenzé el
derrumbamiento de la antigua carcel, estando en la actualidad casi arrasada del todo.

El muro que divide el fondo del teatro y el hotel empezé a levantarse luego, y se
continuaron los trabajos en esta tltima parte, habiéndose levantado a la fecha toda
la planta baja, que consiste en la parte de fachada que le corresponde, que, como
hemos dicho, ve al oriente, y en los lados sur y norte del mismo hotel. El material
que se emplea es piedra sacada de los mismos escombros, piedra de corte que se
extrae de San Juan de Guadalupe, y cantera amarilla y color rosa traida de las minas
de este dltimo punto y del Desierto. Estas canteras son superiores en calidad y de
un aspecto hermosisimo.

Elagua se trae del Santuario y de una de las fuentes de la Alameda, y hay ademas un

pozo con una bomba en el mismo lugar de los trabajos. De una excavacién hecha
aun lado, se extrae arena, y la cal es entregada por los contratistas.
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Las canteras rosa son de minas que pertenecen al Estado, y las amarillas se compran
alos propietarios de San Juan de Guadalupe.

Ocupanse en la construccion del teatro y del hotel 246 operarios, distribuidos en
la manera siguiente:

o Un maestro de obras,

o Doce maestros albaiiles,

 Cinco partidores de piedra de los escombros,
o 122 peones,

o 70 presos,

e 33 canteros,

o Tres veladores

Todos los cuales estan bajo la direcciéon y vigilancia del administrador general
de las obras del Estado, del ingeniero director y del sobrestante, quien tiene dos
ayudantes. Empléanse dos plataformas del tranvia, ocho grandes carros y diez
carretas en el acarreo de escombros. En cuanto al material, es traido al lugar de las
obras por contratistas comprometidos al efecto. Los presos trabajan custodiados
por fuerza suficiente del Estado.

Elimporte semanario de las memorias, incluyendo el valor de los materiales, sueldo
de empleados y jornal de operarios, fluctia entre $700 y $900; habiendo algunas
semanas en que se han gastado mas de mil.

Los presos ganan diez centavos diarios y reciben ademads su racién correspondiente.
Van gastados hasta la fecha $26,000 y pico de pesos. Como hemos dicho, en la
actualidad se ha levantado la planta baja del hotel, hasta el lugar que ocupaba la
antigua Penitenciaria.

El hotel rodea el teatro por la parte posterior y por los lados derecho e izquierdo.
Constara de tres pisos; ocupando el segundo y el tercero, gabinetes y habitaciones,
y destinandose la planta baja a billares, boliche, peluquerias, cantinas, restaurantes,
almacenes, etc. El material de esta parte es puramente la cantera rosa y la piedra
de corte, color gris claro.

El frente del teatro verd al poniente. Se compondra en primer término, de un
portico saliente, formado por diez enormes columnas de canteria. Seguira luego
la entrada al vestibulo por cinco grandes puertas enverjadas. El vestibulo serd
cuadrado y lo coronara una inmensa ctpula de metal sobre armadura de fierro.
A cada lado habra salones y departamentos destinados a las oficinas del teatro.
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A continuacion del vestibulo habrd un ambulatorio, mas una amplia galeria abierta
por sus extremos, a fin de que puedan llegar los coches hasta ese punto para la
mayor comodidad del publico.

En seguida estard la entrada a sala. Esta tendra la forma completa de una herradura.
Medird 18 m de fondo por 16 m de anchura. El foro sera mas grande, pues medira
21 m de largo por 25 m de latitud. El tamario total del edificio, desde el portico del
teatro a la fachada del hotel, es de ochenta y cinco metros por cuarenta y ocho de
longitud y latitud respectivamente, y 32 m de altura.

Enla salahabrd cuatro 6rdenes de palcos, conteniendo 21 cada serie. Parala galeria se ha
adoptado el sistema de gradas, y sera de lo mas amplio y comodo que se conoce. Habra,
ademads, tres palcos de proscenio a cada lado del foro. Todos los palcos primeros y las
plateas tendran su correspondiente gabinete, y los primeros, ademas, comunicacion
con el foyer que estara colocado en el piso segundo, sobre el ambulatorio del vestibulo.

Tanto la armadura como el techo de la sala, serdn de fierro; las barandillas y los
adornos de fierro niquelado, y los muros de canteria. Los 6rdenes de arquitectura
dominante seran el corintio y el compuesto y adaptandose al estilo francés.

El patio de la sala contendra 400 lunetas; y el nimero total de los palcos sera de 90.
De manera que haciendo un célculo, puede asegurarse que el nuevo teatro podra
contener 1,500 personas, con toda comodidad y desahogo. Inutil es decir que seran
llenadas todas las condiciones de higiene, seguridad y ventilacion.

Hay tres pozos abundantes en agua y que serviran para el aseo del edificio, pudiéndose
también utilizar para los juegos escénicos cuando el espectaculo lo requiera.

El foso del foro tiene siete metros de profundidad y estd perfectamente bien
acondicionado para los usos a que se destina esta parte del escenario en los teatros.
Todos los objetos que sirven para el adorno y los ttiles que se necesitan para esta
clase de edificios, seran de lo mds elegante y solido que se encuentra. Al efecto, se
han traido algunas muestras de los Estados Unidos. A los mas habiles artistas se
encomendara el decorado. En el mes de noviembre llegard a esta ciudad todo el
material de fierro de las armaduras y ornamentacién comprado en Bélgica.

La construccion del teatro y hotel ha sido encomendada al ingeniero don José

Noriega. Este sefior ha construido los teatros de Ledn y Aguascalientes y lo que
existe del de Guanajuato, que se ha quedado sin concluir.
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Los planos dan una idea precisa y completa del edificio; y a la verdad que el
conjunto y los detalles no pueden ser mas hermosos. El estilo de composicién
es absolutamente distinto de los demads teatros que ha construido, y aunque ha
tomado ideas generales de otros edificios de la misma clase, procura que sus obras
sean originales, empefidandose en la que ahora nos ocupa mas que en ninguna otra.
En dos aios estara concluido del todo el nuevo teatro, y su costo total cree que no
pasara de $150,000.>

Un abigarrado enjambre de albaiiles, canteros, cargadores, peones y similares
-mas de 500 hombres—, como hormigas laboriosas, trabajaban en la fabrica del
Teatro de la Paz y de la Penitenciaria, apoyados por mas de un centenar de presos,
bien custodiados por la fuerza publica. En el teatro laboraban 176 obreros y 70
presidiarios, a los que no se les pagaba ni siquiera un real por dia.

3 Ib, 3 dejulio de 1890. 114.
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Las visperas

n el mes de octubre de 1894, a mas de cinco afos de haberse colocado, con

todo bombo y platillos, la primera piedra del Teatro de la Paz -nombre

impuesto en honor de la paz porfiriana-, la efervescencia hervia en su
mas alta altura. Abarcé todala ciudad. Con sobrada razdn escribi6 un testigo: “El
entusiasmo va en creciente. Nadie habla de otra cosa; y segun los preparativos,
parece que los potosinos tratan, real y positivamente, de echar la casa por la
ventana...” Se venia encima, inexorable y apremiante, la fastuosa inauguracion
de esta monumental fabrica.

No era una. Varias: la inauguracién del Segundo Congreso Médico Mexicano,
con la asistencia de la flor y nata de los galenos nacionales; la presentacion
de la Compaiifa Popular de Opera Italiana; la presentacién del célebre tenor
Francesco Tamagno (1851-1905), el primer Otelo del mundo, que venia
especialmente invitado a reforzar a la anterior y a extasiar a los melémanos con
su extraordinario do de pecho; la presentacion del diestro espainol Leopoldo
Camaleno; la inauguracion del Veloz Club Potosino, primer estadio o remedo
de estadio que se construia en San Luis; la puesta en circulacion de la obra del
candnigo don Francisco Pefia, padre de la historia potosina, Estudio histérico
sobre San Luis Potosi; por tltimo, y de cajon y sobretodo, el anual onomastico del
gobernador Carlos Diez Gutiérrez, quien habia subido al poder casi veinte afios
antes, del brazo con don Porfirio.

Se esperaba una asistencia de mas de 1,500 visitantes. Para alojarlos se contaba
con los hoteles Progreso, Washington, Central, Continental, Grand Hotel y San
Carlos, con casas de huéspedes, buen niimero de domicilios particulares y aun
de casas rentadas y amuebladas para esta ocasion. En la excasa del gobernador
se hospedarian medio centenar de personas, otras tantas en los altos del Al Fiel
Pastor y de una a diez en diferentes hogares.

Habia muchisima gente en movimiento, desde los encumbrados organizadores,

autoridades estatales, municipales y federales, médicos, ingenieros, hasta los
comerciantes, empleados, obreros, peones, mozos y mandaderos.

| 146 |



RAFAEL MONTEJANO Y AGUINAGA

La Maison d "Argence, con todo su equipo: cocineros, cincuenta meseros,
galopinas y demds, atareados en preparar los exquisitos platillos y bebidas para
los invitados de honor que iban a yantar en esos dias en los variados banquetes
y almuerzos. El menu del pipiripao ofrecido por el gobernador y de efectuarse en
su quinta, impreso en elegantes cartulinas, enlistaba:

HUITRES FRAICHES

« Soupe Tortue

« Huachinango a la Romero Rubio

« Poulet nouveaux a la Financiere

« Crepes a la Provencale

« Paté de Nancy a la Carlos Diez Gutiérrez
« Asperges espagnoles a la Felipe Muriedas
« Spooms au Rhin

« Dindenneaux truffe enbroite

« Salade Russe

« Gateaux mille fevilles a la Soberon

« Glaces africaines

« Desserts. Cafe, The

« Chablis

o Jerez 1889

« Pomard

« Johanisberger

« Vieux Medoc

« Bourgougne grans mosseaux frappé

« Louis Roederer

« Cognac Martel

Las casas comerciales hacian su agostillo con la promocion de sus mejores
mercancias. “Trejo y Campos, sombrereros —informaba una gacetilla—, parece
que han tenido buena venta de chisteras” Los mozos de cordel, con el acarreo
de “batles, mundosy petaquillas infladas” y de mas de 150 cajas llegadas por el
Express de Wells Fargo. “Alli han de venir —afiadia- los asombrosos trajes que
han de dejarnos atonitos.” Como también con el traslado y acomodo de 5,000
sillas de Viena y de 100 bancas de fierro para colocar en los andadores de la
Plaza de Hidalgo para las serenatas, y en el tendido de la vela que iba a cubrirlos.

Los decoradores y similares, por su parte, se derramaron por entre las casas

anfitrionas, especialmente en la Quinta Diez Gutiérrez, en el Palacio de Gobierno
—en donde vivia arrimado el Ayuntamiento- y en la Lonja, adornada esta a todo
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trapo para el baile. Este local tuvo su importancia en el curso y en la historia del
deporte potosino. Fue el primer “estadio” que, de acuerdo con las necesidades,
posibilidades y criterios del tiempo, se formo en la ciudad. Ocupaba una extension
enorme: 300 por 180 metros.

En el teatro la algarabia era mayor. Un abigarrado ejército de albaiiles, canteros,
yeseros, pintores, carpinteros, electricistas, herreros, decoradores, ebanistas,
mozos y demds operarios se aplicaba de dia y de noche a lo suyo, dirigido por el
arquitecto Noriega, para dar cabal fin al monumental edificio. Pero a pesar del
empréstito conseguido en Londres y de los incesantes esfuerzos, varios acabados
quedaron inconclusos. El arquitecto, ya apagadas las ultimas resonancias de la
inauguracion, molesto, al parecer, dirigié un oficio debidamente documentado, el
1 de diciembre, a Francisco Alvarez Othon por el que le entregaba formalmente
el teatro y se liberaba de toda responsabilidad en lo que quedaba pendiente.

Como lo mds importante y alrededor del cual giraba toda la conmocioén era el
teatro, el jueves 1 de noviembre se efectud la dltima prueba de las instalaciones
eléctricas, especialmente del alumbrado, de la eficiencia y del buen aspecto de las
lamparas y candiles y de todo el mobiliario. Con tal fin se present6 un concierto
con suficientes invitados para comprobar la seguridad, comodidad y eficiencia
de todo. El acreditado fotégrafo Emilio G. Lobato aprovech¢ la ocasion y, a base
de explosiones de magnesio, tomé unas fotografias del interior que tuvieron
mucha demanda. Mientras tanto la Compaiiia de Opera se instal6 en el Hotel
San Carlos e inici6 sus ensayos. En el mismo hotel habia una reservacion para el
gran Tamagno, que llegd el dia siete, en seguida de la inauguracion, para reforzar
a la compania.

Oportunamente circularon las invitaciones —muy exclusivas— para los variados
acontecimientos; banquetes, saraos, convites, bailes, sesiones y los programas.
Los folletos con el texto de las 6peras se vendian previamente. La primera oleada
de visitantes fue la de los reporters que acudian a cubrir la fuente y, como hoy,
a expensas del sistema. Los mandaron a dormir a la Escuela Industrial Militar.
Estos venian a la sombra y amparo de los organizadores del Segundo Congreso
Médico Mexicano, que formaban la avanzada y que fueron alojados en los hoteles
de primera y en las casas distinguidas. Los encabezaba el famoso médico don
Eduardo Liceaga.

El dia dos lleg6 el tren en el que venia la mayoria de los congresistas. Ademas del
carro especial de primera, arrastraba cinco carros pullman; el dia tres llegé otro
tren mas. Todos los touristes fueron obsequiosamente recibidos y acomodados en
sus respectivos destinos. Las bandas militar y de la Escuela Industrial les dieron
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la bienvenida, no con acordes ramplones sino con piezas de categoria, del mas
puro estilo clasico. Los adornos de las dos estaciones y de las principales calles
estaban a la altura del singular y tnico acontecimiento.

Segtin el programa, dado a conocer el 1 de noviembre, las funciones contendrian
de todo: recepcion de visitantes en las dos estaciones, visita al gobernador y
felicitacion por su onomastico, discursos —uno leido por Juan de Dios Peza-, una
poesia original de Manuel José Othon, sesiones médicas, toros, banquetes, visita
alo mejor de la ciudad, inauguracion del vel6dromo, bailes, serenatas, banquetes,
Opera, actuacion especial de Tamagno y cohetes, muchos cohetes.

Con esto el vetusto, deficiente y glorioso Teatro Alarcén pasé a tercera categoria.
Dias antes, el 26 de octubre, entre el ajetreo de los preparativos, fue el beneficio
de Pina Penotti. Present6 la opereta El vendedor de pdjaros. El reporter, al dar la
noticia, llamé al viejo teatro construido por Tresguerras “el tusero del Alarcon.”
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| teatro Alarcén tuvo tres cuartos de siglo de vida. En 1900 un incendio
destruyé todo su interior, inclusive la boveda plana. El de La Paz, en
cambio, apenas sobrevivié medio siglo. Cuando cumplia los 50 afios de
su existencia, Gonzalo N. Santos transformo6 totalmente el donairoso y clasico
interior. Ahora s6lo queda el pétreo y neocldsico cascardn, y aun este con ligeras
modificaciones. Por eso es importante la descripcion que reproducimos y que nos
recuerda como era este monumental teatro en 1894, al entregarlo su constructor:

Ocupa un emplazamiento de 4,500 metros cuadrados. El peristilo o pdrtico
descansa sobre una explanada a metro y medio sobre el nivel del suelo, y consta
de diez columnas de orden corintio, cuyos capiteles de hojas de acanto son una
verdadera maravilla, obra de nuestros canteros. Sobre estas columnas descansa el
cornisamento y atico con que termina. También hay primores de cincel y la vista
se regala en la contemplacion de la fachada.

Por cinco puertas se penetra al vestibulo, cubierto con enorme cupula de hierro,
sostenida por airosas y esbeltisimas columnas. Hay alli, en el primero y segundo
piso, cuatro espaciosos y elegantisimos salones, varios ambulatorios, un foyer,
gabinetes y pasillos amplios y cémodos.

En la planta baja, a derecha e izquierda, en el centro, arrancan dos hermosas
escaleras que conducen al piso superior, donde estan los palcos primeros. Por
comoda graderia se sube a la gran puerta que da paso al salén de estilo francés, y
las columnas que sostienen y dividen las localidades, asi como los antepechos de
los palcos, son de fierro.

Tiene seis 6rdenes de localidades, desde las lunetas hasta la galeria. Seis plateas
a cada lado, y entre uno y otro una galeria formada por cinco filas de balcones,
veintitrés palcos primeros, veinticuatro segundos e igual nimero de terceros.
La galeria es corrida y tiene dos hileras de asientos delanteros. Los ocho palcos
intercolumnios son de lo mas elegante y cdmodo que puede darse. Hay ademas 320
lunetas y 150 balcones, de manera que el teatro puede contener con todo desahogo
2,500 espectadores; pero hasta 3,000 pueden caber sin gran inconveniente.
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El foro es amplisimo. Mide de elevacién desde el foso a los telares 32 metros.
Tiene 20 gabinetes para los artistas y esta aparejado convenientemente para todos
los juegos escénicos. El teatro estd envuelto en un gran hotel donde hay actual-
mente varias oficinas publicas. Todo el exterior es de mamposteria y cantera de
piedra gris y rosa, sacada de las canteras vecinas a nuestra ciudad. El decorado es
artistico, elegante y del mejor gusto. El autor usé el estilo renacimiento. Una de
las cosas que mds llaman la atencién son las entonaciones y color que supo dar a
los distintos sitios del salon. El fondo de los palcos es de color fresa, con flores de
lis de oro; los plafonds de color crema tipo cruzado por grecas; el tono general del
arco, plafond, columnas, etc., es avellanado, claro oscuro, y no escasea el bronce
florentino, estando prodigado el oro brillante y opaco, en los festones, guirnaldas,
etc., en que abunda el decorado.

Lo mas importante es el arco, el plafond y el palco de honor. Este tiene una
capacidad para veinte personas y estd ricamente decorado, asi corno el antepalco.
Todos los demas antepalcos, desde los de las plateas hasta los de los segundos,
estan empapelados con distintas clases de tapiz, segtin la categoria de la localidad.
El plafond, que se ve hermosisimo desde abajo, produce, herido por la luz
incandescente, un efecto encantador.

Sobre una superficie convexa, dividida en doce planos por otras tantas aristas,
Jesus L. Sanchez, autor de la obra, desarrollé su composicidon. Estas aristas
estan cubiertas por festones de laurel en relieve. Otro enorme feston igual a los
anteriores rodea el plafond. En cada plano hay una composicion alegorica de las
ciencias y las artes. El fondo todo es de un tono crema, con grecas de oro, que
permite destacarse perfectamente el dibujo y el colorido. Las doce composiciones
alegoricas representan la Musica, la Pintura, la Comedia, la Ciencia, el Decorado
escenogréfico, la Poesia, la Historia, la Egloga, el Baile, la Escultura, la Tragedia y
la Arquitectura. Estas alegorias estan encerradas en un enorme escudo, en cuyo
centro hay un mascarén imitando bronce florentino. De bronce florentino son
también los lazos que unen los festones en cada arista, y estos son dorados y
brunidos. Cada alegoria estd representada por sus atributos respectivos, aunque a
la Tragedia le falta el coturno que creemos indispensable de todo punto. Los colores
con que cada atributo estan pintados son fuertes y brillantes, a fin de que produz-
can el efecto conveniente. En el centro hay un inmenso rosetén en relieve, todo
dorado y bruiido, que herido por la luz resplandece y presenta el mas hermoso
aspecto. Todo es riquisimo en detalles y ornamentacion, todo es lujoso y elegante.
Las pechinas estdn decoradas por el notable pintor Tiburcio Sanchez, quien colocé
alli dos figuras representando la Fama y la Victoria. El arco es lo més notable de
todo el decorado. El estilo renacimiento ha sido sentido; he ahi el secreto de la
decoracion del arco del proscenio.
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Cinco son los principales elementos del decorado del intrados del referido arco,
encerrados en dos grecas de una feliz composicion que recorren las aristas interior
y exterior.

En el centro la lira de Apolo; a sus lados dos cabezas de genios exornados con los
rayos de la Ciencia, y al llegar al arranque de la superficie encorvada, dos hermosos
escudos rodeados de intrincados ornatos que la vista sigue porque la linea curva
seduce y atrae.

La lira estd echada en un lecho de laurel de enhiestas hojas imitando bronce de
Florencia; se enrollan sus brazos rematando en forma de aquellos peinados que
dieron origen a las volutas de Jonia, y entrecruzadas en sus cuerdas, las trompetas
de la Fama.

La idea general es de gran belleza y muy delicado el tratamiento de los detalles.
No hay greca que no esté acabada y dibujada exquisitamente, no hay bisel cuyo
corte carezca de elegancia y que no contribuya a la ornamentacion, animandola y
sosteniéndola con maestria.

Por otra parte, el empleo de los colores tiernos en donde conviene y pesado en
el lugar que lo requiere la composicién no son menos dignos de notarse. El tono
general de la decoracion es avellanado; los fondos de las grecas, biseles y listones,
bronce florentino, y todo cuanto existe de relieve y escultura en el intrados y caras
de las pilastras de sostenimiento interrumpidas por los huecos de los palcos del
proscenio, dorados con oro fino.

Los antepechos de los palcos estan pintados del mismo color avellanado, y varia,
segun su orden, de abajo arriba, su decoracidn, llevando los del departamento de
plateas dos figuras doradas en relieve que representan el Drama y la Comedia; los
de palcos primeros un geniecillo en medio de ornamentos curiosos, y los de los
departamentos de segundos y terceros, bonitos escudos, también dorados y en
relieve. Todo el edificio, interior y exteriormente, estd alumbrado por luz eléctrica,
de arco e incandescente. Las bombillas de esta tltima son del gusto més aristocratico,
asi como los aparatos de gas que hay en cada columna de todas las localidades.

El autor del teatro es José Noriega, quien ideo, traz6 y construyé todo el edificio,
hasta dejarlo casi totalmente terminado, pues lo que falta son detalles de poca
importancia, fciles de ejecutar en poco tiempo. Este sefior, distinguido ingeniero—
arquitecto, nacié en México en el aito de 1826, en donde hizo sus primeros estudios.
En 1867 emprendid un viaje de estudios a Europa y regres6 en 1869, encargandose
desde luego de la direccion del teatro de Leon. En 1873 fue nombrado arquitecto de
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la ciudad de Guanajuato, donde llevé a cabo varias obras, entre ellas las del teatro,
que dejé construido hasta el nivel para recibir la cubierta. En el afio de 1882 tuvo
el cargo de ingeniero en el estado de Zacatecas y a la vez se encargé de la direccion
del teatro de Aguascalientes. Hallandose en esta ciudad fue llamado por el general
Diez Gutiérrez, quien le encomendo la direccion del Teatro de la Paz.

El autor del decorado es el joven Jests L. Sdnchez, quien nacié en la Ciudad de
México en 1862. Se educé en la escuela de Bellas Artes al lado del distinguido
paisajista José Marfa Velasco. A los diecisiete anos empez6 a tener a su cargo obras
de importancia, entre las que ha ejecutado la decoracion de las casas de don Felipe
Martel y don Ramén Fernandez, en compaiia del sefior su padre, pintor decorador
de gran reputacion, que lleva el mismo nombre y apellido de nuestro joven artista.
En esta capital ha ejecutado trabajos notables, tales como la decoracion del templo
de la Companiia de Jesus, la de la capilla del Colegio del Sagrado Corazdn, la del
Palacio Episcopal, que estd para terminar, y la del teatro. El seflor Sanchez es un
artista de corazén que trabaja sélo por el arte, al grado de perder muchas veces no
pequenas cantidades de dinero, con tal que sus obras salgan como las ha imaginado.

Para terminar, anadiremos que los sefiores Augusto y Arturo d’Agence, van a
introducir una verdadera y cémoda, a la vez que elegantisima novedad. Empresarios
del restaurant y cantina en el nuevo teatro, han organizado un servicio con buen
ndmero de empleados y cincuenta meseros, para atender a las damas y caballeros en
las plateas, palcos primeros y segundos. En cada antepalco habra una carta con el ment
y la tarifa correspondiente y alli mismo seran servidas las personas que lo soliciten.

En el restaurant y en departamentos especiales, habra buffet, cantina, dulceria,
pasteleria y neveria. Un timbre eléctrico, manejado desde el foro, llamara al publico
que estuviese en estos departamentos, cinco minutos antes de levantarse el telon.

Cuando Manuel José Othon, dias antes del estreno, fue a admirar el decorado
del interior del teatro, no pudo contener su emocion. Lo que mas le impacto fue
el arco del foro. Le escribio al decorador:

Entré al teatro que estaba hundido en la penumbra de un crepisculo nublado... Yo
estaba frente al escenario y lo primero en que se clavé mi vista fue en el enorme
arco del foro. La obra maestra de usted...

Quedé por largo tiempo contemplandolo. jQué especticulo tan inesperado y
qué sorpresa tan encantadora! Mis ojos, acostumbrados a no mirar mds que
fondos formados por montainas, celajes azules, broncas aristas de rocas gigan-
tescas, lineas retorcidas alrededor de troncos de cortezas desquebrajadas; mis
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ojos que desde hace tiempo no se incrustan sino en el seno de la naturaleza
eternamente virgen, se baflaron en una caricia suave y halagadora: la caricia
trémula del arte.

Al contemplar el arco se siente una impresion gratisima, algo como una sensacion
de beatitud inefable. Descansan los ojos y reposa el espiritu. Luego jcémo va
corriendo, ondulando la vista por entre aquel laberinto de grecas! Asciende por
las aristas rectas de los listones corno por el filo de una espada de oro; se enreda
en los festones y guirnaldas; retoza entre las volutas y se recuesta indolente en el
lecho brunido y brillante de los biseles. La luz juguetea suspirando como un céfiro
aureo por entre las hojas de acanto de las cornisas y rosetones. Parece que canta
a veces en la lira de Apolo, que colocd usted en la maciza clave, haciéndola flotar
en un lago de bronce florentino que tiene el color de las olas de los mares helenos.

Y luego el color, la mezcla de los tonos ya graves, ya tenues, y por ultimo, el
conjunto, el todo armonico y sereno, con la serenidad y hermosura de la pureza,
porque usted es un pagano y la prueba es que ha empleado el estilo renacimiento
y ha hecho resplandecer la linea griega en la divina faz de los genios y en la risa
sensual de los satiros...

Hoy, esa decoracién de todo el interior, tan celebrada entonces, ya no existe.
Desapareci6 con la transformacion del teatro. Lo mismo los retratos de los
personajes alli pintados.

El programa del estreno contenia:

L. Himno Nacional. Cantado por la Compaiiia de Opera Popular y estrofas
entonadas por la mezzosoprano Virginia Ferranti, la soprano dramatica
Angelina Gay y la soprano Fanny Pérez.

II.  Discurso por el sefior José de la Vega Serrano

III.  Poesia recitada por su autor, Manuel José Othon.

IV.  Representacion de la 6pera Lucrecia Borgia. de Gaetano Donizetti, por la
Compania de Opera Popular.
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en el escenario del Teatro de la Paz realzaron su dignidad y esplendor.

Ya habia pasado la época de los Zavala y habia empuiiado la batuta
el maestro Flavio E Carlos. Con su conjunto orquestal como apoyo actuaron
lo mismo compaiias de conciertos, de dperas y de zarzuelas que dramaticas y
cémicas, tanto nacionales como extranjeras. Una de estas, al parecer la que abrié
la temporada de 1895, fue la del “famoso pianista aleman Mr. (Eduardo) Scharft
y la distinguida cantatriz Annie Louise Musin.”

D esde el. Estreno hasta la revolucion los espectaculos que se presentaron

Esa pléyade de eximios actores hicieron las delicias de los bisabuelos y
abuelos. Causaron expectacion y asombro otros sensacionales espectaculos,
como la primera vez que se present6 “la maravilla del siglo: El verdadero y
Gran Cinematégrafo Lumiére. Unico aparato que fue honrado con la visita del
Presidente de la Republica Mexicana’, en diciembre de 1899.

El 17 de septiembre de 1904 se celebraron alli los primeros y memorables Juegos
Florales, organizados por el Instituto Cientifico, de los que fue mantenedor don
Primo Feliciano Veldzquez. Integraron el jurado Manuel José Othén, Antonio
E Lépez y Emilio Ordaz. Concursaron 84 poetas y resultaron premiados Rafael
de Zayas, Alfonso Cravioto y Luis Castillo Ledén. Tan fina y extraordinaria fue
la fiesta que hubo de repetirse en Matehuala dias después.

Memorable también, fastuosa y tnica, la celebracion del tercer centenario
del Quijote. Llen¢ tres dias, del 7 al 9 de octubre de 1905; el nutrido y variado
programa incluyo, en la Catedral, misa solemnisima, con musica de Perosi y un
coro y orquesta reforzada con profesores venidos de México, dirigidos por los
maestros Julian Carrillo y Flavio E Carlos, y en la noche, la extraordinaria velada
que culmind con El dltimo capitulo, escrito expresamente por Manuel J. Othdn,
dirigido por Felipe Manrique de Lara y la actuacién de entusiastas aficionados.
Durante la Revolucion, por los avatares de la época, empez6 a declinar. Ocuparon
el foro espectaculos de medio pelo o de baja estofa; largas clausuras y abandono.
Nada de mantenimiento. Un perro tir6 e hizo pedazos el busto de Othén que
adornaba el vestibulo. El “hotel” de la parte posterior jamas plasmé. En cambio,
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los anexos del frente y de la calle de Iturbide se ocuparon como viviendas o como
oficinas. En uno de esos anexos estuvieron algunas dependencias oficiales de
policia y transito. Con tales inquilinos por fuerza tenia que deteriorarse.

Durante esos afios aciagos aprehendieron a alguien, lo torturaron y a consecuencia
de eso murid alli. Un hermano de la victima vio la tortura a través de la ventana,
lo descubrieron y persiguieron. Alcanzé a refugiarse en el puesto de socorros de
la Cruz Roja, que estaba al lado, y gracias a eso se salvo. Episodios como este no
eran raros. Después, cuando el cedillismo, en un congreso agrario varios de los
participantes entraron hasta el foyer trepados en el caballo.

El 26 de marzo de 1927 el gobernador expidi6 un decreto: “De la suma de
$5,000.00 en que fue rentado ultimamente el Teatro de la Paz, se tomaran las
cantidades necesarias para hacer urgentes reparaciones.”

Arraigaba el cine parlante pero aun perduraba la pasion por el teatro. El Cuadro
Dramético Potosino y otros aficionados atraian publico y sostenian la farandula.
Paralelamente surgian salas como el Teatro Monopolio y las carpas, que sentaban
sus reales en los escampados de la Estacion Quemada, en el Tinaco, en la Alameda
o en la Merced y aun en el viejo Mercado Hidalgo, ademas de otros teatros
improvisados en algun amplio local.

Asi corno venia la Montoya y apasionaba a los aficionados, venia el Panzon Soto,
que alborotaba la galeria con sus picardias o Paco Miller, cuyo muifieco se ponia
al tu por tu con el publico.

De este modo, sin el mantenimiento adecuado, el edificio habia venido muy
a menos. En 1943 Gonzalo N. Santos decidié quitarle su prestancia y disefio
original. En marzo de 1944 ya se habia concluido el proyecto para el nuevo teatro.
El 29 de mayo siguiente firmo el decreto “que crea el Patronato del Teatro de la
Paz”; el 29 de diciembre la “Ley que crea el impuesto por espectaculos ptblicos
en el Estado, como patrimonio del Patronato del Teatro de la Paz de San Luis
Potosi”; y el 18 de mayo de 1945, el “Reglamento de la ley que crea el Patronato
del Teatro de la Paz de San Luis Potosi”

Llovieron las protestas al divulgarse el proyecto de la radical transformacion del
teatro. La mas seria, la de don José U. Valdés, publicada en El Heraldo del 10 de

junio. De nada sirvio, porque la sentencia ya estaba firmada.

Con el proyecto aprobado —se presentaron dos- el teatro gano espacio y cupo,
ya que se recorto el foro para dar mds longitud a la sala, pero perdio su gracia.
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En todas las localidades los espectadores ven hacia el foro; se fue el sentido
coloquial, ya no observan a los de enfrente, para admirar sus galas o para
criticarlas; en la reinauguracion ya no se vendieron chisteras, como la otra vez,
ni la Wells Fargo transporto lujosos atuendos que lucir. Ahora el espectador solo
tiene enfrente el tel6n y espaldas humanas. Las invitaciones para la inauguracion,
vulgares; el programa, nada extraordinario. Como en la otra ocasion la fabrica
del nuevo teatro se llevé afos. Del proyecto original solo quedaron los muros y
el solemne portico. Todo lo demas es nuevo.

Anunciaba el programa: “domingo 25 de septiembre de 1949. A las 22 horas
en punto. Solemne inauguracién de las mejoras que lo han transformado en

el Primer Coliseo en los Estados de nuestra Republica por su Belleza, Lujo y
Comodidad”

El programa constaba de:

I.  Himno Nacional. Orquesta Sinfénica Potosina dirigida por el Maestro Don
Ramoén Hernéndez.

II.  Palabrasdelsefior licenciado Antonio Rocha, Secretario del Patronato del Teatro
dela Paz.

III. Medalla “Al Mérito Artistico” a distinguidos miembros de la Sociedad
Nacional de Actores y que asisten como invitados de honor.

IV. Discurso por un representante de la Sociedad Nacional de Actores.

V. “El Barbero de Sevilla” Obertura. Rossini, Orquesta Sinfonica Potosina.
Intermedio

VI. Compana de Maria Tereza Montoya, “Fiebre de Primavera”

Para entonces el cine estaba en auge. Peliculas como Lo que el viento se llevé desviaron
ala aficion hacia la pantalla y atrofiaron el gusto por el teatro. El Patronato cuido
la calidad pero al publico, en general, lo animaban otros intereses.

El edificio todo, menos la parte posterior, se destino totalmente para actividades
artisticas. Para eso se incluyeron, en lugar de los desaparecidos anexos, las salas
German Gedovius y Flavio E Carlos. Con el tiempo se enriquecié con algunas
obras de arte y, al mismo tiempo, se empobrecié por algunos hurtos, como el del
magnifico piano de cola, algunas pinturas y otros objetos.
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linaugurarse el Teatro dela Pazen 1894 todaslas deficiencias del Alarcony

suvejez —"tusero” le decian ya en ese ano- y las consiguientes limitaciones

quedaron superadas: puertas amplias y funcionales, vestibulo acogedor,
sala comoda, palcos agradables, completa visibilidad, instalaciones elegantes,
tramoya eficaz, perfecta iluminacion.

Pero ya habia cundido Ia moda de los cafés cantantes y del llamado género chico.
En Real de Catorce, con su gente adinerada y muy amiga de la farandula ligera,
ya los habia desde anos antes. Se habia gestado un publico que pedia algo que
no fuera precisamente lo cldsico y tradicional.

Por otra parte, la papeleta del Teatro de la Paz no era cualquier cosa. Exigia
buen nimero de personas: boleteros, musicos, electricistas, tramoyistas, etc. Los
mismos actores cobraban mas, especialmente si provenian del extranjero. El gran
Tamagno, en 1889, ya pedia $8,000 por un par de funciones. Asi nacieron las
salas o teatros menores, de mala factura, pero baratos, como el del Buen Gusto y
el Variedades, descritos antes. La clientela, gente algarera, de rompe y rasga, los
convirtié en un fracaso.

Rebajado a teatro de segunda, hasta el incendio, el Alarcén, junto con el Aristay
el Progreso o Morelos, satisfacia las necesidades del publicé populachero. En los
afnos veinte, después de la Revolucion, con la fama adquirida por a Gatita Blanca,
Maria Conesa, aparecieron las carpas, salas itinerantes, de lona, con bancas y
sillas portatiles y un mal foro, y los teatros improvisados en algin salon. Fueron
muchas las carpas que pasaron por esta ciudad. De todos colores. Algunas
mantenian su nivel de “espectdculo propio para familias”; otras no, le revolvian.

Las carpas se instalaban dentro y en las orillas de la ciudad; en lo que se llamé
la Estacién Quemada, o sea, donde estuvo -y esta de nuevo- la estacion del
ferrocarril, o al lado oriente de la Alameda, entre esta y la Estacion Vieja; en
el Tinaco, area ocupada hoy por los talleres ferrocarrileros, lado oriente de la
de 20 de Noviembre, a la altura de la de Reforma o en el Mercado Hidalgo
o de la Merced. Una de esas carpas andariegas era el “Teatro Carpa Estrella.
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Situado en la Alameda. Empresa Franz... Gran Compaiia de Dramas, Comedias
y Zarzuelas, Revistas y Variedades... espectaculo propio para familias” Ofrecia
tandas vespertinas y nocturnas. Precios: $0.60, $0.30 y $0.20. Actuaba en 1925.

Otras, mas modestas, ofrecian actos de magia, comicos y payasos, algun
tragafuego o malabarista, tiples y similares. De estas carpas ascendieron a la fama
y a la riqueza actores como Mario Moreno Cantinflas. Otra carpa, la Noriega,
quiza la ultima en andar por acd. En junio de 1945 no le permitieron instalarse
en el Mercado Coldn, para entonces ya sentenciado ala picota, y se fue al Tinaco.

Anos después los ferrocarriles ensancharon los patios y tendieron una barda
que acabo con los campos del Tinaco. En 1922 el veterano empresario E. F.
Salaices construyé un teatro en las calles de Constituciéon y Abasolo, a que
llamo Teatro Monopolio. Su inauguracion fue el 14 de agosto, por el Cuadro
Novel, con la presentacion de La Casta Susana 'y El Conde de Luxemburgo. Habia
tandas todas las noches.

En esta carpa o teatro, en marzo de 1923, debuto el celebre Leopoldo Ortin, e/
Chato Ortin, con Ia “Gran Compaiia de Emilia M. del Castillo, procedente de
los principales teatros de México.”

En junio siguiente, cuando todavia se acostumbraban los jurados populares, se
celebro uno alli, por cierto fratricidio que hizo época por la caridad del delito y la
cantidad de curiosos que asistieron a las diligencias. “El Teatro Monopolio cada
dia se ve mas concurrido, al grado de que el local es insuficiente para contener
al publico”, informaba el reportero.

Los alegatos, la reconstruccion de los hechos —de los que se tomaron fotografias—
y las declaraciones de los testigos inflamaban los animos de los cientos de
curiosos, y mas cuando uno de los declarantes, Roberto Estrada Davalos, empezo
a proferir las mas rudas palabras altisonantes y el abogado defensor, el celebre don
Leonardo Arizmendi, le contesto en el m ismo nivel y con dicterios semejantes.

Semanas después, el domingo 9 de julio, volvio a actuar alli concluido este juicio,
la Compania Novel. El viejo Salén de la Tamalera, inaugurado como escuela
en 1869, dejo de albergar escolapios al concluir la Revolucién. Fue la Escuela
Numero cuatro para Nifias. En ¢é] Ia Unién de Damas Catélicas inauguro el 3 de
febrero de 1923 el flamante Salon Fabiola —para entonces la calle homénima habla
perdido su popular nombre-, con la zarzuela El Gato. Esta amplia y bonita sala
sirvié para festivales de caridad, conferencias, academias y las concurridisimas
Semanas de la Accién Catdlica.
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Los asientos eran sillas de Viena. Tenia un amplio foro.

Por entonces los Caballeros de Colon formaron otro teatro para sus obras en
el edificio Ipifia, que, como el anterior, se abria a una selecta clientela. Se acabo
en 1926. En 1930 aparecio el Salon de Actos -se les llamaba asi- o Auditorio de
la Camara Nacional de Comercio. Por 1923, con disefo del arquitecto Muriel,
concedida la autonomia universitaria por el gobernador Rafael Nieto, se abrieron
los cimientos y se inicio la construccién de lo que iba a ser la Biblioteca de
la Universidad. Por falta de recursos se suspendié la obra cuando ya estaban
concluidos los fuertes muros de piedra de corte y solo faltaban el techo y los
acabados. La susodicha Camara, de acuerdo con Cedillo, se comprometié a
terminar el edificio con derecho a usufructuarlo por 99 inacabables afos. Asi lo
ocupd el 1 de noviembre de 1930.

En la planta baja instal6 las oficinas y en la alta formé un amplisimo auditorio,
al que se llega por una ancha escalera. Al fondo, el foro, con un enorme arco
tendido de lado a lado. Resulto un espacioso auditorio, que luego se adorno con
grandes Oleos de José Jaime y otros pintores.

Con el Salén Fabiola el Auditorio de la Camara Nacional de Comercio —que
ademas estableci alli su Club del Comercio-, fue por afos el unico local para
conferencias, conciertos, congresos y festivales. Al abogado poeta don Luis
Castro y Lopez le encantaba dar recitales alli. Memorable, en cambio, porque
se llend de bote en bote, hasta las escaleras, el concierto de los Nifios Cantores
de Morelia, en junio de 1947. Diez afios después el inolvidable rector Manuel
Nava recupero el edificio y lo ocupo en lo que fue su destino: Biblioteca Publica
de la Universidad.

El viejo edificio del Seminario, confiscado en 1914, también tuvo —y bueno- Sal6n
de Actos, que aun perdura. Volvié a serlo, para los mismos fines que el Salén Fabiola,
cuando se rescato ese edificio, restauro y se desocupo aquel. El Fabiola desaparecid
cuando Bancomer' amplio su moderno edificio y se concluyo la prolongacién de
la calle de Arista, entre la de Allende e Hidalgo. En aquellos afos, alrededor de los
treinta, hubo otros teatros del genero ligero. Uno, el O.K., de Santiago Ibafiez, se
encontraba en el lado sur del Jardin Escobedo, contiguo a la esquina ocupada por
la cantina La Abundancia; otro, en donde fue El Nuevo Mundo.

Por entonces llegaba el cine parlante, con la pelicula en una maquina y el disco
en otra, muy dificiles de sincronizar, lo que alzaba ruidosas protestas de las

1 Ahora BBVA.
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galerias. Habian desaparecido las salas cinematograficas abiertas o improvisadas
a principios del siglo. El cine cogié vuelo. A mediados de 1920 se construyo el
cine Rosa, del cual queda parte de la fachada, en la avenida don Carmona; el cine
Othon, antes Paris, fue remodelado y, desde los cimientos, construido a costa
de las mejores joyas arquitectonicas de la ciudad el horroroso cine Azteca. Mds
tarde, en donde iba a ser el Hotel Jardin y que pard en cuartel, saloén de patinar
y La Partida o desplume, se levanto el cine Alameda, inspirado en el homénimo
del Distrito Federal, con motivos potosinos. En seguida vinieron otros cines mas.

E120 de febrero 1909 se dieron los primeros balbuceos cinematograficos en San Luis.
Una compaiiia filmo tres peliculas “de movimiento’-de breve metraje—: la primera,
en el camino de Morales, con los mezquites que entonces la arbolaban como fondo, y
los carruajes y contados automoéviles rodando por enfrentar de la cimara; la segunda,
en la calle de Hidalgo; la tercera, en la tarde, en el Paseo de la Alameda.

Muchos afios después el entusiasta empresario Alfredo Lasso de la vega filmé
la pelicula No matards. Se le dio desbordante publicidad: algarero concurso para
escoger a las que serian las estrellas y director y aparatos traidos de México. Se
exhibi6 en el cine O Farrill a principios de 1925 entre nutridos aplausos. La
difusion de las salas cinematogéficas acabé con los teatritos faranduleros y con las
carpas—-teatro, cuyos actores ascendian a la fama o se hundian en el anonimato.

Por ultimo y para “usos multiples” , se inaugur6 en mayo de 1984, con ocasion
de la Primavera Potosina, el Teatro de la Ciudad. Amplia concha acusticas,
con capacidad para 8,000 espectadores en el mal llamado Parque Tangamanga
obra estimable, aunque de poco uso. De ningtin uso, simplemente despilfarro
y demagogia, la concha edificada entre el Hospital Central y la Escuela de
Estomatologia, inaugurada el 27 de abril de 1972, que sélo ha servido como
escondite de vagos y drogadictos y recolectores de inmundicias.

El largo caminar del teatro en San Luis, iniciado con el propio nacimiento, de
la ciudad, durante la época virreinal no tuvo mas escenarios que los corrales,
atrios y patios. Rudimentarios y pobres, los locales de la Casa de las Comedias
y del Coliseo de cémicos. Artistico, pero deficiente, el Alarcon. Fue el Teatro de
la Paz, en la era progresista y pacifica de don Porfirio, al estilo de los afamados
teatros europeos, el que abrié nuevo horizontes al teatro potosino. Por entonces,
en el siglo pasado, se levantaron locales a proposito en poblaciones como Catorce
—del que no queda piedra sobre piedra—, Matehuala y Venado. El ciclo se cierra,
en visperas del centenario del Teatro de la Paz, con el de la ciudad, un nuevo
concepto de teatro.
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