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“Nuestra corporalidad es un requisito necesario
para nuestra identidad social.”

BRYAN TURNER (Jones, 2010, p. 18)



Resumen

En el siguiente estudio se hablara sobre el desnudo realizado por Saturnino Herran
(Aguascalientes 1887 — Ciudad de Meéxico 1918), quien en pleno estruendo
revolucionario respondio a la necesidad esencial del ser, mostrando en la desnudez
el sentir del mexicano. Los movimientos y posturas que enmarco en su obra rinden
tributo al fisico, estableciendo una correspondencia entre expresiones, mismas que

son latentes dentro de la tradicion del género del desnudo artistico.

La sensibilidad del artista por la propia vida, hace que se enrole a la corriente
internacional del modernismo de principios de siglo XX, para captar en el prescindir
de la vestimenta y en la naturaleza regional, la identidad exética de la clase social

en desventaja.

La corporalidad en la produccion pictorica de Herran no tuvo limites raciales, ya que
integro al indigena y a la mestiza por medio de efusivas emociones, para darles el
mismo derecho de igualdad ante los demas grupos sociales. Herran interpreté en la
desnudez una convivencia sin discriminacion, en la que ayudo6 a generar inclusion

propia, que beneficio al pais a definir su real estilo.



INTRODUCCION. La percepcion del cuerpo en la
obra pictorica de Saturnino Herran




La representacion del cuerpo en el acontecer de la historia incluyé la adopcion de
canones estéticos de acuerdo con la ideologia del autor. La imagen occidentalizada del
desnudo ha mostrado desde la época clasica y posteriormente dentro de la incorporacion
del modelo académico en América, el erotismo de la mujer y la fortaleza del hombre,
sentimientos y virtudes que fueron ajustados a la fisonomia de cada uno, con el fin de

diferenciar y representar el rol de género.

Algunos artistas como Policleto y Miguel Angel exaltaron expresiones corporales que
comunicaron estandares de identidad. Estos fueron a través del porte personal, es decir
en la forma de los movimientos exhibieron una conexion entre cuerpo y alma,

exteriorizando el interior del ser humano.

El desnudo dentro del arte sigue siendo hoy en dia un tema tabu, tal vez sea por la falta
de conocimiento o seguramente por la manera en que se ha relacionado con asuntos
inapropiados. Tanto en lo religioso como en lo moral, la desnudez ha sido sometida a la

creencia de ser obscena y cruel, sin embargo, en la antigtiedad fue ligada a la devocion.

En la era de piedra, el desnudo se utilizé para rendir tributo a la fertilidad, incluso en la
época prehispanica se ejecutaron obras escultéricas con caracteristicas espirituales,
como la Cihuatéotl, propia de la cultura Totonaca, la cual fue hecha con los senos
descubiertos, aportando todo un discurso cosmogoénico sobre la trasfiguracion, la vida y

la muerte.

En relacién con lo anterior, ya en el contexto mexicano, a la llegada de los espafioles y
con ellos del catolicismo, la Iglesia como benefactora retardd la produccion del género
durante un largo periodo de tiempo?, dejando solamente que artistas de origen hispanico
plasmaran semidesnudos en tematicas religiosas, precisamente por la existencia de
ordenanzas gremiales, que estipulaban las normas de ejecucion, siendo el mismo clero

quien demando la mayor produccion artistica en la Nueva Esparia.

1 Observado al asistir a diversas exposiciones de arte virreinal mexicano. Dato apoyado por el Museo
Nacional del Virreinato ubicado en el ex Colegio Jesuita de Tepotzotlan, en el Estado de México.



Mas tarde, en los afios finales del periodo Virreinal, se instaurd la Real Academia de San
Carlos. Maestros de origen europeo, incorporaron en sus ensefianzas los estandares
clasicos.? Estos incluian el desnudo como parte de la representacion humana en las

artes, educando asi las ideas ilustradas®.

Con respecto a las teorias sobre el desnudo artistico, Kenneth Clark (1981), John Berger
(1975) y Flaminio Gualdoni (2009) han reflexionado sobre la reproduccién del cuerpo al
desnudo dentro del arte universal, estableciendo pautas sobre su significado de acuerdo

a ideales asociados con el erotismo, la belleza y la masculinidad.

La autora Alejandra Val Cubero (2003), asegura que los artistas de principios de siglo
XX, relacionaron el desnudo femenino con la identidad nacional, misma que se decidio
indagar en un principio dentro del arte mexicano y que condujo a examinar la obra del
pintor Saturnino Herrdn (Aguascalientes, 1887 - Ciudad de México, 1918), quien es

considerado maestro de la pintura modernista mexicana.

Herran, abismado en cadticas circunstancias sociales, represento en la desnudez la raza
mexicana, ligando en los personajes expresiones seductoras que generaron una realidad
distinta, realizando entre los afios de 1910 y 1918 una serie de desnudos, tematica que

habia sido escasamente abordada hasta la fecha®.

Atendiendo a lo anterior y como se ha sefalado, su labor artistica en general se ha
clasificado como costumbrista® porque sopesan mas las tematicas asociadas a los
habitos populares, sin embargo, Herran con la desnudez, atribuyé el renacimiento y la

liberacion del hombre mediante poses clasicas.

2 Tibol Raquel, Historia General del Arte Mexicano (México, D.F.: Editorial Hermes, 1964) pp.9-10

8 Toman Rolf, Neoclasicismo y romanticismo Arquitectura, Escultura, Pintura y Dibujo 1750-1848
(Barcelona, Espafia.: Kbnemann, 2000) p.7

4 Detectado al examinar a profundidad su vida y obra en diversas fuentes bibliogréaficas, sirva de ejemplo:
Fernandez Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México (Tomo I) (México, D.F.: UNAM, 1993) p.152
5 Emerich Luis Carlos, Las edades de Saturnino Herran (Aguascalientes, Ags.: Aguascalientes, 2010)
pp.13-14
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La primera monografia de Saturnino Herran fue escrita por Manuel Toussaint (1920),
amigo del pintor y conocedor de la historia del arte mexicano por realizar estudios en

profundidad sobre el arte colonial.

Posteriormente Luis Carlos Emerich (2010), Felipe Garrido (2004), Justino Fernandez
(1993) Luis Garrido (1971) y Raquel Tibol (1964) hicieron estudios sobre la obra de
Herran pero dejando de lado su produccidén con tematica relacionada con el desnudo

artistico.

Quiz& Fausto Ramirez (1976, 1989, 2005 y 2008) es el mayor estudioso de su produccion
artistica, situandola en un horizonte historico de estilos, mismos que el autor crea a partir
de la literaturizacion y del decadentismo, subjetivando la iconografia simbolista en

caracter local.

Teresa del Conde (2010) externd su opiniébn en La Jornada (Saturnino Herran
Revisitado), calificando especificamente al desnudo masculino comprendido en la obra
de EIl quetzal como “una produccién erratica en proporciones” a pesar de que fue
realizado en 1917, cuando Herran era ya considerado maestro de la Escuela Nacional de

Bellas Artes.

Ciertamente coincido con Ramirez (2008), quien explica que la obra en general del pintor
se ve influenciada por Antonio Fabrés y German Gedovius, maestros que estuvieron a
cargo de su formacion dentro de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Con referencia a lo
dicho se identificé que efectivamente también su desnudo artistico posee una aportacion

de ellos.
De igual modo, Herran compartio clase con Diego Rivera y Roberto Montenegro, artistas

gue afios mas tarde expusieron desnudos, pero con otro sentido en el que influyé otra

época, en la que se gozd una consolidacion del estado nacional.
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La figura humana desnuda reproducida en la pintura de Saturnino Herran, emite una
intencion de ideas y mensajes por parte de él, por tanto, el objetivo general del estudio
es interpretar el tema del desnudo artistico en la obra pictorica de Herran, insertado en la

corriente internacional del modernismo de principios de siglo XX.

En especifico se tratara de describir el sentido esencial del desnudo en la obra pictorica,
ademas se intentaran explicar las influencias artisticas y contextuales que vivio el pintor
durante el modernismo; asimismo se procuraran definir las expresiones corporales, poses

y canones que establecié Herran en sus desnudos.

En esta logica, se generaron los siguientes interrogantes a responder:
¢, Como abordd Herran en su obra pictorica el tema del desnudo artistico de manera que

con ello se insertd en la corriente internacional del modernismo de principios de siglo XX?

En particular ¢ Cual es el sentido esencial del desnudo artistico en la obra pictérica de
Herran?, ¢ Qué factores artisticos y contextuales influyeron en el desarrollo estilistico de
Herran en el modernismo? y ¢ Qué revelan las expresiones corporales, poses y canones

en la obra de desnudo de Herran?

Por ende, el desnudo artistico en la obra pictérica de Herran posee un sentido esencial
que exalta la representacion del cuerpo en fuerza, dolor y placer, es decir, Herran a través
del desnudo artistico trasmitié6 un conjunto de emociones que demuestran vitalidad,
angustia y encanto, armonizadas con la tradicién clasica y los recursos pictéricos

innovadores de la época.

Despoj6 de sus vestimentas a la mestiza y al indigena para darles una apariencia exotica,
que sirvio para reconfigurar a la sociedad con un nuevo sentido de vida, para que
asumiera la modernidad y mas tarde, el proyecto de integracion social del México

postrevolucionario.
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A grandes rasgos y para adentrarnos en el tema de manera general, en el capitulo uno,
se relataran las singularidades del desnudo como antecedente en la historia del arte de
este tema de estudio, en especial desde la antigiiedad por ser la que marcé el origen
puro de la desnudez, haciendo un breve recorrido por los diferentes estilos hasta el
barroco, el cual fue interrumpido por la vision del neoclasicismo, que promociond al
cuerpo como ejercicio académico, idea equivalente que broté en México por la donacion
del estatuario clasico por el rey Carlos Il y traidos por el escultor y arquitecto valenciano

Manuel Tolsa a la Academia de San Carlos, en donde se formaban los futuros artistas®.

La presencia de preceptores con espiritu académico, influencié e impulsé a las
posteriores generaciones de alumnos a ser los precursores del género. Las reformas

politicas cambiaron a la institucion en la Escuela Nacional de Bellas Artes.

El inicio del siglo XX trajo consigo la innovacion y a un pufiado de artistas con deseos de
alejarse de la realidad entre ellos a Saturnino Herran, quien exteriorizé con la desnudez

sus deseos mas intimos sobre la esencia de vitalidad.

En el desarrollo del capitulo dos, se esclarece la diferencia entre el concepto de desnudo
artistico y el de desnudez corporal, proponiendo un significado para cada uno de ellos,
pues el desnudo no solo se da de manera sugerida, sino que el mismo cuerpo al
descubierto ostenta expresiones con toda una carga de sentimientos y cualidades
propias, que fueron estipuladas por el clasicismo griego. Dicho de otra manera, la fuerza,
el dolor y el placer son ademanes que han subsistido en la tradicion de la representacion

del género e interactian claramente en la obra de Saturnino.

En el capitulo tres, se relata la vida de Saturnino Herran, siendo el principal vinculo
discursivo su formacion académica, que incluyo el afirmar temas y técnicas pictoricas que
giraron en la recuperacion de la cultura y la naturaleza como exética, cuya ideologia partia

de lo infrecuente.

6 Tibol Raquel, Historia General del Arte Mexicano (México, D.F.: Editorial Hermes, 1964) p.10
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Igualmente, los descubrimientos arqueolégicos de Teotihuacan aportaron un papel
importante en la carrera del pintor ya que, a partir de ese momento, comenzé a desarrollar

otra percepcion de la cultura mexicana.

Herran, aunque no viajé a Europa respondié al modernismo, relativizando el sentido de
vida con poses clasicas al desnudo para atrapar y evidenciar la unidad del pueblo
mexicano. El artista de vida fugaz, percibio6 la profundidad del ser en los reflejos de la luz
sobre la piel y en la perfeccion de la anatomia. Idealiz6 y gratifico a los desfavorecidos,

como al indigena, en una época porfiriana carente de personalidad.

Por altimo, en el capitulo cuatro, se presentara el método para interpretar el desnudo
artistico de Herran, fundamentado en el estudio de la iconografia e iconologia de Erwin
Panofsky (1987), autor que define y revela por medio de la descripcion y explicacién el

significado esencial de la obra.

Por otra parte, se clasificd la obra a partir de las poses establecidas por Clark (1981).
Cabe sefialar que dentro del desarrollo de cada capitulo se relacionaron pinturas y
fotografias con la idea de ejemplificar y cotejar la practica de las poses, asi como la

evolucion histoérica del género del desnudo artistico.

La ventaja de estudiar el desnudo artistico dentro de la obra pictérica de Herran es la de
contribuir a una visién o perspectiva diferente sobre su labor, pues se ha encontrado que
otros autores contemporaneos a €l han sido investigados bajo el enfoque del cuerpo al
desnudo. Tal es el caso de José Clemente Orozco, artista que reflejo “la crisis de un
cuerpo maltratado con valor nacionalista” (Mantilla, 2014, p. 52) en una fase histérica en

la que la estética jugo un papel importante de satira.
Pues con el inicio de la pintura mural en México a principios de los afios veinte (Emerich,

2010, p. 13), los artistas se mofaron de la situacién social por la que atraves6 México,

desde el proceso racial en épocas de la conquista espafiola hasta su formacion como

14



pais independiente, reuniendo en sus obras emociones sarcasticas sobre situaciones

tragicas del pais.

La investigacion pretende beneficiar a mejorar el conocimiento de una parte de la historia
del arte mexicano, e invita a personas interesadas en el tema, a investigadores y
estudiantes, a ver con otros 0jos una parte significativa de la produccion pictérica que

elaboré Saturnino Herran en la segunda década del siglo XX.

De igual modo los resultados del proyecto son una propuesta actual que invita a razonar
la desnudez dentro un periodo significativo en la historia de México.
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CAPITULO 1. Antecedentes del desnudo en la
historia del arte




1.1 El desnudo desde la antigiiedad hasta el barroco

El desnudo ha pasado por diferentes momentos en la historia del hombre, con él se ha
planteado juventud y critica social, ademas durante los cambios ideologicos y de siglo, la
desnudez es una de las primeras que experimenta la renovacion para transgredir lo

estereotipado.

Desde luego, el desnudo al experimentar cambios que lo fueron perfeccionando también
se fue integrando a las artes para modelar las diferencias de una determinada estética y
asi mostrar el atractivo del ser humano. En torno a este elemento sefialado el hombre

tratd de imitar sus proporciones para trasmitir su naturaleza y realidad.

El cuerpo libre de vestimenta facilita formas que entregan plenitud y admiracion al
espectador, proponiendo confidencias sobre el pensamiento del artista. En la antigiedad
la desnudez fue la que marcé la condicion sobrehumana y de género, pues en las
primeras representaciones de los idolos, el desnudo estuvo conectado con el culto, asi
como con las distintas cualidades que hacen la diferencia entre el hombre y la mujer. En
la figura femenina se sobresaltaron los senos y el vientre, como signo de abundancia
(Fig. 1) mientras que la masculina, fue relacionada con las practicas de la caza, haciendo

alusién al dominio e igualmente al falo como simbolo también de fertilidad.

Fig. 2. “Escenade fiesta en latumba de Nebanum
en Tebas 1400 a. C.” Recuperado de: Curcio, A. (1980).
Antiguas civilizaciones Vol.4. p.621

Fig. 1. “Venus de Savighano” Recuperado de:
Curcio, A. (1980). Antiguas civilizaciones Vol.1. p.156
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Los egipcios representaron la desnudez de acuerdo a sus caracteristicas, que iban
conforme a sus canones de belleza. En algunos casos el cuerpo al desnudo fue pintado
en los muros de las tumbas con motivos de danzas ceremoniales, en ellos se distingue

la celebraciéon mediante las ondulantes formas que ostentan los cuerpos de perfil (Fig. 2).

Usualmente, los cuerpos desnudos dentro de la pintura egipcia son trazados con
contornos marcados que hacen que resalte la figura dentro de un entorno saturado de
jeroglificos, adicionalmente las siluetas siempre se encuentran en accion tratando de

mostrar la importancia de la habitualidad social.

Los griegos atraparon la gloria del cuerpo humano, que fue incrementada por los
escultores del periodo helenistico como Mirdn, Fidias, Policleto, Escopas y Lisipo. El
hombre al desnudo personifico el heroismo, la valentia y la victoria, cualidades ideales
que los artistas relacionaron con la vitalidad del alma, el esfuerzo fisico y las proporciones
corporales bien ejercitadas, conectando de esta manera la efigie del cuerpo masculino y
femenino con la perfeccién y la naturaleza. De igual forma estos ideales también fueron

tomados por los romanos quienes plasmaron desnudos en escenas bélicas y funerarias
(Fig. 3).

Fig. 3. “Detalle pictdrico en Pompeya,  Fig. 4. “Viga de la Pasion, detalle arte paleocristiano 1192-1220”

Teseo derrota al Minotauro” Recuperado de: Museu Nacional d’Art de Catalunya (2016)
Recuperado de: Curcio, A. (1980).
Antiguas civilizaciones Vol.7. p.1056
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El surgimiento del cristianismo desfavorecid durante un largo tiempo al desnudo. Las
primeras imagenes de la Crucifixion representaron a Jesus de dos maneras sin ropa
(Ilamado de Antioquia) y vestido (de Jerusalén) (Fig. 4) (Clark, 1981, p. 225), de tal suerte

que el desnudo solo fue expuesto para expresar pasajes biblicos.

La creacion del paraiso junto con Adan y Eva fue un tema apropiado para explicar la
desnudez y las virtudes que gozan el hombre y la mujer por ser hijos de Dios, a fin de
ejemplificar la gracia del Sefior y el sentido de pureza que debia tener el ser humano,
pero al quebrantar la ley el desnudo fue asociada al pudor, a la arrogancia y al camino
pecaminoso, por ello fue desfavorecido en tematicas religiosas ya que se trataba de

mostrar la condena y no la plenitud de encontrarse sin ropa.

En el renacimiento los desnudos de Tiziano adquirieron una fuerte admiracion, aunque
siguieron siendo de carécter religioso, recobraron la esencia humanista del arte clasico
(Fig. 5). El diluvio de Miguel Angel soporta la afirmacion anterior, ya que en la obra se
aprecian hombres fornidos que demuestran posturas y contorciones inspiradas en el
atleta y héroe clasico que evidenciaron la fuerza masculina, la cual es capaz de triunfar

sobre cualquier catastrofe.

Las poses en este periodo ocuparon un dramatismo, en el que se inflamé la grandiosidad
de la masa corporal, cayendo casi en una desorbitada exageracion de proporciones
musculares. El cuerpo al ser sobrealimentado y alargado, comenz6 a sufrir
deformaciones, pereciendo en contorsiones imposibles de lograr, por encima de un

amanerado rebuscamiento y saturacién de ropajes flotantes.

De cierta manera, el rebuscamiento de poses forzadas y la sobrecarga de elementos a
detalle en la pintura renacentista fue el antecedente del barroco, es decir, el desnudo
paso a ser delineado entre suntuosas telas que determinaron la fe del cuerpo, en la que

emano una vitalidad que fue comparada con la presencia divina (Prater, 2007, p.17).
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Fig. 5. “Miguel Angel, Detalle, Creacion de Adan 1510” Recuperado de: Gualdoni, F. (2009). Male Nude. p.67

En el periodo barroco la figura humana al desnudo fue delineada entre el claro-oscuro,
bajo una espiritualidad cargada de tinieblas. Los movimientos corporales representaron
el castigo y la misericordia divina, mas alla del entusiasmo de la vida terrenal. En el brillo
de la piel se marcé la estética del momento, ya que la palidez carnal fue la que contrasté
con la saturacion de objetos (Fig. 6). EI miedo al pecado se instauré en las dolientes
figuras del infractor, asi como en los martires, que gozaron del dolor en la expectativa de
la salvacion. Con respecto a lo mencionado, la agonia de San Sebastian ilustré delicadas
lineas que se extendieron hacia el espectador, envolviéndolo en una sobrenaturalidad

que desprende la torneada figura desnuda del martir (Pacciarotti, 2000, p.112).

Fig. 6. “Caravaggio, El amor victorioso 1602” Recuperado de: Gualdoni, F. (2009). Male Nude. p.48
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De manera general e introductoria se abordo el desnudo desde la antigiedad hasta el
barroco, los motivos por los cuales no se exponen mas periodos son porque en el
siguiente apartado se desarrollan en especifico las caracteristicas del neoclasicismo, en
especial en el desnudo como ejercicio académico hasta en el devenir en el arte mexicano,

posteriormente ahondando en el tema se hablard de otras manifestaciones artisticas.

Por todo lo anterior, la imagen del cuerpo ha persistido en la historia del arte desde
tiempos remotos como ideal de belleza. El desabrigo del hombre fue relacionado con la

vida terrenal mientras que la mujer por medio de su desnudez seductora o doming.

Las narraciones tanto miticas como biblicas, han dado la pauta para que en nuestros dias
los artistas rindan tributo al desnudo, no obstante, hay quienes siguen interesados en
transmitir los valores morales a través del cuerpo sin ropa. El neoclasico buscé en el
desnudo la esencia del ser, apoyandose en canones de belleza que refuerzan el concepto

del género.

1.2 El desnudo como ejercicio académico

El surgimiento del estilo neoclasico en Europa se inspir6 en la antigiedad clasica,
marcando un cambio en la produccion del desnudo dentro de las artes. La idea establecio
también la recuperacién del pensamiento renacentista, momento en el que se busco que

el hombre fuera la medida de todas las cosas (Toman, 2000, p. 7).

La formalidad del cuerpo del ser humano fue l6gica para recobrar la simplicidad y el
razonamiento, como en la época clasica, de ahi el nombre de neoclasicismo. Al igual que
en el renacimiento, en este periodo artistico el desnudo fue debidamente pensado y
expresado, justamente porque iba en reaccion contra la abundancia del barroco (Acha,
1994, p. 170).

En el afan por recuperar el pasado, el neoclasico revel6 la belleza del cuerpo al desnudo
a través del conocimiento de la anatomia humana, siendo las obras clasicas las que

aportaron el aprendizaje en las academias de arte. Este precepto fue difundido por toda
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Europa, por lo tanto, la escultura y la pintura retomaron el género con la finalidad de

aportar un nuevo discurso.

La perfeccidon de la proporcion anatomica y las escenas al aire libre, remplazaron a las
sombrias composiciones del barroco, suprimiendo la tendencia estética del manierismo
y la desproporcionada robustez corporal. En la elegancia de la carnacion, se ofrecié una

estética ideal, que iba en acuerdo al semblante emocional que se pretendia trasmitir
(Fig.7).

Fig. 7. “Frangois Gérard, Amor y Psique 1798” Recuperado de: Toman, R. (2000). Neoclasicismo y
Romanticismo Arquitectura, Escultura, Pintura y Dibujo 1750-1848. p.382

Las obras elaboradas en el barroco representaron el poder adquisitivo por medio de la
vestimenta, pero a consecuencia de la Revolucion Francesa, los atributos dejaron de
reafirmar las pertenencias del representado, entonces el desnudo al modo clasico
estandarizo la supremacia por la fuerte esencia de altivez (Toman, 2000, p. 268).

Simultaneamente, la venus renacié para ser plasmada nuevamente en los lienzos de los
artistas, otorgando al cuerpo femenino un significado de nobleza y naturalidad. A su vez,
el desnudo femenino fue cubierto por ropajes ligeros llamados por los franceses draperie
mouillée (pafios mojados). Estos pafios o ropajes mojados fueron recuperados de las

venus clasicas. Los griegos al utilizar los pafios mojados no solo le atribuyeron a la mujer
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una condicion religiosa, sino que ademas, con ellos realzaron aquellas partes del cuerpo
femenino que son agradables a la vista, ocultando las menos interesantes (Clark, 1981,
pp. 81-85) (Fig. 8).

De hecho, en la antigledad clasica el pubis femenino fue ocultado u omitido por ser
menos cautivador a la vista, o quiza sea mejor decir, que el hombre desnudo para los
griegos disponia de formas bellas que eran mas atrayentes. Cualquiera que sea el caso
los artistas del neoclasicismo respetaron esas caracteristicas, omitiendo en la pintura

cualquier referencia con el pubis femenino (Gomez y Parejo, 2005, p. 173).

Fig. 8. “Joseph Désiré Court, Mujer joven a la busqueda del rio 1824” Recuperado de: Toman, R.
(2000). Neoclasicismo y Romanticismo Arquitectura, Escultura, Pintura y Dibujo 1750-1848. p.397

Ademas de lo anterior, el gusto de los burgueses no acept6é en un principio al desnudo
por su pensamiento de moralidad y decencia. Asi el artista que desed plantearlo, tuvo
gue expresarlo a través del desnudo masculino, resaltando asi el honor del hombre. De
esta manera, el desnudo masculino prosperé ante el femenino, y hasta hoy ha

prevalecido en la historia del arte’ (Gualdoni, 2009, p. 11).

7 [Yet the male nude was born and prevailed in western tradition precisely as representation linked to
divinity]. “Entonces el desnudo masculino nacié y prevalecié en la tradicién del oeste precisamente como
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El crecimiento de las academias radicd en la creencia de atrapar el clasicismo, que
también fue acordado por los grandes artistas del renacimiento, planeando en el uso de

los modelos tomados del yeso el prototipo de la figura humana.

En ese mismo tenor, se utilizaron modelos masculinos reales que posaban al desnudo,
los cuales se convirtieron también en una parte basica para la ensefianza pues en ellos

se observo el caracter verdadero de la proporcion.

Por otro lado, el exhibir desnudos masculinos con los genitales expuestos, partio de
acuerdo al reglamento convenido por las academias®? (Gualdoni, 2009, p. 25). En otras
palabras, la finalidad de la institucion era adiestrar a los alumnos a mostrar en sus obras

la maestria del escorzo sin caer en lo indecente.

Ver los genitales masculinos como indecentes se derivd como consecuencia del
establecimiento del cristianismo como sistema de valores (Mantilla, 2014, p.47), porque
en realidad dentro del clasicismo el hombre siempre los mostré de modo natural, sin
embargo, ocurri6 lo contrario en el desnudo femenino como se ha mencionado

anteriormente.

Abundando al respecto, dentro de la tradicion europea fue visible el ocultar o no pintar el
vello del pubis femenino, esto contribuy6é a minimizar la potencia sexual de la mujer con
el pretexto de que el espectador o mecenas creyera tener el control de ella para satisfacer
de esta manera su placer al observarla (Berger, 1975, p. 64). En una palabra, la mujer
desnuda era vista como ser provocativo, razonamiento que hizo que se atenuaran sus

verdaderas proporciones fisicas para declinar y dominar su condicién.

una representacion ligada a la divinidad”. (Marcelo Sanchez, 2014 trad.). Gualdoni Flaminio, Male Nude
[Desnudo masculino]. Milano, Italia: Skira, 2009. p.11

8 [By showing male nudes with exposed genitals, he broke with the rules agreed by the academies]. “El
exhibir desnudos masculinos con los genitales expuestos, partié de acuerdo al reglamento convenido por
las academias”. (Marcelo Sanchez, 2014 trad.). Gualdoni Flaminio, Male Nude [Desnudo masculino].
Milano, Italia: Skira, 2009. p.25
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Este ocultamiento fue constante hasta la mitad del siglo XIX, época en la que Gustave
Courbet rompid por completo con el paradigma de la inhibicion del pubis y de su vello
(Gbmez y Parejo, 2005, p.174) mostrandolo en su obra El origen del mundo en 1866,

libre y en todo su esplendor sin censura alguna.

Volviendo al tema, en las clases impartidas en las diferentes academias de arte, se
ensefaron los principios del desnudo clasico, dado que las esculturas justificaron las
formas que por naturaleza eran perfectas. Al mismo tiempo, las posturas debian estar
armonizadas con los movimientos corporales, para enfatizar la vitalidad en energia,
igualmente los gestos brindaron el tipo de realismo y mesura que rompian con el barroco.®
(Gualdoni, 2009, pp. 13-15).

Gradualmente la Ciencia reemplazé a la Religion, convirtiendose en un factor principal
en la mentalidad humana, de manera que el arte, ya desde mucho tiempo atras, no era
patrimonio exclusivo de los conventos y las 6rdenes religiosas, sino también de la

sociedad civil.

La Ciencia abri6 paso a nuevas creencias, (Laski, 1939, pp. 11-12) mismas que
entusiasmaron a los artistas a reflejar en la estética de la época el aporte que dio la
Medicina sobre la fisonomia humana, convirtiendo “al cuerpo en un medio expresivo” (Val
Cubero, 2003, p. 89). El neoclasicismo dejé de lado los talleres y gremios para nutrir
programas educativos, que beneficiaron a los estudiantes inscritos en las instituciones

académicas.

El desnudo neoclasico favorecid a los artistas de la época, pues les asegurd el

conocimiento de la técnica, asi como el consentimiento y la aceptacion del pensador,

9 [According to the theoretician Fritz Alexander Kauffmann, the greek style nude was justified because “art
deals with bodies that by nature must be perfect forms, with a structure endowed with pure proportions, the
skin with a healthy glow with an innate harmony of movement and evident reserves of vital energy’]. “De
acuerdo al tedrico Fritz Alexander Kauffmann, los desnudos de estilo griego estaban justificados porque “el
arte lidia con cuerpos que por naturaleza deben ser formas perfectas, con estructura bien definida y
proporciones puras, la piel con un brillo saludable y con una armonia innata de movimiento y reservas
evidentes de energia vital”. (Marcelo Sanchez, 2014 trad.). Gualdoni Flaminio, Male Nude [Desnudo
masculino]. Milano, Italia: Skira, 2009. pp.13-15
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evitando la censura (Berger, 1975, pag. 72) del moralista, considerando que el desnudo
inspirado en la tradicion clasica tenia como tarea fomentar la recuperacion del canon
idealizado del cuerpo del ser humano, por ello era aprobado porque legitimaba el

conocimiento de la anatomia muscular (Mantilla, 2014, p.47).

La formacion exigida a los estudiantes dentro de las academias, junto con el andlisis en
profundidad del cuerpo humano, fueron métodos estéticos introducidos en México por
artistas procedentes de Espafia. Las nuevas tendencias de mejora del viejo mundo,

dedicaron a México la creacion de un arte en el que impero la razon.

1.3 La eclosién del desnudo dentro de la academia de San Carlos

La Real Academia de San Carlos, comenz6 a funcionar en el afio de 1781, por mandato
del rey Carlos lll, teniendo como sede la Casa de Moneda y posteriormente el Hospital
del Amor de Dios, lugar en el que se encuentra actualmente. Al comienzo de las clases,
los alumnos copiaron reproducciones de camafeos griegos, asi como estampas cedidas
por la academia de San Fernando de Madrid a don Gerénimo Antonio Gil, quien fue uno
de los fundadores de la institucion y partidario de inculcar la destreza del cuerpo al
desnudo (Fig. 9). Posteriormente, los modelos de yeso, enviados por el rey Carlos Il y
traidos por el escultor y arquitecto valenciano Manuel Tolsa en el afio de 1791, causaron
asombro entre los artistas de la época, pues no estaban acostumbrados a observar el

esplendor del cuerpo humano (Tibol, 1964, pp. 10-11).

Fig. 9. “Jer6nimo Antonio Gil s/f” Recuperado de: Tibol, R. (1964). Historia General del Arte Mexicano. p.18.

Las estatuas colosales tuvieron la finalidad de difundir en los alumnos la proporcion del

cuerpo humano, esto implic6 admitir las ideas ilustradas europeas, mismas que
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repercutieron en la gestion de la Independencia de México. Al estallar la lucha comenzd6
la decadencia para la academia, suceso que impidio la produccion de las artes en México.
Tras la consumacion de la Independencia de México en 1821, la academia de San Carlos
se vio forzada a cerrar sus puertas por la falta de fondos y la muerte de algunos artistas
de la época, quienes eran maestros y precursores del estilo neoclasico en México.
(Fernandez, 1993, p. 12).

Para el afio de 1824 la institucion nuevamente abrié sus puertas sin lograr audiencia
alguna, pues el pais como nueva nacion aun estaba envuelto en conflictos politicos,
siendo la Constituciéon la que favorecié que continuara su existencia como institucion

académica.

Las constantes luchas hicieron que la academia llegara a un punto critico, a tal grado que
el presidente Antonio LOpez de Santana, firmé un dictamen de reorganizacion en el afio
de 1843 (Gali, 1987, p. 47). Esta resolucion, impulsé a traer profesores europeos a
reformar los planes de estudios, con el propdsito de aportar el conocimiento de la época
a los alumnos. En 1846 llegaron a México dos académicos catalanes, Pelegrin Clavé y
Manuel Vilar® (Fernandez, 1993, p. 117).

En 1851 Manuel Vilar exhibi6 para la academia una escultura del gladiador tlaxcalteca El
Tlahuicole (Fig. 10). EI mito del guerrero prehispénico inspir6 a Vilar y lo llevé a modelarlo
bajo la expresién de los canones clasicos. En el desnudo se aprecia la hoja de olmo, la

cual forma parte integral de la obra de arte censurando los genitales! (Gualdoni, 2009,

10 Pelegrin Clavé (1810-1880) Estudié en la Academia de San Lucas, en Roma. Dentro de la Academia de
San Carlos en México ensefié pintura vigilando con rigor las clases de dibujo, de claroscuro, las de copia
de yesos, estudios al natural y anatomia. Manuel Vilar (1812-1860) Al hacerse cargo de la direccién de
escultura en la Academia de San Carlos impuso el estudio de la anatomia con modelo vivo, modelado,
vaciado en yeso, trabajo en marmol, de dibujo de antigliedades y obras originales. Tibol Raquel, Historia
General del Arte Mexicano (México, D.F.; Editorial Hermes, 1964) p. 45-80

11 [The early stages of European Christianity, during which there were ferocious disputes even regarding
the very right to créate sacred images, were marked by an inflexible ban on nudity, be it male of female. An
the fig leaves evolved onto a rethorical device that, in a systematic manner, became integral part of the Art
History, utilized for centuries to conceal male genitals, including those on Clasical statues]. “Las etapas
iniciales del cristianismo europeo, durante las cuales existieron feroces disputas inclusive aquellas
relacionadas al derecho de crear imagenes sagradas, estuvieron marcadas por una prohibicion inflexible a
la desnudez, sea masculina o femenina. Una hoja de olmo evoluciondé en una herramienta retérica que, de
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p. 16). Como se ha mencionado con anterioridad, en el desnudo clasico era usual mostrar
los genitales masculinos, mas cuando se trataba de exaltar la fuerza corporal, pero debido
al cristianismo estos fueron omitidos y remplazados por la hoja de olmo que prueba “el

pudor de la estética europea” (Mantilla, 2014, pp.47-48).

Fig. 10. “Manuel Vilar, Tlahuicole 1851” Recuperado de: Fig. 11. “An6nimo, Gladiador romano s/f”

Tibol, R. (1964). Historia General del Arte Mexicano. p.84. Recuperado de: Fernandez, J. (1993). Arte
Moderno y Contemporaneo de México (Vol.
Tomo I). p.25

Pelegrin Clavé, al igual que Vilar, estudio en la academia de San Lucas de Roma, bajo
la direccidon del artista neoclasico Tomas Minardi. Para Clavé la apariencia de la figura
humana era lo primero, aunque a veces se asombraba al observar en las exposiciones
académicas imagenes de fornidos gladiadores con rasgos indigenas (Fig. 11) (Tibol,
1964, p. 45).

Ambos maestros, pretendieron resucitar los planes de estudio por medio de ideas
tradicionales. En esas ideas, se inculcaron la decencia del cuerpo al desnudo, siendo
bien vista por los conservadores, ya que reflejaba prestigio y una buena argumentacion
l6gica, especialmente al tratarse de la tradicion del género. Por ello los primeros
desnudos dentro de la pintura mexicana, fueron representados con ideales clasicos, pues

los miembros que integraron la junta directiva de la academia de San Carlos eran

manera sistematica, se convirtié en una parte integral de la historia del arte, utilizada por siglos para ocultar
genitales masculinos, incluyendo aquellos en las estatuas clasicas”. (Marcelo Sanchez, 2014 trad.)
Gualdoni Flaminio, Male Nude [Desnudo masculino]. Milano, Italia: Skira, 2009. p.16
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personas totalmente tradicionalistas y no permitian que dentro de la practica se rompieran
los buenos principios con temas deshonestos.

Las obras de desnudo realizadas por los alumnos fueron hechas bajo las tematicas de
pasajes biblicos o mitoldgicos, combinados ya con el punto de vista racional, viendo en
el neoclasico un razonamiento totalmente conservador (Bornay, 1988, p. 218). De esta
manera, la pintura académica en México, recibié un fuerte impulso del neocléasico, las
influencias de los maestros europeos resonaron en las préximas generaciones de

alumnos.

1.4 Los pioneros del desnudo en el arte mexicano

Los principales pintores mexicanos, que establecieron los primeros lazos con el desnudo
fueron dirigidos por Clavé. Entre ellos destacaron José Salomé Pina, Santiago Rebull y
Felipe S. Gutiérrez!?. La eleccion del género del desnudo, permiti6 a los alumnos y

artistas exponer menor rigidez y mayor razén en el dominio de la figura humana.

Fig. 12. “José Salome Pina, Salida de Agar 1852” Recuperado de: Tibol, R. (1964). Historia General del
Arte Mexicano. p. 57

12 José Salomé Pina (1830-1909) Demostré tempranamente su talento pintando a los veintidés afios la
“Salida de Agar”, dedicandose a la docencia en San Carlos impartié los principios clasicos aprendidos en
el viejo continente, principalmente en Paris y Roma. Santiago Rebull (1829-1902) La carrera del pintor fue
brillante pues desde sus primeros trabajos demostr6 menos dureza, mas emocién y mayor espontaneidad.
Felipe S. Gutiérrez (1824-1904) Su miltiple experiencia fue demostrada en uno de sus libros “Tratado del
dibujo y de la pintura”, su madurez artistica se reflejé en el dibujo perfecto al desnudo de fuerte disposicion
académica. Tibol Raquel, Historia General del Arte Mexicano (México, D.F.: Editorial Hermes, 1964) pp.50-
59
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El cuadro Salida de Agar, firmado por José Salomé Pina en 1852 (Fig. 12), muestra el
desnudo de un adolescente, en el que la pose es acorde a la estructura de la escena. La
exactitud anatémica de cada movimiento trasmite gracia, concepto retomado del dios
Apolo (Clark, 1981, p. 55), quien era perfilado con un cuerpo delicado pero a la vez fuerte,

expresando asi un ideal de perfeccion (Valdearcos, 2014, p.15).

El credo clasico concedio belleza y equilibrio a los lienzos de Pina, quien después viajo
pensionado a Europa, regresando a México en 1869 para hacerse cargo de la direccion

de la academia como sucesor de Clavé.

Santiago Rebull, se caracterizdé desde un principio por el manejo del desnudo dentro de
sus obras. En 1852 terminé el cuadro La muerte de Abel (Fig. 13) (Fernandez, 1993, p.
76), obra en la que el cuerpo yacente de Abel evoca muerte, peculiaridad que responde
a los temas evangélicos que sirvieron para ejemplificar el sufrimiento relacionado con la

desnudez clasica.

Fig. 13. “Santiago Rebull, La muerte de Abel 1852” Recuperado de: Fernandez, J. (1993). Arte Moderno y
Contemporaneo de México (Vol. Tomo I).

Felipe Santiago Gutiérrez contribuyd significativamente al género del desnudo dentro de
la pintura mexicana. Aun siendo estudiante fue becado por la academia de San Carlos

llegando a Roma en 1868, en donde se inicid en la representacion del desnudo femenino,
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ya que en la academia de San Carlos el estudio del cuerpo de la mujer estuvo prohibido

dentro del programa escolar por considerarse innecesario.

Un afio antes en 1867 Benito Juarez se convirtio en presidente de la Republica. El plan
renovador del gobernante cambié el nombre de la academia de San Carlos por el de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (Benitez, 1997, p. 134). El ajuste hizo que Clavé
presentara su renuncia como director para dejar a México después de veintiin afios y

regresar a Europa (Tibol, 1964, p.49).

En 1891 en Colombia Gutiérrez realizé el primer desnudo femenino mexicano, La
Amazona de los Andes (Fig. 14). La decision de realizarlo en otro pais fue porque en
México aun estaba prohibido pintarlos. La figura desnuda femenina logré los ideales
estéticos impartidos por Clavé, como la perfeccion y la proporcién, que en relacion con la
postura hace que el espectador la observe sin que ella se percate. Asimismo, el cuadro

responde al poema del colombiano Rafael Pombo: (Escobar, 2012, pp. 118-130).

“La mujer y la tierra,

La reina y su dominio, excepto el hombre:
Eso es tu cuadro, nada mas encierra.

Por eso basta, eso ha llenado el mundo
De embeleso y de horror, y es el secreto

De la gloria o baldén de tanto hombre”

N T N— e (Escobar, 2012, p. 130).

Fig. 14. “Felipe S. Gutiérrez, La amazona de los Andes
1891” Recuperado de: Tibol, R. (1964). Historia General del
Arte Mexicano. p.71

Las modificaciones de las arraigadas tradiciones llevaron a exponer el cuadro en 1891
en la ya Escuela Nacional de Bellas Artes y solo fue mostrado a hombres mayores de
edad. Cabe sefalar que a lo largo de la historia del arte, el desnudo también se ha
manifestado por medio del cuerpo femenino, aunque en México ocurri6 de manera

contraria por la poca apertura mental de los académicos, quienes se negaban a ver el
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caracter verdadero de las proporciones del cuerpo de la mujer. Sin embargo, lo expuesto
por Gutiérrez abrié camino entre las enfrascadas tradiciones, encauzando a los alumnos
posteriores a plasmar con facilidad el desnudo femenino dentro de la recatada sociedad

mexicana de fin de siglo.

1.5 El desnudo en la Escuela Nacional de Bellas Artes

Al morir Santiago Rebull, sucesor de Clavé, se contraté al pintor catalan Antonio Fabrés?3,
El artista al llegar a México se encontré con una escuela en transicion, es decir las nuevas
tematicas traidas por los estudiantes!* becados en Europa sublevaron también las

afosas enseflanzas académicas.

El cambio de siglo y el uso exagerado de las maquinas hicieron que los artistas del
momento centraran la mirada en teméticas del pasado, las cuales mostraban fuertes
motivos orientales asi como festividades medievales. Los alumnos de Fabrés fueron
Roberto Montenegro, Diego Rivera, José Clemente Orozco y Saturnino Herran entre
otros (Tibol, 1964, p. 102).

En 1902 Fabrés exhibié una vasta coleccién de cuadros en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, entre los lienzos se hallé Los borrachos (Fig. 15) (Ramirez F., 1986, p. 181) cuadro
que recapitula aquellas convivencias legendarias con el dios del vino. El Baco fue
expuesto ante un nuevo prototipo. El joven de complexién ejercitada fue sustituido por
alguien de mayor edad con ideales distintos que radicaron en el cuerpo grande y robusto

del personaje, dandole un toque de renovacion a la obra y al tema.

13 Antonio Fabrés (1854-1936) Ultimo maestro europeo contratado por el gobierno de México para hacerse
cargo de la Seccién de Pintura. Fue un pintor de larga experiencia, con personalidad, iniciativa y nuevos
métodos de trabajo que implemento en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Ferndndez Justino, Arte
Moderno y Contemporaneo de México (Tomo I) (México, D.F.: UNAM, 1993) p.141

14 Jesus Contreras, Julio Ruelas y German Gedovius fueron los estudiantes que importaron las tendencias
europeas mas avanzadas de la época, con la intencidon de desprenderse del academicismo que durante
décadas habia obstaculizado la sincronizacion del arte mexicano con las nuevas tematicas de inicios de
siglo XX. Ramirez Fausto, Arte moderno de México: coleccidn Andrés Blaisten (México, D.F.: UNAM, 2005)
p.13
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Fig. 15. “Antonio Fabrés, Los borrachos 1896” Recuperado de: Museo Nacional de Arte (2015)

Las inéditas creaciones tecnoldgicas del hombre sacudieron a las bellas artes y en
respuesta los artistas expresaron formas inusuales de suma importancia. El Art Nouveau
para Francia y el Modernismo!® para Espafia y México fueron corrientes artisticas que
ofrecieron una prioridad a la imaginacién, adoptando una actitud de critica hacia el abuso

de la manufactura, la industrializacion y el academicismo (Harrison, 2000, p.19).

Las manifestaciones artisticas del modernismo brotaron cerca de la Primera Guerra
Mundial y de la Revoluciébn Mexicana, lapso de supuesta paz que terminé en un
levantamiento en armas que dio fin al arte pintoresco acabando también con la

imaginacion del artista.

Los desnudos inspirados en inusuales personajes fueron ejecutados por artistas
desenganchados de la tradicién, idéntica ideologia que ensefié Fabrés a sus discipulos
en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Su pronta estancia en México sembrd la semilla

gue mas tarde afloraria en un inicial discurso nacionalista.

15 El modernismo comenz6 a finales de la década de 1880 hasta 1918 al finalizar la Primera Guerra Mundial,
pues para la década de los afios veinte comenzé el descenso de la corriente. Dempsey Amy, Estilos,
escuelas y movimientos Guia enciclopédica del arte moderno (Barcelona.: Blume, 2002) p.33
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iNoche de sabado! En tu alcoba
flota un perfume de incensario,
el oro brilla y la caoba

tiene penumbras de santuario
(MUNAL, 2004, 46)

Fig. 16. “German Gedovius, Desnudo barroco s/f’ Recuperado
de: Museo Nacional de Arte (2015)

A la salida de Fabrés, el pintor German Gedovius®®, fue incorporado a la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Gedovius elaboré un desnudo femenino enigmatico, de fuerte caracter
intimo, sirviéndose del pasado virreinal como recurso inusual para expresar las nuevas
teméaticas modernistas. La delicada figura femenina esquematiza el suave contacto del
satén sobre la piel (Fig. 16). La obra evoca algunas de las estrofas del poema Misa Negra
de José Juan Tablada.

Fig. 17. “Julio Ruelas, La domadora s/f’ Recuperado de: Imagen 1. “Arte helenistico, Afrodita del
Museo Nacional de Arte de México (2004). Capitolio” Recuperado de: Clark, K. (1981). El
El espejo simbolista Europa y México, 1870-1920. p.53 desnudo: un estudio de la forma ideal.

16 German Gedovius (1867-1937) El artista trasmitié en sus obras una marcada suavidad con delicados
acentos romanticos, casi impresionistas. En su concepto y temética pictorica figuraron retratos, flores asi
como tipos regionales con un tratamiento al natural. Tibol Raquel, Historia General del Arte Mexicano
(México, D.F.: Editorial Hermes, 1964) p.103
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Otro pintor fue Julio Ruelas?'’, quien al retornar a México después de su estancia en
Alemania ilustr6 poemas para la Revista Moderna. En su estilo simbolista manej6 la
imagen de la mujer desnuda con alto contenido erético. En realidad Ruelas pinté pocos
cuadros ya que mostré mayor interés por el grabado. En la obra La domadora (Fig. 17)

incluyo las tendencias europeas de la época (Toman, 2000, p.103).

El desnudo femenino del cuadro posee rasgos clasicos que recuerdan a la venus del arte
helenistico (Img.1). Ademas los accesorios que porta la joven le asignan a la obra
originalidad. EI movimiento simbolista tuvo sus raices en el romanticismo, e iba en
reaccion del materialismo de la era mecéanica. Frente a ello los artistas buscaron la

evasion de la situacion caodtica por medio de la imaginacion (Suéarez, 1988, p. 60).

Fig. 18. “Angel Zarraga, La bailarina desnuda 1909” Recuperado de: Coleccién Andrés Blaisten (2015)

Angel Zarraga?®® fue discipulo de Julio Ruelas, en 1904 viaj6 a Europa en donde trabajo
el muralismo antes que Diego Rivera (Fernandez, 1993, p. 166). Zarraga, atraido por la

literatura simbdlica realiza en 1909 el cuadro de La bailarina desnuda (Fig. 18), el cual se

17 Julio Ruelas (1870-1907) Como dibujante académico en sus desnudos demuestra una verdadera
maestria, al entrar a la Escuela Nacional de Bellas Artes produjo una serie de dibujos clésicos y al natural
gue revelan una gran precision y fuerza, asimismo en Europa recibié una fuerte influencia del pintor suizo
aleman Arnol Bécklin. Fernandez Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México (Tomo 1) (México,
D.F.: UNAM, 1993) p.144

18 Angel Zarraga (1886-1946) Fue en Europa en donde pas6 buena parte de su vida, especialmente en
Francia. Zarraga fue un clasicista de nuevo sentido, tratando temas exéticos, sobre todo en asuntos
deportivos los cuales marcaron una diferente posibilidad de expresién. Fernandez Justino, Arte Modernoy
Contemporaneo de México (Tomo I) (México, D.F.: UNAM, 1993) p.166
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dio a conocer en la Revista Moderna (Ramirez F. O., 2007, pp. 14-16). Para los
simbolistas las bailarinas sometian al espiritu del hombre mediante su insdlita figura,

colocando al género femenino como signo de perversion y condenacion.

El artista renacentista y neoclasico al encontrarse con el arte clasico plasmaron ideales
que representaron la afioranza del pasado. Los pintores modernistas de principios de
siglo XX, agotados por el caos de las grandes ciudades fueron a buscar en excluidos

horizontes la extrafieza que fue la renovadora de la estética pictorica del momento.

La participacion de Japon en las Exposiciones Internacionales de Arte abrié camino para
que los lienzos de traza tradicional se apropiaran de temas exoticos. Los artistas que
fueron seducidos por el exotismo!® construyeron una original identidad que desbordd
seguridad desinhibida, asi como fuerza, dolor y placer (Weisz, 2007, pp. 22-24). Las
tendencias modernas de cada artista mencionado fueron propagadas en la Escuela
Nacional de Bellas Artes con el objetivo de protestar contra el academicismo, los avances

cientificos y las exigencias de la desigualdad social.

El desnudo como manifestacion artistica se apropié del ambito religioso, cultural, estético
y sexual como se ha visto en este recorrido por los diferentes periodos artisticos en la
historia del arte. Los desnudos realizados por Gutiérrez, Fabrés, Gedovius, Ruelas y
Zarraga aportan un cambio y enfrentamiento a la ideologia social dando la apertura al
género artistico para que otros artistas y estudiantes lo vieran con mayor naturalidad,
como Saturnino Herran quien dio testimonio veridico al efecto nostalgia afios mas tarde,
en otras palabras Herran no se inspira en tematicas orientales o en literatura simbdlica
europea, él incluyé y redescubrié por medio del desnudo a los personajes tipicos del pais

para darles veracidad y un lugar dentro del arte mexicano.

19 El término “exotismo aparece en el siglo XIX y define el gusto por el arte y costumbres de pueblos
remotos. Weisz Carrington Gabriel, Tinta del exotismo: la libertad de la Otredad (México, D.F.: Fondo de
Cultura Econdmica, 2007) p. 21
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CAPITULO 2. Perspectiva conceptual: el desnudo
artistico y la desnudez corporal




2.1 La diferencia entre el desnudo artistico y la desnudez corporal

El cuerpo al desnudo hoy en dia, como ya se menciond, es simbolo de morbo y
transgresion, pero dentro del arte toma otro significado, o sea, existe una diferencia entre
desnudo artistico y desnudez corporal. Un desnudo artistico expone expresiones
corporales, sensualidad y el esplendor de la anatomia humana?® dentro de los diferentes
periodos y tendencias que sucedieron en la historia del arte occidental?®.

La imagen artistica del cuerpo humano tuvo distintos significados con el paso del tiempo
y con frecuencia se ha vinculado con el pecado. El autor Kenneth Clark fue uno de los

primeros en teorizar sobre las diversas interpretaciones del desnudo.

Clark en su libro, EI desnudo: un estudio de la forma ideal, afirma que “la desnudez
corporal es estar sin ropa, mientras que un desnudo artistico es una forma de arte. La
imagen que proyecta un desnudo artistico es la de un cuerpo equilibrado, feliz y lleno de
confianza” (Clark, 1981, p. 17). La desnudez que es incluida en la produccion artistica
trasmite la naturalidad en la sinceridad de cada gesto con la intencidn de liberar al espiritu
y dar el efecto de soltura autbnoma. El desnudo artistico promueve en si mismo la propia

esencia del ser, en paralelo entre figura y sentimiento.

Otro autor llamado John Berger en su libro Modos de ver (1975), reinterpreta la postura
de Kenneth Clark y nos dice: “segun él, un desnudo artistico no es el punto de partida de
un cuadro, sino un modo de ver el propio cuadro”. John Berger asegura que esto es
verdad en cierta medida, e indica que un desnudo artistico no es necesariamente
exclusivo del arte hay también poses y explica que el desnudo esta siempre ajustado a

ciertos acuerdos y quien los estipula recurre a cierta tradicion artistica. En torno a lo

20 L a anatomia es la ciencia de la estructura del cuerpo vivo ya sea en reposo o0 en movimiento. La principal
finalidad de la anatomia es la observacion de las estructuras tridimensionales del cuerpo y de lo que existe
debajo de la piel. Moore Keith L. Compendio de Anatomia con orientacién clinica (Barcelona, Espafa.:
MASSON, 1998) p.1

21 El desnudo artistico es un género que ha sido visto por siglos como la representacion de la figura humana
desnuda dentro de los diferentes estilos y tendencias de la historia de la pintura occidental. Arteaga Agustin,
El hombre al desnudo dimensiones de la masculinidad a partir de 1800 (México, D.F.;: INBA, 2014) p.17
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seflalado concuerdo con el autor Berger dado que el neoclasicismo acogié como credo

la herencia clasica para representar el cuerpo al desnudo.

Fig. 19. “Arte Griego 400 a.C.” Recuperado de: Clark, K. Fig. 20. “Pierre-Paul Prod’hon, Desnudo de

(1981). El desnudo: un estudio de la forma ideal. p.86 mujer visto desde atras 1810-1820” Recuperado
de: Toman, R. (2000). Neoclasicismo y

Romanticismo Arquitectura, Escultura, Pintura y
Dibujo 1750-1848. p.483

En la pintura occidental el desnudo adopt6 la tradicion clasica como referencia artistica,
ya que los intensos movimientos de elocuencia del estatuario antiguo procuraron un
auténtico realismo, ideales de belleza y una fuerte carga sensual. Para ejemplificar lo
dicho, se puede observar que el artista Pierre-Paul Prud"hon entre los afios de 1810 y
1820 (Fig. 20) realiz6 un desnudo femenino recurriendo a la tradicion del arte griego (Fig.
19).

Asimismo, reafirmo lo dicho por Berger, comparando su punto de vista con el de Jesus
Martinez Oliva, autor del articulo Miradas transversales de la fotografia de desnudo
masculino a la antigliedad clasica, que asevera que los desnudos artisticos empleados
en la pintura y en las primeras fotografias recurrian a poses del arte clasico, y que estas
imagenes se destinaron a los artistas, quienes las utilizaron como modelos, asi como a

cientificos y médicos para el estudio anatémico (Martinez, 2007, p. 418).
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Fig. 21. “Idolino, Arte griego del siglo IV a.C.” Fig. 22. “Eugéne Durieu, desnudo masculino
Recuperado de: Clark, K. (1981). El desnudo: un 1854” Recuperado de: Leddick, D. (2000). The male
estudio de la forma ideal. p.50 nude. p.45

Analicemos por caso, una de las fotografias de desnudo masculino realizada por el
fotégrafo francés Eugéne Durieu en 1854 (Fig. 22), en la cual es notorio que se inspird
en el arte clasico por la postura o pose que modela el individuo. (Fig. 21). Para ello el
autor Ophélie Ferlier sefiala que: el desnudo en las primeras fotografias, era realizado
con temas mitoldgicos. La herencia antigua fue objeto de admiracion para los fotégrafos
de finales del siglo XIX y principios del XX pues a través de sus modelos hacian referencia

a la perfeccion del cuerpo (Ferlier, 2014, p.64).

La autora Alejandra Val Cubero manifiesta que el desnudo fue utilizado en la pintura para
transmitir valores supremos como la libertad, la justicia y la igualdad (Val Cubero, 2003,
p. 18). Ciertamente los valores mencionados por la autora son representados por mujeres
con los senos descubiertos, tal como lo hizo Delacroix en su alegoria La libertad guiando
al pueblo. El dinamismo y la fuerza expresiva de la mujer del cuadro tiene un parecido
con la Victoria alada de Samotracia, escultura que reune vigor por el libre movimiento de
sus ropajes adheridos a su figura (Valdearcos, 2014, p.17). Los fundamentos del pasado
clasico adoptados en el neoclasicismo exaltaron los valores nacionales como la justicia,
de hecho en la Ciudad de México en el Monumento a la Independencia nuevamente fue

la victoria alada la que refleja la abolicion de la esclavitud.
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El desnudo clasico representd la valentia y la fuerza fisica, pautas que fueron las
formuladoras del pensamiento renacentista para después ser nuevamente proyectadas
en el neoclasicismo, colocando al cuerpo al desnudo como un medio ideal académico

para simbolizar al Estado independiente.

Las insatisfacciones de los artistas por las reglas académicas a finales del siglo XIX
llevaron al desnudo a buscar en la naturaleza elementos atractivos que rindieron culto
también a los valores nacionales, circunstancia que abrié camino a temas histéricos con
personajes populares que hicieron referencia a sucesos sociales que revelaron un
contexto real. El desnudo artistico pintado con personajes tipicos y rodeados de paisajes
regionales abanderé la reaccion contra el academicismo y el anhelo de los artistas a
regresar a lo natural con formas puras del cuerpo y del pueblo, que habria de convertirse

en el discurso del Estado nacionalista (Mantilla, 2014, p.52).

Por otra parte, Berger habla también de que el desnudo artistico:

“[...] Se relaciona con la sexualidad y significa ser visto por otros en estado de
desnudez. Para que un cuerpo desnudo se convierta en un desnudo artistico, es
preciso que se le vea como un objeto y verlo asi estimula el usarlo como tal, la
desnudez corporal se revela, un desnudo artistico se exhibe, convirtiéndose en
un disfraz. El desnudo artistico estd condenado a no alcanzar nunca la desnudez,

convirtiéndose en una forma mas de vestimenta” (Berger, 1975, pp. 61-62).

Dicho de otra manera, el desnudo artistico despierta en el espectador la aspiracion de
admirar la belleza y el esplendor de la propia vida, lo cual implica disfrutar del desnudo
durante su ejecucion y exhibicion, puesto que al observar su realizacion se pretende
entender la perspectiva del autor. El artista al exhibir un desnudo artistico devela el
atractivo del ser humano, pues al delinearlo aumenta su sensualidad interna y externa,
reflejando un interés por medio de actitudes o posturas que muestran efusividad y que

son apreciadas por los demas.
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En definitiva, esta tesis concuerda con Clark (1981) y Berger (1975), porque definen de
manera clara el concepto del desnudo artistico y desnudez corporal, conceptos que
soportan la perspectiva tedrica del estudio. De modo que un desnudo artistico es un
género que no crea incomodidad alguna y profundiza en el interior del hombre y la mujer,
poniendo a la vista expresiones y poses que aportan un ideal de perfeccion. Ademas
entra en juego la mirada de la audiencia cuando nos referimos a una obra de arte. Asi en
el desarrollo de la investigacion se utilizara esta definicion de desnudo artistico cuando

se refiera a su interaccion con las obras.

La concepcion sobre el significado del cuerpo al desnudo se gesté desde el proceso de
individualizacion que surgio a partir de la necesidad de un pensamiento racional sobre el
desarrollo de las ciencias aplicadas. Los avances tecnoldgicos protagonizaron en los
artistas un papel de rebeldia que conduciria al modernismo. En términos generales, el
cuerpo al desnudo comenz6 a ganar importancia a finales del siglo XIX (Val Cubero,
2003, pp. 21-40), cuando las tendencias pictoricas aunadas con manifestaciones
culturales dieron fin al arte académico, los tiempos cambiaron y el desnudo artistico

ocup6 un lugar subito en el arte del siglo XX (Fernandez, 1993, p. 22).

El desnudo artistico desarrollado por los artistas en el modernismo mostré una rebelion,
este se realiz6 bajo las mismas posturas del sistema clasico, sistema que habia sido la
solucién tolerable durante mucho tiempo y cuando dej6 de serlo buscaron otro medio de
aceptacion, como la técnica y la tematica (Clark, 1981, pp. 344-346). El desnudo artistico
unido a la realidad social y al primitivismo fue un recurso de innovacion y significo en las
primeras décadas del siglo XX un incipiente nacionalismo que dio una nueva visién al

arte.

2.2 Fuerza, dolor y placer, expresiones del cuerpo
El desnudo desde la antigiedad estuvo ligado a virtudes sobrenaturales que el mismo
hombre idealiz6 para mostrar su propia esencia, tanto interior como exterior y asi justificar

su existencia en el mundo.
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Inclusive la desnudez fue asociada con rituales, con los fendmenos naturales, la luna, el
sol y personajes mitolégicos argumentando con el cuerpo desnudo el principio y evolucion

de la vida en la Tierra.

La religion por medio del desnudo demostro la creacion del ser, el origen del pecado y lo
sagrado. Asi en la expresion del cuerpo al desnudo, se ha explicado la superioridad divina
mediante la viveza de los movimientos corporales con el deseo de idear un omnipotente

vital que acredite los estados de animo por los que pasa el hombre en la vida.

Los griegos fueron los que le otorgaron a sus dioses y a Sus personajes, un
temperamento regio, partiendo de poses y gestos que fracturaron la rigidez, derivandoles

una naturaleza significativa y valiosa que residio en la condicion humana.

Con el desnudo los artistas clasicos representaron la belleza, el poder y la perfeccion en
proporciones. La escultura en la antigledad cimentd una estética que reunia el detalle

fisico y la delicadeza, asi como emociones que solo manifiesta el cuerpo.

El cuerpo humano experimenta sentimientos que son traducidos en gestos y ademanes
sumamente relacionados con la derrota, la alegria y el éxtasis que la vida provee.
Entonces el cuerpo al desnudo, también proporciona actitudes efusivas que demuestran

fuerza, dolor y placer, términos traducidos en vitalidad, muerte y erotismo.

Las emociones que manifiesta el cuerpo también son declaradas en un desnudo artistico,
0 sea, los movimientos corporales son el resultado de acciones auténticas que modelan

y arrojan un estado de animo, ya sea de esfuerzo, afliccién o de excitacion.

La teoria del autor Kenneth Clark El desnudo: un estudio de la forma ideal aproxima a
una serie de estados corporales que declaran un desnudo, y que seran retomados para
interpretar y clasificar el desnudo artistico en la obra pictorica de Saturnino Herran, ya

que el artista mexicano pintd a sus personajes con poses clasicas, ideales que rigieron

43



la ensefianza académica durante el siglo XIX en San Carlos, mismas que él adoctrin6 en

la segunda década del siglo XX en la reformada Escuela Nacional de Bellas Artes.

2.2.1 La fuerza fisica
La figura de un cuerpo ejercitado causa admiracion e inspiracion y exige una preparacion
de ejercicio fisico. Los griegos por medio del deporte y la religién idealizaron al hombre,
caracterizandolo con fortaleza y exactitud anatdmica en relieves y esculturas. Con el
modelado del desnudo, los artistas del periodo helénico exteriorizaron la vitalidad y el

vigor, principalmente del sexo masculino.

La plastica clasica ilustra perfectamente la fuerza y la belleza masculina de forma
sublime. Con el brio del cuerpo se evidencié la ausencia de la rigidez esto hace pensar

en el dominio de la técnica que poseia el artista para emitir el caracter de la fortaleza.

Para trasmitir la esencia de la fuerza el artista reprodujo cada parte del cuerpo, desde la
tensidon de los pufios que incluyo la precision de cada tendén, apropiandose de la fibra
enérgica que por naturaleza posee el hombre, para llevar al limite la expresion y llegar a
un contorneo equilibrado y I6gico en proporciones.

De esta manera, la talla del atleta fue relacionada con la fuerza fisica pues con la pose
se exaltd la musculatura para dar la sensaciébn de movimiento y vida. Ademas esta
caracteristica se llevd también al torso con el deseo de recrear un cuerpo en accion
(Clark, 1981, p. 175).

Policleto, en su aspiracion de conseguir la imagen del hombre ideal buscé un movimiento
basado en las proporciones armoniosas. La pose no es estatica pues le proporciono al
atleta un desplazamiento relajado, pero fortalecido en la separacion de las piernas,
apoyando todo el peso del cuerpo en una, mientras que la otra queda en semiflexion, la
postura arguea a su vez todo el cuerpo sugiriendo elegancia y accion. A esta pose se le

llama contraposto (Valdearcos, 2014, pp.13-14).

44



La musculatura sobresaltada mostré hombria, asi como un prototipo de potencia fisica
que fue establecida en la adopcion de posturas contraidas y comprobadas en los
hombros y en el abdomen, al punto de indicar supremacia. El poder fue proyectado en el
esfuerzo activo muscular y en relacion a la corporalidad del hombre tan admirada por los
griegos. La belleza clésica del cuerpo masculino ha representado por excelencia la
hegemonia de la potencia viril, por consiguiente el desnudo masculino griego fue utilizado
para constituir el honor y la verdad (Martinez, 2007, p. 418).

Como reflexion, los artistas clasicos sugirieron la virilidad por medio de la robustez
anatomica y la expresion corporal, realzando e interpretando en cada linea de la figura
masculina un sentimiento que era fortificado con la libertad de movimientos, de tal suerte

esquematizaron la grandeza, la valentia y el coraje del héroe.

En la conformacién de la efigie del valiente predomindé el vigor, cualidad que “remite a la
concepcion segun la cual, el cuerpo es el reflejo del alma” (Ferlier, 2014, pp. 93-95). En
otras palabras conforme sea la energia o fuerza fisica que plasma el autor en un desnudo
artistico, mayor es la esencia de valores a trasmitir tal como el triunfo frente a cualquier

desafio.

Las escenas de lucha proporcionaron a la postura de la fuerza otra peculiaridad, la
diagonal heroica que fue representada por el doblamiento de una pierna y el avance de
la otra formando una linea recta con la espalda. El personaje concebido bajo este canon
tiende a exponer coraje y valentia, actitudes logradas con la gesticulacion facial asi como
con la armonia y el acento ritmico que incluye el movimiento de la musculatura. La pose
de la fuerza estipulada por los artistas clasicos, reaparecié con Miguel Angel en el
renacimiento, quien demostro la divinidad del cuerpo al desnudo mediante el movimiento
y la contorsién del abdomen y la espalda, misma postura que contribuyé al surgimiento
de los ideales épicos que dominaron en el neoclasico por pintores??> nuevamente

interesados en la estética tratada por Miguel Angel (Clark, 1981, pp. 182-198).

22 Pintores especialmente formados en la Académie royale de peinture et de sculpture, creada en Paris en
1648. El joven artista tenia el deber de integrar los canones del arte antiguo y del renacimiento a través del
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En las tendencias estéticas del modernismo la fuerza ain domino la tradicién del desnudo
artistico. La manifestacion de la fuerza en el cuerpo al desnudo gesté la promocion del

nacionalismo porque demostro en la voluptuosidad muscular la integridad del pueblo.

El desinterés de los pintores por el academicismo y la aceptacion de las extrafias y
modernas técnicas pictoricas coincidieron con hechos relevantes tales como las nuevas
conquistas de colonias, los avances tecnolégicos, la participacion de otros paises en las
exposiciones internacionales de arte. En si, todo lo mencionado comulgé como el
descontento que existia entre naciones por el expansionismo y las alianzas de las

grandes potencias europeas.

Por lo tanto dentro del arte, el cuerpo humano desnudo se manifestd en reaccion de estas
eventualidades en un inicial patriotismo que daba identidad y liderazgo a cada pais por
medio de cuerpos fuertes que presentaban un tipo de imagen que correspondia a la del

ciudadano.

En México, el periodo del porfiriato confabulé beneficios para unos y dafios para otros. El
proletariado tuvo que arrendar su fuerza fisica para buscar oportunidades que fueron
negadas por el gobierno, suceso que desembocoé en la Revolucion Mexicana. Por ello el
obrero y el indigena vigoroso simbolizaron la fuerza de la nacion, atribuyéndoles la

capacidad de defender al pais en tiempos revolucionarios (Ferlier, 2014, pp. 96-98).

Saturnino Herran proyectd el cuerpo del indigena con fuerza corporal, precisando la
proporcion en cada detalle anatdbmico ademas con la exaltacion de la musculatura
abdominal le dio movimiento al torso (Ver obra 1). Herran le asigno al indigena serenidad
con energia que hace pensar en la desnudez. Elindigena desnudo en la obra de Herran
hace alusion a rasgos fundamentales del pueblo mexicano, constituidos por fuerza fisica

gue decreta honra y respeto hacia las raices prehispanicas. Herran, con energia y vigor

dibujo, el grabado y la escultura. Ferlier Ophélie, El hombre al desnudo dimensiones de la masculinidad a
partir de 1800 (México, D.F.: INBA, 2014) p.60
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corporal, incluy6 a los indigenas mexicanos en un desarrollo social, depositando en ellos

la confianza del futuro de la nacion.

Obra 1. "Saturnino Herrén, Satiro s/f' Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafado por
textos de Ramén Lopez Velarde. p.44.

2.2.2 El dolor agdnico
El infortunio y la muerte fueron temas de inspiracion para los artistas desde la antigiiedad.
El desnudo artistico concebido bajo el canon del dolor flaguea la desgracia en la espera
del perdon. El cuerpo desnudo que sufre dolor se formulé a través de la pérdida del
animo, la soltura corporal, la debilidad y el temor simbolizando la vulnerabilidad del ser

humano.

La pesadumbre que causa la experiencia de vivir es ilustrada por medio del cuerpo
doliente, por lo que demuestra malestar debido al enflaquecimiento del espiritu que va en
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atenciéon al abandono del deseo de existir. Dicho de otra forma, el cuerpo que traza el
dolor es aguejado por una posicidon enjuta que demuestra fatiga justo por la debilidad o
afliccion corporal. La postura del hombre fuerte vencido es basada en la opresion
abdominal o bien con la flexion de la espalda en posicion fetal, comunicando una actitud

de meditacion de su propia esencia.

Obra 2. “Saturnino Herran, Desnudo de vieja s/f” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran
acompafiado por textos de Ramén Lépez Velarde. p.27

De igual manera la posicion del dolor fue ligada al miedo, asi como a la languidez y la
desolacion. El anciano fragil y desnudo personificé la pobreza fisica que domina el deseo
de libertad y justicia, tal como lo demuestra Saturnino Herran al concebir a una anciana

con aspecto humilde (Ver obra 2).

Herran no propone al hombre sdlido derrotado del neoclasicismo. Para él el dolor fue
definido por el singular cuerpo del hombre envejecido y deteriorado, advirtiendo en el
cuerpo del desamparado la demanda y renovacion de los canones estéticos.

Adicionalmente a sus figuras agonicas les da una naturaleza adormecida, con suefios de
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revivir y evocar un pasado vernaculo, cuando el hombre se dedicaba a su propia cultura,

es decir a los origenes de la raza mexicana.

El desvanecimiento corporal simboliz6 el dolor para los griegos. La pose del dolor adopto
el aspecto de la pérdida del conocimiento mediante el cuerpo menguado e indefenso. Los
escultores de la antigua Grecia captaron el sufrimiento agénico a través de la contraccion
abdominal, que ejemplifica la ultima exhalaciéon que emite un cuerpo moribundo. (Clark,
1981, pp. 219-220). El cuerpo agonizante experimenta una disputa entre la vida y la
muerte, se lamenta y es afectado por un acalambramiento que contrae los musculos,
rindiéndose por el desgaste de energia, declarando marchitez corpérea que también se

refleja con la piel pegada al hueso en una condicion deshidratada.

El sufrimiento del hombre mostré la debilidad del ser ante cualquier adversidad, asimismo
el agobio por el que atraviesa el cuerpo cuando se carece de fuerza fue capturado por

los griegos para expresar el dolor y revelarlo en la desnudez.

Imagen 2. “Laocoonte” 40-20 a.C.” Recuperado de: Gualdoni, F. (2009). Male Nude. p.77

Los escultores de Pérgamo produjeron obras en las que el dolor fue simbolo de tragedia.
A ellos se les atribuye la escultura del Marsias colgado, la cual muestra la angustia por
medio del cuerpo extendido en forma columnal. Esta pose en vertical sugiere asfixia por

el mismo estiramiento de pies y manos centrando el dolor en la caja toracica. Igualmente
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dentro del arte de Pérgamo, la escultura del Laocoonte (Img.2), responde al dolor aunque
el personaje central goza de un cuerpo vigoroso este refleja sufrimiento en cada musculo
retraido del cuerpo (Clark, 1981, pp. 221-224). En la estatua del Laocoonte el dolor es
explicito también en los movimientos desesperados de los dos jévenes, ademas con los

gestos faciales exteriorizan el pesimismo.

La expresién del dolor trabajada por los escultores en el periodo clasico perduré en la era
cristiana siendo la Crucifixion la que mostro el sacrificio y la agonia del cuerpo de Jesus
desnudo. De cierta manera la escultura del Marsias colgado recuerda la afliccion del
Cristo expirante en la Cruz por la misma verticalidad del torso, la dislocacion de los

hombros y la inclinacion de la cabeza.

Dentro de la iconografia cristiana el dolor fue el referente del pecado, las animas del
purgatorio con expresion doliente y dramatica fueron representadas desnudas, revelando
culpabilidad y vergiienza por medio de sus poses. Otro ejemplo fue el Episodio del diluvio
universal tratado por el artista italiano Francesco Coghetti, en este cuadro se capta la
agonia a través de la falta de aliento, la cual fue manifestada en la piel cianética del joven
parcialmente desnudo. Asimismo el sufrimiento se expresdé mediante la expulsion de
Adan y Eva del paraiso. En esta misma idea, el dolor ha sido representado con la cabeza
girada hacia atras y sostenida por la mano, como en estado durmiente o inconsciente
(Clark, 1981, pp. 230-236).

El desvanecimiento fisico detalla un derrumbamiento corpéreo que confirma debilidad y
soltura. El talle no responde a ningun estimulo quedando en una actitud inmovil, por

consiguiente el yacer indica una reflexiébn consigo mismo.

Los temas de la epopeya homérica ofrecieron una gama de expresiones dolosas
basandose en el héroe al desnudo para expresar la derrota (Ferlier, 2014, p. 94). Si bien
la expresion del dolor transmitid la caida del héroe y la desdicha, a la par ensefid a los

artistas académicos el estudio y la perfeccion corpoérea.
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El escultor Auguste Rodin incorporo el dolor en su obra Las tres sombras, en ella se
revela la figura desnuda de tres individuos atléticos, que mantienen una curvatura en la
espalda, alineada con la inclinacion forzada de la cabeza. La postura hace referencia a
la afliccion por la rigidez de los nervios del cuello. La pose del dolor lleg6 a su ultima etapa
a finales del siglo XIX. La causa fue el ateismo que predominé en la ideologia de los
artistas luego este canon solo fue tomado para transmitir incertidumbre y muerte (Clark,
1981, p. 262).

El negar la existencia de Dios gener0 libertad de pensamiento, por ello el dolor y la muerte
sirvieron para expresar la realidad y la abrumadora idea sobre el porvenir del ser humano
dentro de una era finisecular cadtica. Saturnino Herran manifesto con la desnudez el dolor
de una raza desilusionada que necesitaba tener voz propia. Sus cuerpos yacentes y
débiles en sus obras de desnudos decaen en la tristeza, con el afan de evadir la realidad
cadtica causada por la Revolucién Mexicana. Herran aseverd no solo la personalidad
taciturna de nuestros ascendientes, sino también la del joven prédigo que dispuso de

buenas bases para valerse por si mismo en tiempos de desarrollo e innovacion.

2.2.3 El placer del éxtasis
En un desnudo artistico no solo se expresan las emociones con fuerza y dolor. El placer
es producido por la sensacién de deleite que experimenta el ser, incluso al tocar su propia
piel. El placer esta atado al deseo y a la plenitud, dicha pose presenta al cuerpo

estremecido por una sensacion placentera.

El éxtasis ocasiona en el cuerpo del ser humano un placer espiritual encauzado por un
climax, es decir, esa sensacion placentera reline agitacion momentanea desplegando un
desahogo fisico aseverado en movimientos vivos que son atractivos y asociados a la
satisfaccion. El placer del éxtasis fue un recurso del desnudo artistico para comunicar

gracia, admiracion y amor a la propia vida.

El placer tuvo sus origenes en las fiestas celebradas en honor al dios Dionisio. Dentro de

los motivos religiosos las ménades con sus movimientos le dieron las caracteristicas al
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canon tales como la flexibilidad sin perder el equilibrio. El placer es una postura que
manifiesta la liberacion y la elevacion a un estado de fascinacion. En el desnudo del
placer el cuerpo retoza y se impulsa hacia atras, ademas son seductores, por el arqueo
de la espalda, asi como por el movimiento de la cadera y manos (Clark, 1981, pp. 263-
264).

Los movimientos del placer tienden a destacar encantadoras proporciones integrando
seguridad en aquellas partes del cuerpo que atraen la atencion, especialmente cuando
se ocupa el desnudo artistico en delinear y definir la cadera, el abdomen y la torsion de

la espalda baja, siendo estos bien vistos.

Imagen 3. “Anne Louis Girodet Trioson, Mademoiselle Lange como Venus 1798” Recuperado de: Toman, R.
(2000). Neoclasicismo y Romanticismo Arquitectura, Escultura, Pintura y Dibujo 1750-1848.

La imagen desnuda ayuda a captar con mayor facilidad los movimientos que comunica
el cuerpo dominado por el éxtasis, los cuales se dan a través de lineas curvas y alargadas

que el mismo torso proporciona cuando esta flexionado hacia atras, o bien cuando los
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brazos estan levantados y alineados con el térax. Sirva como ejemplo ilustrativo la figura

desnuda de Mademoiselle Lange como Venus (Img.3).

En la diversidad de las obras clasicas el éxtasis también fue representado por el
adolescente o efebo??, acentuando en su cadera movimientos sensuales que exaltan la
perfeccion y belleza fisica de un cuerpo desnudo (Ferlier, 2014, pp. 57-59). El placer que
manifiesta la curvatura del torso (Valdearcos, 2014, p.14) del efebo es de suavidad y
delicadeza. Los escultores de la antigledad clasica realzaron cada curva del torso

masculino con el proposito de despertar admiracion en el observador.

La pose del éxtasis busca mostrar la belleza corporal en conjuncién con la naturalidad, y
la armonia. Los temas de la mitologia griega dieron la pauta para representar el placer.
Un dato que apoya lo sefalado fue que Lorenzo Bernini capturé el momento de la
transformacion de Dafne en laurel. La escultura manifiesta el éxtasis de la metamorfosis
de la joven, la cual también presenta un estado de gozo por el contacto fisico de Apolo.
El acto de la transformacion por medio del placer corporal simbolizé el resurgimiento y la
renovacion del alma (Clark, 1981, pp. 286-294). De esta manera el estiramiento corporeo
generé un porte saludable y emotivo en la figura desnuda por ello fue ideal para

representar dicha renovacion.

En los distintos periodos artisticos de la historia del arte los pintores expresaron el éxtasis
o placer en escenas al aire libre o de baile con personajes desnudos que retozan,
celebran y coquetean mediante poses sensuales. El éxtasis fue una pose gque se vinculd

con la venus, el renacer y la juventud.

En esta misma idea Saturnino Herran pintd0 desnudos cargados de sensualidad, con

expresiones de gozo, rodeados de flores y paisajes volcanicos, como si tratara de

23 Efebo significa adolescente y era aplicado en la antigua Gracia para sefialar a los jévenes entre la edad
de 18 y 20 afios que eran formados en la efebia, lugar donde recibian educacion civica y militar. Diaz
Lavado Juan Manuel, “La educacion en la antigua Grecia”, en Actas de las Il Jornadas de Humanidades
Clasicas. Coord. Cabafiillas Nufiez Carlos Manuel, Calero Carretero José Angel (Almendrajo, Espafa.:
Junta de Extremadura, 2002) p. 95
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establecer una relacion placentera y sagrada entre naturaleza y desnudez (Ver obra 3).
Herran adopté la pose del éxtasis para confirmar la pureza de la mujer y del hombre
mexicano cimentando en la imagen delicada del desnudo integral y parcial del placer una

admiracion por la identidad nacional.

Obra 3. “Saturnino Herran, Desnudo de mujer 1915” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran
acompafiado por textos de Ramon Lopez Velarde. p.125

En la construccién del cuerpo al desnudo se evidenciaron expresiones y valores de
caracter humano, en cada etapa de la historia del arte, el artista recobré el pasado de los
canones establecidos por los antiguos griegos para acoger ideales que iban en promesa

de lo excepcional o tradicional.

Saturnino Herran vio en el desnudo clasico la naturalidad y belleza de las emociones que
enmarcan el sentimiento y significado de la vida. Las expresiones de fuerza, dolor y placer
en un desnudo artistico van armonizadas con actitudes que enaltecen la esencia del ser
humano, de tal suerte que el aspecto fisico jugd una labor valiosa en la imaginaciéon de
cada pintor, pues con ello les brindaron a sus modelos una identidad. En suma los artistas
modernistas engendraron un sincretismo entre poses clasicas, naturaleza y rostros

regionales para darle a cada pais en especifico a México su personalidad.
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CAPITULO 3. Saturnino Herran al descubierto




3.1 Unavida distintay fugaz

Saturnino Herran fue un pintor que supo retratar a la otredad?*. Su obra transporta a una
época mistica, cargada de sincretismo, inspirada en el pasado prehispanico. En su corta
vida trabajo el género del desnudo artistico relacionado con expresiones corporales y la
naturaleza, reconstruyendo una distinta vision de la identidad nacional, misma que

después fue reconocida a nivel mundial.

Fig. 23. “Saturnino Efrén Herran Guinchard 1887-1918” Recuperado de: Emerich, L. (2010). Las edades de
Saturnino Herran. p.12

El 09 de Julio de 1887 nacié Saturnino Herran (Fig. 23) en la ciudad de Aguascalientes.
Sus padres fueron Josefa Guinchard Medina y el escritor José Herran y Bolado?®,
académico que difundio la cultura y el arte dentro del régimen porfirista. Las acciones de
la figura paterna influyeron en Herran para adentrarse desde una temprana edad al

ambito artistico.

24 La otredad se emplea para reconocer a esas personas que se excluyen de las posiciones de poder, es
descubrir en la personalidad del otro individuo la propia esencia o identidad de una sociedad. Weisz
Carrington Gabriel, Tinta del exotismo: la libertad de la Otredad (México, D.F.: Fondo de Cultura
Econdmica, 2007) p. 21

25 José Herran y Bolado ha sido un personaje importante para los hidrocalidos, contribuy6 en el progreso
de la ciudad al fundar el Liceo para nifias y el teatro Morelos, particip6 también al lado de su coterraneo el
escultor Jesus F. Contreras en la Exposicion de Bellas Artes de 1891. Dramaturgo y politico, escribié la
obra El qué diran basada en el desnudo de La cazadora de los Andes y la novela Seliztli que remite a
tiempos prehispénicos, ademés fue duefio de la Unica libreria en Aguascalientes. Emerich Luis Carlos, Las
edades de Saturnino Herran (Aguascalientes, Ags.: Aguascalientes, 2010) p.23
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Saturnino Herran realizé sus primeros estudios en el colegio de San Francisco Javier
(Garrido F., 2004, p. 12). En 1901 ingreso6 al Instituto de Ciencias de Aguascalientes. Sus
primeros maestros de dibujo fueron José Inés Tobilla y Savero Amador, artistas

egresados de la academia de San Carlos (Emerich, 2010, p. 23).

En 1902 la familia Herran Guinchard, se mudé a la ciudad de México con el fin de que
don José Herran fungiera como diputado suplente al Congreso de la Union por el Primer
Distrito electoral del Estado de Aguascalientes lamentablemente fallecié en 1903 (UNAM,
1989, p. 11), afio en que Herran comenzo a asistir a los cursos nocturnos de la Escuela
Nacional de Bellas Artes dirigidos por el arquitecto Antonio Rivas Mercado. El aprendizaje
artistico del pintor continto beneficiado por Julio Ruelas, quien contribuyo a que plasmara
en sus primeros trazos simbolistas a Deyanira desnuda y extasiada por el rapto del
centauro (Ver obra 5). En 1904 ingres6 de manera oficial a la Escuela Nacional de Bellas
Artes en donde se matriculé a los cursos superiores de dibujo al desnudo y de modelo
vestido dirigidos por Antonio Fabrés (Ver obra 4) (Garrido F., 2004, pp. 13-14).

Obra 4. “Saturnino Herran, Adonis 1903” Obra 5. “Saturnino Herran, El centauro raptando a
Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran Deyanira 1903” Recuperado de: Garrido, F. (2004).
acompariado por textos de Ramén Lépez Velarde. p.23 Saturnino Herran acompafiado por textos de Ramon

Lépez Velarde. p.24

Los ejercicios asesorados por Fabrés exponian contenidos de su interés planteando una
“anacronica exotica” con la que mostro predileccion desde antes de llegar a México y ser
profesor de la Escuela Nacional de Bellas Artes. El profesor acostumbro a sus estudiantes
a ser sensibles y a contemplar el dia a dia con la intencion de representar la cotidianidad
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del pueblo, pues siendo extranjero le llamaron la atencién los personajes tipicos que
ofrecia la ciudad de México (UNAM, 1989, pp. 13-14).

Ya con German Gedovius, maestro de colorido y claroscuro, aprendio la pincelada de
vanguardia europea, precisa y de fuertes colores contrastantes incluso le reafirmé la

inclinacion por representar el pasado colonial (Ramirez F., 2008, p. 335).

El recordar el colonialismo declaré la vision inusual sobre la ficcion, el enfoque ordinario
sirvio de provecho para que artistas polifacéticos de principio de siglo XX desplegaran
escenarios que sugerian verdad. La arquitectura virreinal en México recuerda el mestizaje

y la herencia cultural tan distintiva de la nacion.

En 1905 Saturnino Herran comenz6 a trabajar en la Inspeccion de Bellas Artes. En ese
afo la Escuela Nacional de Bellas Artes exhibié obras de Santiago Rusifiol, artista del
modernismo catalan ademas Herrdn ejecuté por encomienda del Museo Nacional el
copiado de los frescos de Teotihuacan hasta su término en 1910 (Garrido F., 2004, pp.
14-15).

Fig. 24. “Templo de la Agricultura, mural de las ofrendas, segin Saturnino Herran y Gamio 1922”
Recuperado de: de la Fuente, B. (2001). La pintura mural prehispanica en México Tomo |. p106

Fue a partir de 1907 cuando colaboré como dibujante con el arquedlogo Leopoldo Batres,
quien habia comenzado a hacer excavaciones en Teotihuacan (Canal Once, 2015).
Herran también trabajo con el arquedlogo y Dr. en Antropologia Manuel Gamio copiando
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las pinturas murales del Templo de la Agricultura para ser publicadas afios mas tarde en
el compendio Poblacion del Valle de Teotihuacan en 1922 (UNAM, 1989, pp. 113-114).
En la reproduccion de los murales, Herran advirtio la conexion espiritual de los antiguos
teotihuacanos con las formas organicas de la naturaleza y las posturas de los personajes
(Fig. 24, 25y 26).

[TT

/  — -
AR X

Fig. 25. “Templo de la Agricultura, segtin Saturnino Herrany  Fig. 26. “Templo de la Agricultura, segun

Gamio 1922” Recuperado de: de la Fuente, B. (2001). La pintura Saturnino Herran y Gamio 1922”
mural prehispénica en México Tomo . p.105 Recuperado de: de la Fuente, B. (2001). La
pintura mural prehispanica en México Tomo I.
p105

En el afio de 1908 Herran obtuvo sus primeros premios de igual forma firmé la primera
obra de indole costumbrista. En 1909 fue nombrado profesor interino de dibujo tomado
del yeso (Garrido F., 2004, p. 16). Saturnino Herran, al ser estudiante vivié una atmosfera
de transformacién y rechazo a la realidad, con inspiracién exdtica. A su vez observo la
estética europea plasmada por Angel Zarraga, la cual fue publicada en las diferentes
revistas culturales de la época como Savia Moderna, donde el mismo Herran contribuyé

como colaborador grafico.
En el afio del Centenario de la Independencia de México, se llevo a cabo una exposiciéon
espafiola, ahi Saturnino Herran conocio las obras de Ignacio Zuloaga y Joaquin Sorolla.

Dentro de las tematicas de los pintores hispanos se tocaban cuestiones sociales con
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paisajes y personajes poco ordinarios, motivando al alumno a madurar como pintor y a
desarrollar diversas figuras enigméticas con rasgos distintos, pues Herrdn por medio de

la corporalidad buscé evadir las circunstancias del instante. (UNAM, 1989, pp. 13-15).

Saturnino Herran desde 1910 comenz0 a construir la imagen del pueblo mexicano, reveld
con expresiones y desnudez, divinidad, padecimiento y gozo, profundizando en la
esencia de la patria. Herran se alej6 de la grafica habitual de sus contemporaneos para
adentrarse a lo natural como seno mismo de la identidad nacional, reconociendo a los
deméas como propia cultura. Por medio del modelo estético del cuerpo, liber6 emociones
que asignaron una interesante fusion, que lo incluyé en la corriente internacional del
modernismo (Weisz, 2007, pp. 36-37).

Saturnino Herran iCon valor de matador! 1982
a los ocho meses de edad, 1888

-

~ 7

Saturnino Herrdn, 1905 Saturnino Herran el dia Saturnino Herran
de su boda, 24 de Abril con su hijo José, 1918
de 1914

Fig. 27. “Saturnino Herran” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. pp. 206-215

60



Saturnino Herran muere el 08 de octubre de 1918 en la ciudad de México. El 24 de
noviembre se inaugurd su exposicion individual organizada por la Universidad Nacional
de México en la Casa de los Azulejos (Mufioz, 2010, p. 215). Su obra hoy por hoy forma
parte del patrimonio cultural mexicano porque muestra los valores de la patria al
reconocer la desnudez del indigena, la mestiza y del anciano, en ellos vio la fidelidad, el

orgullo y el rostro verdadero de la nacion.

Obra 6. “Saturnino Herran, Autorretrato con calavera 1918” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino
Herrén Instante subjetivo. p.179

3.2 El artista y larealidad desinhibida de la época

El gusto afrancesado que predominé en la época porfiriana?® vio nacer a Saturnino Herran
(Fig. 28). La elegancia al estilo parisino impacto en la vida social del ciudadano mexicano
creando una marcada sociedad que lidié también con la pobreza y la desacreditacion de
las clases marginadas. El progreso de inicio de siglo y posteriormente el arranque de la
Revolucién Mexicana, coincidieron de manera paralela en la formacién y consolidacion
profesional del pintor. ElI gobierno del General Porfirio Diaz abrié las puertas a los
avances tecnolégicos, haciendo crecer rapidamente la capital. Los cambios bruscos

trajeron consigo la innovacion en la cual Saturnino expreso con libertad la realidad.

Herrdn mostré “como exética la presencia perdida del mundo prehispanico”. Su lado

humanitario hizo que rescatara al indigena para reconstruir en él la nueva sociedad

26 E| periodo conocido en la historia de México como el Porfiriato dur6 aproximadamente treinta y cuatro
afos. El estilo de vida con influencia francesa fue sinénimo de comodidad y buen gusto para la élite de

clase alta. Benitez Juarez Mirna Alicia, Historia de México Il (México, D.F.: Coleccién Ciencia Educativa,
1999) pp. 9-36
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moderna (Gonzélez, 1989, pp. 316-318). Con la desnudez de la mestiza evidencié los
valores nacionales que han perdurado hasta nuestros dias (Val Cubero, 2003, p. 363),
tal como el amor a la patria, pues este valor civico fue mejorando con el transcurso del
tiempo con la ayuda de desarrollos sociales que incluian un entusiasmo por admirar los

origenes del pueblo mexicano.

Fig. 28. “Escena callejera en la capital de México a principios del siglo XX” Recuperado de: Alvear Acevedo,
C. (1964). Historia de México. p.377

La habilidad dibujistica y pictérica de Herran fue idénea para realizar el trabajo
multidisciplinario entre argueologos y pintores, eso le llevo a colaborar en diferentes
proyectos como en los hallazgos arqueolégicos de Teotihuacan, cuando el pintor aprecié
la relacién del hombre con el mundo que le rodeaba. Los personajes del mural de las

ofrendas le revelaron el culto entre naturaleza y desnudez.

Posteriormente al término de su actividad Herran cambi6 el sentido de su pintura,
produciendo una mezcla de diferentes influencias, las cuales se asentaron en el dominio
de las formas clasicas asi como en el conocer la estética moderna europea, aglutinada
también con las figuras prehispanicas que lo asombraron y encauzaron a proponer la

base de la identidad mexicana.

Saturnino Herran, de vision original e infrecuente, sintio respeto por el pasado por ello fue

al encuentro de las emociones del cuerpo al desnudo para exaltar en su representacion
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plastica un exotismo que hizo énfasis en el ser con la intencidén de reconstruir el espiritu
del pais y concientizar al pueblo mexicano sobre su dignidad y derechos (Weisz, 2007,
pp. 85-88), ya que el campesino despojado de sus tierras acudio en ayuda del gobierno,

quien le dio la espalda en ese momento de la historia de México.

La dréstica industrializacion hizo que los obreros y los artesanos buscaran en las grandes
ciudades el trabajo, puesto que las clases mejor posicionadas lograron aduefiarse del
poder politico, econémico y cientifico, esto conllevé a que en lo cultural los pintores
quisieran regresar a los origenes como reaccion contra el abuso de la manufactura de la

época.

Saturnino Herran, al vivir diferentes cambios, conflictos revolucionarios, el amor y la
pronta enfermedad?’ marcaron la vida fugaz del pintor, pues aprovech6é cada momento
para mejorar su temperamento artistico, en el que reflejo la maravilla de las emociones
al descubierto, para cambiar el presente desinhibido de la época, mismo que fue

vulnerable de sucesos inciertos que incluyeron un poco del pasado indigena.

3.2.1 Lo exatico y la tendencia a lo natural
El artista modernista europeo vio como exotico en la estampa japonesa la intensidad
expresiva de la naturaleza (Gonzalez, 1989, p. 48). Los motivos clasicos como las hojas
de acanto, el laurel y el olivo brindaron colores neutrales y sobrios, por ello fueron
sustituidos por los motivos japoneses como el cerezo, la camelia y el lirio que
representaron la viveza, el misterio y el cambio. La mujer de cabello negro y rizado,
graficé la metamorfosis del siglo, la modernizacion y el exotismo frente a la blonda pureza
del academicismo (Fig. 29). El prototipo de belleza del clasicismo representd el
refinamiento y la perfeccion lo cual obstaculizaba las nuevas tendencias, es decir lo
infrecuente abrid el paso a novedosos modelos que iban en oposicion al academicismo,
de esta manera la naturalidad de las formas y del ser humano sefialaron las diferencias

y caracteristicas del arte modernista.

27 Saturnino Herran muere a la edad de 31 afios por una probable hernia, la cual hacia que no llegaran los
alimentos al estémago, quedando atrapados en el es6fago. Mufioz Victor, Saturnino Herrdn Instante
subjetivo (Aguascalientes.: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2010) p.62
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Fig. 30. “Paul Gauguin, Eva exética 1890” Recuperado de: Camara Fernandez, C. (2012) Gauguin El
simbolismo de lo exoético. p.252

Los artistas buscaron en otras culturas un nuevo estilo que protestara en contra de la
monotonia y la superficialidad irracional de la época. Gauguin mostré su verdad mediante
el brillo y pureza de la naturaleza, internandose en el misterio del alma humana para
trasmitir la realidad del nativo desnudo de la Polinesia (Fig. 30) (Camara Fernandez,
2012, p. 163).

Pintores catalanes contemporaneos a Saturnino Herran, desarrollaron una plastica de
vanguardia internacional que adquirié un estilo con originales elementos organicos que
fueron poco a poco incorporados a los distintos campos artisticos, reemplazando a las

normas clasicas por los elementos naturales.
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En el contexto mexicano, Angel Zarraga desde las paginas de la revista Savia Moderna
hizo hincapié sobre la naturaleza como punto de partida para demostrar la procedencia
y el estado espiritual del hombre (Garrido, 2004, p. 35). El exotismo sugirié a cada nacion
la creacion de su estilo con el apoyo de sus propios paisajes (Gonzalez, 1989, p. 300).
Durante la mitad del siglo XIX el valle de México inspiré a pintores a representar los
aspectos relacionados con el panorama como el clima, el registro de la hora y del dia,
dado que se pensaba que la exactitud de la Ciencia garantizaba el progreso social
(MUNAL, 2014, p. 2). Saturnino retomo los horizontes regionales pero con un halo de
realidad, para modelar una ficcién original, de sentimiento de integracién con el hombre
(Weisz, 2007, p. 67).

Fig. 31. “José Maria Velasco, Valle de México desde el Molino del Rey 1900” Recuperado de: Museo Nacional
de Arte (2016)

En los grandes campos y celajes de José Maria Velasco?® (Fig. 31), la figura humana fue
minimizada, en cambio Herran hizo una relacion de inclusién entre hombre y entorno del
ambiente natural, tal como lo hicieron las culturas prehispanicas que desplegaron un
estrecho contacto entre flora y fauna (Luna, 2001, p.369) integrandolo en un todo, en
otras palabras el ser humano debia tener una interaccion con la naturaleza para reafirmar

en ella su propio origen y existencia.

28 José Maria Velasco (1840-1912) Es un pintor paisajista mexicano del siglo XIX quien mostré los avances
tecnoldgicos de la época aunados a los horizontes culturales del pais. Dentro de su estancia en la academia
de San Carlos ocupé la catedra de paisaje. Tibol Raquel, Historia General del Arte Mexicano (México, D.F.:
Editorial Hermes, 1964) p.68
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3.2.2 El indigena y la mestiza como sujetos exoéticos
La mirada diferente de los artistas viajeros fue el antecedente de la descripcion y creacion
del sujeto exoético?® (Weisz, 2007, p. 17). El indigena y la mestiza despertaron en ellos la
curiosidad por adentrarse en la convivencia del hombre en unién al medio natural y social
que les rodeaba (Fig. 32). El interés foraneo por el primitivismo pronto hizo que los artistas
mexicanos sugirieran expresiones plasticas en la que la antigledad prehispénica era la

protagonista.

Fig. 32. “Federico Catherwood, Litografia, Ruinas de  Fig. 33. “Templo de la Agricultura” Recuperado de:
Uxmal” Recuperado de: Tibol, R. (1964). Historia de la Fuente, B. (2001). La pintura mural prehispanica
General del Arte Mexicano. p. 33 en México Tomo I. p.105

En el largo gobierno de Diaz la pintura de caracter indigena tuvo su momento de fama,
por la relacion existente entre las ciencias con el arte (Florescano, 2004), pero
irbnicamente fue en ese entonces cuando los indigenas y mestizos eran grupos sociales
sobajados sufriendo constantemente discriminacion y pobreza. Cabe sefalar que el
descubrimiento de la “Ciudad de los Dioses™® (Fig. 33) formd parte de las fiestas del
Centenario de la Independencia de México. Los hallazgos arqueoldgicos abrieron la
huella del pasado (Rodriguez, 2010, p. 2) como indicio a la revaloracion de las raices

mexicanas, las cuales dentro del arte eran eclipsadas por las formas clasicas, en otras

29 El sujeto exético es el personaje que se ubica en un lugar misterioso y remoto, desde esta perspectiva
las culturas industrializadas crean su propia ficcion de la otredad. Weisz Carrington Gabriel, Tinta del
exotismo: la libertad de la Otredad (México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2007) p. 17

30 Teotihuacan conocida también como la Ciudad de los Dioses, se ubica en lo que hoy llamamos el valle
de México y parte de Puebla y Tlaxcala. La cultura teotihuacana se levanta como la civilizacion
representativa de la grandeza mesoamericana dentro de la época clasica, dicha etapa incluy6 los afios
transcurridos entre 100 a.C. hasta 900 d.C. Benitez Juarez Mirna Alicia, Historia de México | (México, D.F.:
Coleccion Ciencia Educativa, 1997) p.32
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palabras el academicismo hizo que los artistas se alejaran del verdadero aspecto fisico
de la mestiza y del indigena. Leandro Izaguirre®!, maestro también de Saturnino Herran
(Garrido, 2004, p.15) fue de los pintores que desarroll6 en tiempos del porfiriato la imagen
del indigena con valor memorable (Fig. 34). Por otra parte la mestiza solo aparecia en
las pinturas de las castas o bien, escenificaba la vida costumbrista de manera pasiva (Fig.
35).

Fig. 34. “Leandro lzaguirre, El suplicio de Cuauhtémoc 1892” Fig. 35. “José Agustin Arrieta, El
Recuperado de: Museo Nacional de Arte (2016) almuerzo” Recuperado de: Tibol, R.
(1964). Historia General del Arte
Mexicano. p. 72

Saturnino Herran utilizé a los distintos personajes de la raza mexicana como sujetos
exoticos, para estandarizarlos como iguales y reafirmar el hecho de la vida sobre la
Ciencia racional. Al mismo tiempo los desnudé y alejo de las tunicas, con el deseo de
vivificarlos y demostrar por medio de una hibridacion de proporciones clasicas un cuerpo
original y acanelado, dominado por transparencias y colores brillantes que sefalan la
potencia, el pesar y el regocijo del hombre primitivo y moderno. El exotismo en el
ambiente artistico mexicano de principios de siglo XX, sirvié de amarre para expresar el
deseo de reconocimiento al desafortunado y definir nuevas direcciones culturales, asi

como concientizar a los demas grupos sociales sobre su origen y nacionalidad.

31 Leandro Izaguirre (1867-1941) Ocupa un lugar especial entre los pintores académicos mexicanos. En el
afio de 1893 fue nombrado profesor, mas tarde paso algun tiempo en Europa, de 1902 a 1906, y desde
entonces continud en sus actividades docentes en la Escuela Nacional de Bellas Artes hasta su muerte.
Fernandez Justino, Arte Moderno y Contemporaneo de México (Tomo I) (México, D.F.: UNAM, 1993) p.140
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CAPITULO 4. El desvestir de la obra




4.1 Emociones que desbordaron iniciativa
De acuerdo a las reflexiones que se han venido realizando en los capitulos anteriores, en
los lienzos de Saturnino Herran el lenguaje corporal y las desbordantes emociones

supusieron una simbolizacion del nuevo espiritu de la nacion mexicana.

Herran al demostrar la gloria del cuerpo al desnudo en tematicas mexicanas, favorecio
positivamente en el credo de las sucesivas generaciones de artistas, incluso en sus
contemporaneos para desarrollar la imagen del Estado moderno, pues anteriormente
existi6 un marcado rechazo por las raices culturales, su obra de desnudo artistico fue
como una premonicion de lo que vendria inmediatamente después de las revueltas

politicas.

Sus sentimientos de orgullo por el pueblo mexicano se vieron manifestados en las
cualidades del indigena enérgico, un indigena visto por los ojos del pintor con
formalidades singulares que se apoderaron de la vitalidad y dinamismo del individuo para
revalorar la propia identidad. Herran busco en el desnudo la liberalidad del alma con la
gue argumento la riqueza del mestizaje. La exuberante esencia de la raza mexicana se
integro a la iniciativa del proyecto nacionalista a partir de la realidad como componente

de modernidad y extrafieza revolucionando al sujeto exotico.

Saturnino se anticipd a su tiempo porque recurrio a la sencillez del ser en una analogia
ideal que confirmo6 en la firmeza de la proporcibn humana, la misma que estimul6 el
sentimiento de pertenencia sobre la soberania que habia adquirido el ciudadano cien
afos atras en la Independencia de México.

Ademas, encamino a los artistas latinoamericanos a representar su propia cultura en un
estado natural, labor artistica que genero valorar al nativo para ilustrar en un futuro la
formacion civica del habitante, dicho de otra manera a través de las obras artisticas de
los pintores posteriores a Saturnino se mostré el mestizaje de México, su origen e historia

con la finalidad de que el ciudadano mexicano sintiera orgullo por su nacion.
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El mestizaje por el que atraves6 México fue relatado por el artista con la exaltacién
emotiva del cuerpo reiterando en el sentido esencial del desnudo la dualidad entre lo
indémito y lo hispano. De hecho lo indomable fue marcado con la soltura sensitiva del
hombre prehispanico, mostrandolo como héroe cultural en posicion legendaria y religiosa.
De igual modo la mujer de tez morena y de senos pequefios que pinté Saturnino presume
flexiones de inquietud inerte por la redencion, ambos personajes mantienen poses
académicas, mismas que simbolizan la mesura hispana o latina que conforma la nacién

moderna.

La emotividad del desnudo en la obra de Herran emprendio la equidad entre sociedades,
porque mostré a todos por igual apartandolos de vestimentas sobrias u ostentosas con

el deseo de emitir autenticidad.

Pero sobre todo su obra trascendid, por construir y aumentar la monumentalidad del
cuerpo y del ser en medio de sucesos de descubrimientos apoyandose de la experiencia
arqueoldgica. De manera que el pintor advirti6 en el desvestir una intensidad de
sensaciones tradicionales y flamantes que avivaron el arquetipo del hombre
independiente, en un periodo de la historia cuando recientes naciones se consolidaban

tras su emancipacion.

Considerando que México vivid aproximadamente treintaicuatro afios la presion de
situarse a la altura de las innovaciones industriales que ocasionaron una inconformidad
en el gobernado. Herran plasmé en el cuerpo al desnudo un entusiasmo por la belleza y
la naturalidad, manifestando fuerza, dolor y placer como actitud realista y critica sobre la
marcada y variada sociedad, lo cual lo colocé en la delantera del ambito artistico como

pintor de vanguardia.
4.2 La interpretacién de la obra sustentada por la desnudez

Saturnino Herran dio testimonio de su época en la misma esencia del desnudo, por ello

se interpreta la obra apoyandose en emociones expresivas que solo el cuerpo humano
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ha podido demostrar, centrando el interés en explicar ideas que comuniquen fuerza fisica,

dolor agénico y por supuesto el placer del éxtasis.

El sentido iconogréfico e iconolégico? explica las situaciones contextuales de la época
que pueden afectar a la pintura durante su ejecucion (Panofsky, 1987, p. 28). El desnudo
como declaracion intima del artista tiene una significacion definida en poses, que
representan canones de belleza universales seguin se ha visto en el comienzo del
presente trabajo. Ejemplo de éstos es el honor y la delicadeza que fueron eternizados
por constantes movimientos corporales dentro de multiples manifestaciones artisticas de

la historia del arte.

En la interpretacion de la obra se toman en cuenta tres pasos que tratan de describir su
significado como totalidad (Fig. 36). 1. Significacion primaria. Consiste en captar por
medio de la apreciacion las caracteristicas expresivas (la primera impresion, descripcion
preiconografica). 2. Significacion secundaria. Se establece una relacién entre imagenes,
actitudes, poses con la finalidad de detallar las distintas condiciones historicas con las
que fue expresado el tema en especifico (representacion iconogréafica). 3. Significacién
intrinseca. Se relacionan los textos histéricos y la tradicibn mediante la comparacion de

conceptos con los que fue representado el tema (comparacion de fuentes literarias).33

3. Significacion
intrinseca
Relaciona la historia con la
obra de arte. (Compara
fuentes literarias, la
tradicion y la tematica)

2. Significacion
secundaria
Establece una relacion entre
poses y actitudes.
(Representacién iconogréafica)

1.Significacion primaria
Capta la primera impresiéony las
cualidades expresivas. (Descripciéon
preiconografica)

Fig. 36. “Pasos interpretativos en la obra de arte” Recuperado de: Panofsky, E. (1987). El significado en las artes
visuales. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2015)

32| a iconografia es la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras. La
iconologia es una parte que integra el estudio del arte, en otras palabras, es un método de interpretacion
gue identifica correctamente los motivos para un correcto andlisis iconogréafico. Panofsky Erwin, El
significado de las artes visuales (Méstoles, Madrid.: Alianza Editorial, 1987) pp.45-51

83 Para mayor informacion el lector puede acceder a: Panofsky Erwin, El significado de las artes visuales
(Mostoles, Madrid.: Alianza Editorial, 1987) p. 61
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En torno a estos tres pasos sefialados de significacién, en cada uno de ellos se exponen
resefias basadas en descripciones y explicaciones que refuerzan el significado del
desnudo. De igual forma, la clasificacion de la obra se hizo a partir de las poses
establecidas por Clark (1981) que procuran definir las expresiones corporales y canones
que inmortalizé Herran en sus desnudos. Asimismo dentro del desarrollo de cada analisis
se asociaron pinturas, esculturas y fotografias con la intencién de cotejar la tradicion de

las poses.

En efecto, el clasicismo dentro del modernismo inauguro el culto al cuerpo (Ferlier, 2014,
p.99), dando por hecho que la desnudez resalté la base preliminar del nacionalismo en
el que el obrero fuerte simboliz6 la potencia de las naciones. El desnudo en la obra de
Herran revela posturas del pasado clasico que proponian figuras exactas, las mismas
que poco a poco fueron distorsionadas por el contraste del ambiente natural que invitd a
plasmar colores tal como eran observados, dejando que la espontaneidad del pincel

perpetuara las particularidades del cuerpo.

En la representacion del desnudo artistico de Saturnino Herran giraron diversos factores
con los que quiso mostrar su sensibilidad por el arte en conexién con los personajes
cotidianos de México, los cuales recorrian las diversas calles y avenidas de aspecto

extranjero, probando en lo local la perfeccion anatomica.

El proyectar la pureza del ser humano con exotismo, pactd una espiritualidad seguida de
una idealizacion que sirvié para verificar y fundamentar la ancestralidad del mexicano,
efecto que lo dirigi6 a insertarse en la corriente internacional del modernismo de principios
de siglo XX. A continuacién se tratara de interpretar el significado solo de la obra de
desnudo artistico de Saturnino Herran la cual ejecutd a partir de 1910 hasta su muerte
en 1918. Ademas, dentro del apartado se relatan hechos no mencionados en la biografia

del artista, pues estos pudieron afectar la realizacién del desnudo artistico.
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4.3 Andlisis de la FUERZA FiSICA

4.3.1 Nuestros dioses antiguos

Oleo sobre tela, 101 x 112 cm
Coleccién Andrés Blaisten
Afo: 1916

Obra 7. “Nuestros dioses antiguos” Recuperado de: Mantilla, O. (2014). El hombre al desnudo dimensiones de
la masculinidad a partir de 1800. p.105

En los dltimos afios de vida de Herran, el desnudo masculino predominé en su
produccion. El indigena de alusién clasica dictaminé el orgullo de la nacién. La obra de
Nuestros dioses antiguos representa la altivez de la piel bronceada, digna representante
de la belleza latinoamericana pues refleja los sentimientos de riqueza natal y el exotismo

inspirador de la época.
A pesar de la teatralidad que despliega la base del cuadro, no es una produccién sencilla.
Existe un boceto previo que estima una efectiva labor expresiva, tanto en detalle

anatomico como en ornamentacioén y coloracién (Ver obra 8).

Como se ha mencionado anteriormente, Saturnino Herran particip6 en el registro grafico

de los murales teotihuacanos, ademas se sabe que acudia al Museo Nacional de Historia
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para documentarse (Mufioz, 2010, p. 56). Es decir, en su propuesta pictorica habia un
estudio profundo basado en la observacion y en el analisis de las formas que le

ensefaron a sustituir las togas clasicas por la desnudez exotica.

Obra 8. “Panneau decorativo 1916” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acomparfiado por
textos de Ramon Lépez Velarde. p.70

La obra alterna a cinco hombres de frente que llevan maxtlati34, por tanto no se trata de
desnudos integrales, sino que parcial y pudorosamente se esconde parte esencial de la
anatomia sexual masculina. Aparentemente ellos ofrecen al espectador lo que poseen:
joyas, vasos ceremoniales, escudos y tocados de mdltiples tonalidades, como si se
tratara de un ejército pacifista, que llega a un recinto a iniciar una alianza de armonia, y

sin embargo ofrecen también la voluptuosidad de su cuerpo vigoroso.

En el primer plano se destaca la figura de un joven que previamente atrae la mirada por

la luminosidad en la claridad de su tez, seguida de la firmeza corporal de rasgo académico

34 Era un pafio de tela que cubria y ocultaba el sexo, cifiéndose a la cintura y atdndose a manera de mofio
por el frente y quien lo portaba se le daba la categoria de guerreo divino. Solis Felipe, Cien obras maestras
del arte mexicano Epoca prehispanica (México, D.F.: Editorial México Desconocido, 1998) p.82
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que insinda vigor por la curva praxiteliana3®, misma que es contorneada por lineas suaves
y delicadas en la torsion del abdomen, el cual es destacado también por el levantamiento
del brazo izquierdo enfatizando en una totalidad la silueta del cuerpo (Pérez Sanchez,
2003, p. 73).

La proporcion de los personajes fue concebida por el tamafio de la cabeza, recalcando
unas piernas mas largas y cuerpos mas atléticos. En ello los griegos fundamentaron la
perfeccion fisica (Clark, 1981, pp. 56-57) (Fig.37). Especialmente el escultor Lisipo quien
con la proporcion de nueve cabezas consiguid una figura elegante, en pocas palabras
Saturnino le dota de una flexibilidad al indigena mexicano (Valdearcos, 2014, p.15).
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Fig. 37. “Linea y Proporcion” Recuperado de: ~ Fig. 38. “Color” Recuperado de: Mantilla, O.

Mantilla, O. (2014). EI hombre al desnudo (2014). El hombre al desnudo dimensiones de
dimensiones de la masculinidad a partir de la masculinidad a partir de 1800. Elaborado por:
1800. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

de la Torre (2016)

Las luces rojizas de la atmdésfera sobre las carnaciones pardas producen sentimientos de
energia, (Fig.38) formando un ciclo de asociaciones duales, como son el poder, la
masculinidad, el belicismo y la potencialidad (Ortiz, 1992, pp. 86-106). Ademas el
variadisimo cromatismo utilizado marca las formas sensuales que por naturaleza el

hombre tiene.

35 En alusion a las reminiscencias clasicistas de la pintura de Herran, el escultor Prexisteles acentud
sensualismo a sus obras por medio de movimientos corporales que rompieron con la frontalidad, de tal
suerte que sus creaciones ganaron vigor, gracia y flexibilidad. Pérez Sanchez Manuel, Dibujo. Historia del
Arte (Espafia.: Editorial MAD, 2003) p. 73
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El retrato del indigena aislado de la naturaleza personifico también la grave escasez en
la produccion agricola. EI campesino que vivié la Revolucion Mexicana: de dia labraba
sus tierras y de noche atacaba a las tropas de soldados y militares carrancistas quienes

acumulaban riquezas mediante el robo (Benitez J. M., 1999, pp. 68-69).

La opcién de desnudar al indigena y exponerlo de frente con su pafio ajustado a la cintura
propone un dialogo de promesa basado en la solidez del intelecto sobre la ignorancia.
Asimismo nos afirma la destreza que tuvo Herran en el dominio de la figura humana, ya
que desde 1911 hasta su muerte, fue profesor de dibujo del modelo desnudo en la
Escuela Nacional de Bellas Artes (UNAM, 1989, p. 25). La clase constaba en apreciar y
reproducir la belleza y complejidad de la anatomia humana advertida en las obras

clasicas.

Fig. 39. “Arte griego, Apolo de Fig. 40. “Wilhelm von Gloeden 1900”
Belvedere Il a.C.” Recuperado de: Clark, Recuperado de: Leddick, D. (2000). The
K. (1981). El desnudo: un estudio de la male nude. p.90

forma ideal. p.58

El lienzo trae a la mente la fuerza y poder que proclama el Apolo de Belvedere (Fig.39).
La expresion corporal del dios sefiala una cuidadosa perfeccion fisica exaltada por rasgos
joviales. Cabe sefalar que Wilhelm von Gloeden asumié dichos ideales en jovenes
italianos a principios de 1900 (Fig.40). De esta manera, Saturnino Herran se inserta a la
nueva mirada modernista que compone al hombre de fuerza clasica y de exotismo latino,
que defiende su naturaleza pura de las alteraciones sociales provocadas por las malas

administraciones gubernamentales.
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4.3.2 El quetzal

Oleo sobre tela, 95 x 65 cm
Col. Museo de Aguascalientes, INBA
Afo: 1917

Obra 9. “El quetzal” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompariado por textos de Ramon
Lépez Velarde. p.69

Saturnino Herran respird su ultimo afio de vida cargado de produccién artistica. En 1917
realizé varios trabajos graficos para medios editoriales, asi como obras asociadas a las
practicas habituales. El quetzal acata un desnudo masculino de fuerte sentido simbdlico
y su vez emblemaético, por la figura del cuerpo relacionada con las aves tropicales (Mufioz,
2010, pp. 61-62).

En el misterioso horizonte producido por Herran, aparece un hombre desnudo dando la
espalda, su torso es ancho y fuerte por la marcada musculatura dorsal. Ademas con el
movimiento de los hombros y la cintura demuestra flexibilidad y permanencia, misma que

otorga la postura a través del apoyo de la pierna derecha y de los pies.
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El protagonista del cuadro permanece de perfil mientras refleja vigor con la pose del brazo
izquierdo, ya que este por medio de la flexion demuestra la fuerza del personaje. De ese
mismo lado sobresale la figura de un quetzal de cola larga y de mirada tenaz, que reposa
sobre el dedo indice del individuo, el ave exotica despliega las alas como si estuviera
posandose en él. El paisaje de poco caracter real concede una atmosfera fangosa, entre
lejanias nubosas, en las que no existe la intervencion del hombre evocando tiempos de
fertilidad. Es decir el entorno del fondo del cuadro se asemeja a un ambiente himedo y

evaporado en el que se logra facilmente el cultivo de la tierra.

El marcado contorno lineal de la espalda y el dorso destacan la fortaleza de la figura
masculina. Asimismo, la linea curva que dibuja el ave desde el pico hasta la cola, enfatiza
la energia que emana del cuerpo (Fig.41). Dentro de la composicion del lienzo la imagen

central es el talle del hombre que modela proporcion, equilibrio y armonia.

Fig. 41. “Linea” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Fig. 42. “Color” Recuperado de: Garrido, F. (2004).
Saturnino Herrdn acompafiado por textos de Ramén Saturnino Herrdn acompafado por textos de Ramén
Lépez Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez Lépez Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael
de la Torre (2016) Sanchez de la Torre (2016)

El color dorado de la piel provocado por la intensidad de luz encarna el poder y la
dignidad, e igualmente matiza y potencializa la fuerza muscular. Dicha brillantez es
contrastada con tonalidades verdes que sugieren resurreccion y victoria porque reflejan

el triunfo de una nueva vida por ello son asociados con los dos conceptos mencionados
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(Fig.42). Cabe sefialar que el color verde es simbolo de la verdadera ciudadania. Asi
todas estas afirmaciones son soportadas por la autora Georgina Ortiz El significado de
los colores (Ortiz, 1992, pp. 89-94).

El hombre al encontrarse totalmente desnudo, presenta una musculatura tonificada, que
emite la idea de que fue perfeccionada por el trabajo y esfuerzo manual. De igual manera
el cuadro crea una sensacion de conexion entre ser humano y naturaleza. La expresion
de la pose no solo plantea sensualidad, también reflexion sobre la propia esencia del ser
y la importancia de hallarse libre de espiritu y por supuesto de vestimenta en conexion

total con la misma tierra.

Existe un boceto previo que a diferencia del cuadro muestra una guacamaya (Ver obra
10). El ave concede la condicion de autonomia que dispone cualquier ser vivo en su
habitat natural. El quetzal fue idéneo para concebir la elegancia y el sentido de
nacionalidad en épocas lejanas. Por su formay belleza se considera el ave mas atractiva
del nuevo mundo. Al igual que el hombre, las aves caminan y poseen canto. Por eso en
la época prehispénica se establecié una relacion estrecha con ellas (Fig. 43). Pues las
aves son animales sensibles al cambio, ya que anunciaban los riesgos o contingencias

gue podrian ocurrir (Navarijo, 2001, pp. 326-335).

Fig. 43. “Templo de la Agricultura, Detalle del
mural de las ofrendas, segin Saturnino Herran y
Gamio 1922” Recuperado de: de la Fuente, B.
(2001). La pintura mural prehispanica en México
Tomo I. p104

Obra 10. “Boceto de El quetzal s/f’ Recuperado de:
Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por
textos de Ramén Lopez Velarde. p. 68
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Dentro del panorama histérico, mientras la Primera Guerra Mundial persistia, en el
México revolucionario se promulg6 la Constitucion de 1917, que establecié nuevos
principios sobre la tierra y los derechos individuales de toda clase de persona,
prohibiendo la esclavitud (Alvear Acevedo, 1964, p. 405). De esta manera el indigena fue

fortalecido como ser totalmente libre y duefio de su territorio.

La postura desde lo formal recuerda a la escultura clasica gracias al torso visto por detras
(Fig.44), que dota formas de perfeccion anatomica y ejemplifica claramente la fuerza
fisica. Igualmente el canon de la fuerza subsiste en tiempos actuales siendo asociado
con otros significados, tal como lo presenta el pintor Oliverio Hinojosa en el cuadro El

castigo de los sentidos Il (Fig.45).

. « . " Fig. 45. “Oliverio Hinojos, El castigo de los sentidos
Fig. 44. “Belvedere, Torso Siria 30 a.C.” Recuperado 9 11l 1990” Recuperaéo de: Mantilﬁa, 0. (2014). El

de: Gualdani, F. (2009). Male Nude. p. 78 hombre al desnudo dimensiones de la masculinidad a
partir de 1800. p. 252
El lienzo de El quetzal vislumbra a un indigena sin atavios, quien es duefio de una tierra
fecunda sumergida en tempestades. No obstante, renace con expresion enérgica y clara,
listo para enfrentar el futuro incierto con soberania e igualdad. Como el ave, el hombre
desnudo, con voz y fuerza corporal, representa el origen, la unién y el legado de las raices
prehispanicas que surgieron triunfantes para dar a México el espiritu de unidad en épocas

de contingencias y transformacion.
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4.3.3 Flechador

Acuarela y lapiz sobre papel, 57 x 40 cm
Coleccidn particular
Afio: 1918

Obra 11. “Flechador” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. p.160

En esta obra Herran volvié a recurrir al indigena retratandolo con un pequefio méxtlatl
que oculta la zona genital, la creacion es atribuida al afio de 1918. Como puede
observarse resulta interesante que en esta ocasion se trata de un joven que luce belleza

corporal.

El adolescente carece de vigorosa musculatura. Aqui la fuerza es insinuada por el autor
con el movimiento ritmico del torso y cadera. El joven, al encontrarse en esa posicion,
recuerda a las esculturas clasicas del dios Apolo (Fig.46), divinidad que era representada
por efebos de hermosas proporciones que permanecian de frente, dando un ligero e
intencionado paso que fracturaba la serenidad de la efigie.
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Fig. 46. “Apolo Saurdctonos, Imitaciéon de Praxiteles, hacia 350 a.C.” Recuperado de: Clark, K. (1981). El

desnudo: un estudio de la forma ideal. p.55

Saturnino Herran fortalecié el abdomen del personaje con destacadas lineas que fluyen
desde el torax hasta la pelvis en forma de curvas elegantes (Fig.47), rompiendo con la
rigidez para proporcionar movimiento enérgico a la postura, la misma que proyecta la

belleza y la perfeccion fisica del joven (Clark, 1981, pp. 53-56).
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Fig. 47. “Linea” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. Elaborado por: Marcelo
Rafael Sanchez de la Torre (2016)
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El fondo con aspecto de telén fue ornamentado con la imagen de la losa de Tepetzintla®®,
(Fig.49) que representa a Tzontemoc®’, el sol poniente a punto de ser devorado por la

tierra para convertirse en Mictlantecuhtli®®, el dios de los muertos (Garrido, 2004, p. 33).

La deidad que baja del cielo con grandes garras y fauces, rodea de rayos dorados la
espalda del personaje tal como los que envuelven al Santo Grial. En esta misma idea
Saturnino elevé y ofrendo la fuerza vital del joven (Fig.48) (Ortiz, 1992, p. 92).

Fig. 48. “Color” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. Elaborado por: Marcelo
Rafael Sanchez de la Torre (2016)

36“La losa Tepetzintla fue dada a conocer por Alfredo Chavero en 1877 y explicada por el mismo en México
a través de los siglos (1877), como la imagen del sol que va a desaparecer...Tzontemoc”. Bosch Gimpera
Pedro, Cuarto Coloquio Pedro Bosch Gimpera (México, D.F.: UNAM. Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas, 2005) p. 557

8738 Tzontemoc de tzontli — cabellera y temoc — derivado de temoa cuyo significado es caer, “el que cae de
cabeza” . Mictlantecuhtli significa “Serior del lugar de los muertos”. El mictlan era el lugar de los muertos.
Bravo Vargas Gerardo, Acueducto del padre tembleque, breve estudio de la arqueria mayor (México, D.F.:
Edicion del Autor, 2010) p. 29

83



Cabe decir que el arquero de piel bronceada, hace alusién al ocaso del sol que va a ser
tragado por el idolo, que cae a la tierra 'y que sera desafiado por el joven con idealismo y

fortaleza espiritual, exactamente como lo hizo David al vencer a Goliat.

Fig. 49. “Losa de Tepetzintla, segun la publicacién de Fig. 50. “Cubierta de cofre de la tumba de
Alfredo Chavero en 1877” Recuperado de: Bosch Tutankamén” Recuperado de: Curcio, A. (1980).
Gimpera, P. (2005). Cuarto Coloquio Pedro Bosch Antiguas civilizaciones Vol.4. p.588

Gimpera.p.558

“David el joven biblico, estableci6 el ideal del héroe al desnudo que encarno la victoria
del espiritu sobre la brutalidad”. Entonces en ese mismo sentido, el joven enérgico y
desnudo definié la fuerza al servicio de la nacién pues modelo6 la figura del hombre vital
(Ferlier, 2014, pp. 96-98). En 1918 aun existia demasiada violencia en la politica
mexicana sin llegar a ningun acuerdo pacifico (Alvear Acevedo, 1964, p. 407). Para
Herran el indigena amanerado significé la debilidad de la nacién ante las hostilidades que
se vivian (Ferlier, 2014, p. 96).

Ahora los jovenes modernos y enérgicos sacarian fuerzas de flaqueza para defender la
nacién mexicana y tener una expectativa mejor de vida. En expresion, la obra es parecida
a las escenas egipcias que gozan de fuertes coloraciones amarillentas y que son
contrastadas por patrones lineales y sobresalientes tocados azulados que enaltecen con
solemnidad la figura humana (Fig.50), especialmente cuando se tratan de motivos

religiosos en los que participan los dioses y faraones.
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Fig. 51. “George Desvallieres, Los tiradores de arco Fig. 52. “Escultura Fig. 53. “Wilhelm von

1895” Recuperado de: Mantilla, O. (2014). El hombre al masculina Mexica” Gloeden 1900” Recuperado
desnudo dimensiones de la masculinidad a partir de Recuperado de: Solis, de: Leddick, D. (2000). The
1800. p.104 F. (1998). Cien obras male nude. p.95

maestras del arte

mexicano Epoca

prehispanica. p.82
La cuestion del arquero primitivo también fue tomada por George Desvallieres®®, el artista
de origen franceés insinud la gloria del cuerpo por medio de expresiones potentes que son
visibles tanto en la musculatura como en las poses de accién que modelan los jovenes
(Fig.51). Asimismo, en tiempos prehispanicos el cuerpo humano formulé patrones de
belleza que estandarizaron los ideales de la juventud, tales como la vigorosidad y el
orgullo (Fig.52) (Solis, 1998, p. 82). En la fotografia, a principios del siglo XX el joven que
fue captado por la lente de la camara en lugares remotos simbolizé fuerza y belleza

paradisiaca (Fig.53).

La vida del pintor Saturnino Herran se debatia entre la vida y la muerte en el afio de 1918,
sin embargo la fortaleza de su animo decaido por la enfermedad, destella en la
originalidad del indigena joven que promete gloria al pais. La energia de la obra pretende
trasmitir una firmeza ancestral que da la espalda al feroz crimen disfrazado de

omnipotencia, el cual engafia y causa la muerte del verdadero ciudadano mexicano.

39 George Desvallieres (1861-1950) Pintor francés caracterizado por tener un estilo refinado. Dentro de su
obra le dio un lugar central a la figura humana encarnando en sus personajes la heroicidad y espiritualidad
del cuerpo. Fue uno de los fundadores el Salon de Otofio inaugurado en 1903 en el Petit Palais. Paris
Musées, Pintura, el cuerpo y el alma, consultado el dia 04 de octubre de 2016, disponible en
www.parismusees.paris.fr
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4.4 Andlisis del DOLOR AGONICO

4.4.1 Laleyenda de los volcanes

Oleo sobre tela, 127 x 105 cm
Col. Museo de Aguascalientes, INBA
Afo: 1912

Obra 12. “La leyenda de los volcanes” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por
textos de Ramén Lépez Velarde. p. 75

Por motivo del Centenario de la Independencia de México, el 19 de septiembre de 1910
artistas mexicanos expusieron obras de manera independiente, la causa fue porque el
gobierno no organizé una exposicion de arte mexicano. Saturnino Herran presento el
triptico La leyenda de los volcanes en conjuncion con otras obras de caracter popular
(Mufioz, 2010, p. 45- 47). El triptico narra la historia de aquel amor prohibido que lleva a
la desgracia. En cada escena se encarnan diversos estados corporales que van desde el

placer hasta la fuerza y el dolor (ver obra 13).
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Obra 13. “La leyenda de los volcanes 1910” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado
por textos de Ramoén Lopez Velarde. pp.78-79

De La leyenda de los volcanes més tarde, en 1912 Saturnino Herran realiz6 otro cuadro
inspirado en la primera escena del triptico, que aungue tratan del mismo tema, ambos
poseen rasgos distintos. En la escena de 1910 es de dia y la mujer responde al beso en
pose de éxtasis (Fig.54). En el cuadro de 1912 la naturaleza es casi nula y la mujer se

encuentra en desvanecimiento corporal.

Fig. 54. “Detalle, La leyenda de los volcanes 1910” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran
acompafiado por textos de Ramon Lépez Velarde. p.78
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La obra de 1912 refleja el desfallecimiento corporal de una mujer. Entre penumbras
sobresale su cuerpo blanco y reposado que es sostenido piadosamente por un hombre
de piel morena que acaricia su cuello holgado con pasién, empufiando con fuerza la mano

de la joven.

En el fondo solo se observa una montafia nevada que hace referencia al volcan
Popocatépetl, el cual ha sido motivo de leyendas desde tiempos prehispanicos. El cuerpo
de la protagonista es resuelto con formas redondas que determinan su pasividad y
castidad, ideal estético inspirado en la belleza clasica femenina y retomado por los
artistas del renacimiento como medio para apreciar lo divino, ya que el desnudo
masculino debia ser complementado con el esplendor del desnudo femenino, lo cual se
da en esta obra mediante la linea que une la figura del hombre y la mujer en una sola.
Entre los rasgos mas admirables dentro del renacimiento, fue la figura femenina de
cuerpo blanco. La que se comparé con la nieve como simbolo de realeza (Fig. 55) (Val
Cubero, 2003, pp. 41-50).

Fig. 55. “Forma y linea” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos de Ramon
Lépez Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

El ambiente que predomina en el lienzo ofrece una gama de azules, que van de claro a

oscuro y que contrastan con el cuerpo de la mujer. El azul oscuro principalmente significa
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la fidelidad enraizada en el pasado para perpetuar en el futuro, la cual es demostrada por
el apego de la pareja. Asimismo las tonalidades blancas contrarrestan el claroscuro que
brindan los matices marrones ilustrando la carencia de vigor del cuerpo femenino (Fig.
56) (Ortiz, 1992, pp. 95-103).

Fig. 56. “Color” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por textos de Ramoén Lopez

Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

El cuerpo inerte de la mujer dormida goza de equilibrio y proporcién, creando armonia
entre los distintos planos del cuadro para dar la sensacion de tranquilidad y religiosidad.
La expresion de la pose es cuidada por la postura delicada de las extremidades, pues
estas proponen una debilidad mesurada. La religiosidad, la debilidad y la fidelidad de
estos dos personajes hacen referencia a diversas historias relacionadas con tematicas
prehispanicas que finalizan con desdicha, y dolor tal como lo explica la pintura de La

leyenda de los volcanes.

En torno a lo mencionado, en 1884 el padre de Saturnino Herran, don José Herran y
Bolado escribié una novela corta llamada Seliztli: que trataba sobre el amor fatidico de
dos jovenes indigenas. Xolotl y Seliztli, siendo amantes fueron separados por la guerra

contra los espafioles. La historia se ve complicada también por la locura en que cae
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Seliztli al descubrir que su hermano fue victima de un sacrificio efectuado por los aliados
de Xodlotl. Un misionero que la ha acogido intenta curarla por medio de la reconciliacion
entre ambos, pero el encuentro feliz se ve frustrado cuando Seliztli es mordida por una
serpiente. Al final Xolotl triste y solo cambia su vida de guerrero por la de campesino

convirtiéendose al cristianismo (Martinez Villanueva, 2005, pp. 142-143).

En ese tenor, existe un relato relacionado con la leyenda de los volcanes que fue el que
trasmitié Luz Jiménez, una indigena nacida en Milpa Alta en el afio de 1895. Ella afios
mas tarde trabajé como modelo para Diego Rivera y otros artistas. La siguiente historia

fue la que trasmitié tanto en nahuatl como en espafiol:

“El nombre de esta doncella es Iztaccihuatl Mujer Blanca.

Contaban que ella era hija del sefior Moctezuma. Se decia que él tenia a esta hija y que, siendo la
Unica, mucho la amaba.

Un muchacho que se llamaba Chimalpopoca queria hacer su mujer a Malintzin. El padre de ella.
Moctezuma, mucho se disgustd, dijo: Chimal, ¢no oyes lo que te digo? Me haces enojar y te voy a
mandar que duermas para siempre al lado de mi hija. Ella se llamar& Chihuapiltépetl, “Monte de la
Noble Sefora”. Y tu tendras por nombre el de Popocatépetl, “Monte que Humea”.

Asi se van a quedar ustedes dos en los montes, alli habran de vigilar. No quiero que vengan aca
gentes de Castilla ni tampoco los de panza blanca, los chilangos. No quiero que alguien haga llorar

a los macehuales, la gente de mi pueblo” (Ledn-Portilla, 2005, p. 44).

Ademas, en 1910 el poeta Rafael Lopez fue premiado en los Juegos Florales del
Centenario de la Independencia con su poema “La leyenda de los volcanes” (Garrido F.,
2004, p. 34). Es decir, mediante estos relatos y el dolor yacente de la mujer se rescato la
riqueza milenaria de los pueblos indigenas, rechazando lo que no unia a la identidad
nacional. Por otro lado en 1910 se desaté la Revolucién Mexicana después de las fiestas
del Centenario. Entre los afios de 1911 y 1912 se proclamaron los planes de Ayala y
Chihuahua, los cuales negaban la figura de Madero como presidente acusandolo de

dictador y de cometer actos opuestos contra el pueblo (Alvear Acevedo, 1964, p. 401).
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En Europa los “ismos radicales™0 tuvieron respuesta a la presiéon entre naciones, el
futurismo planteaba formas revolucionarias e inquietantes que derivaron el inicio de la
Primera Guerra Mundial (Soto, 2009, p. 171). La pose de relajamiento que modela la
joven en el cuadro La Leyenda de los volcanes, presenta similitudes con la escultura
griega la Hija de Niobe que data del siglo V a. C. El dolor interpretado en sacrificio es
manifestado por medio de la inclinacion de la cabeza y la flexion de los brazos.
Igualmente, el parecido entre ambas obras se da por la gesticulacion del rostro, que

refuerza el aspecto de victima, (Fig. 57).

Fig. 57. “Hija de Niobe, Arte griego del siglo V a.C.” Recuperado de: Clark, K. (1981). El desnudo: un estudio
de la forma ideal. p. 220

Saturnino Herran en el afio de 1912, a la edad de 25 afios conoci6 a su esposa Rosario
Arellano. El amor ideal que surgié entre los dos jévenes se reveld en esta pintura. Al
mismo tiempo Herran plasmé el dolor y el martirio que atraveso la patria, majestuosa y
moribunda, victima de la ambicién del hombre, propia que conduciria a un final fallido que
es rescatable con la fusién de las raices y la gente del pueblo para dignificar y custodiar

juntos el espiritu de la nacion.

40 Los “ismos” radicales son una serie de vanguardias culturales que abarcaron la pintura, la masica, la
danza, el teatro, la literatura y la escultura. Estas vanguardias artisticas renovadoras representaron la
realidad inevitable de finales de la primera década del siglo XX, es decir, la metrépoli, la velocidad, la
guerra. Los diferentes ismos fueron el futurismo, el dadaismo, el cubismo por mencionar las mas
importantes. Soto Victoria, Modigliani el rostro intemporal (Alcobendas, Madrid.: Editorial Libsa, 2009) p.171
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4.4.2 El hijo prbdigo

Acuarela y tinta sobre papel, 37 x 35 cm
Col. Sra. Alicia G. Vda. De Herran
Afo: 1913

Obra 14. “El hijo prédigo” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos de
Ramén Lépez Velarde. p.121

Saturnino Herran comenzo6 a ejecutar desnudos artisticos con tematicas indigenas desde
1910. El hijo prédigo fue un trabajo elaborado en 1913 destinado a un vitral (Garrido,

2004, p. 48). La composicion esté inspirada en la parabola biblica de San Lucas.

La historia trata de un hijo que gasta en vicios la herencia dada en vida de su padre,
regresando arrepentido para ser nuevamente acogido por €l y poder enderezar su
camino. El espiritu pobre del joven es representado por la doliente delgadez corporal,
causada por las carencias que vivio lejos de su progenitor. El dolor es claro en la soltura
del brazoy en la debilidad de las manos, el cuerpo al desnudo sufre un abandono agoénico
confirmado en el tallo enjuto y marchito, sin embargo el viejo padre de barba blanca y

larga, viste un manto amplio con el que dara cobijo al hijo.
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Fig. 58. “Linea” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por textos de Ramoén Lopez

Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

La curvatura de la espalda es subrayada por lineas prolongadas que cifien la compacta
cintura del joven, rasgo que da la impresién de compasion (Fig.58). Herran tuvo que
abandonar el ideal de belleza fisica que consta de fortaleza, para poder expresar soledad

y penuria, tal como lo hizo Miguel Angel al realizar la Piedad (Clark, 1981, p. 247).

Obra 15. “Estudio para El hijo prédigo s/f” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado
por textos de Ramon Lépez Velarde. p.121
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La figura de un cuerpo débil y desnudo causa dolor por ello Saturnino Herran dejo de lado
la vitalidad y el vigor para modelar la expresion de agonia y asi demostrar la
vulnerabilidad del ser humano. Para apoyar lo sefialado, en un estudio previo de la obra
es perceptible el desgaste fisico y el dolor que quiso transmitir Saturnino, pues aunque

se trata de un joven su piel se muestra ajada (Ver obra 15).

Fig. 59. “Color” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos de Ramén Lépez
Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

En la escena de la obra, detras de la figura paterna hay una gaviota blanca asi como un
prado contrastado con tonalidades azules (Fig.59), que enfatizan las privaciones médicas
y la desnudez melancélica que modela el hijo. Asimismo fortifica la sabiduria que
representa el anciano (Ortiz, 1992, pp. 95-98) y que es descrita en la parabola:

El hijo prédigo
“11 Un hombre tenia dos hijos: 12 De los cuales el mas mozo dijo a su padre: Padre, dame la parte de la
herencia que me toca. 13 No se pasaron muchos dias que aquel hijo mas mozo, recogidas todas sus cosas,

se march6 a un pais muy remoto, y alli malbarat6 todo su caudal, viviendo disolutamente.
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14 Después que lo gast6 todo, sobrevino una gran hambre en aquel pais, y comenz6 a padecer necesidad.
15 De resultas se puso a servir a un morador de aquella tierra, el cual lo envié a su graja a guardar cerdos.
16 Alli deseaba con ansia henchir su vientre de las algarrobas* y mondaduras que comian los cerdos, y

nadie se las daba.

17 Y volviendo en si, dijo: jAy, cuantos jornaleros en casa de mi padre tienen pan en abundancia, mientras
gue yo estoy aqui pareciendo de hambre! 18 No: yo iré a mi padre, y le diré: Padre mio, pequé contra el
cielo y contra ti, 19 ya no soy digno de ser llamado hijo tuyo, trdtame como a uno de tus jornaleros. 20 Con

esta resolucién se puso en camino para la casa de su padre.

Estando todavia lejos, lo avistd su padre, y se le enternecieron las entrafias, y corriendo a su encuentro, le
echd los brazos al cuello, y le dio mil besos. 21 Le dijo el hijo: Padre mio, yo he pecado contra el cielo, y
contra ti, ya no soy digno de ser llamado hijo tuyo. 22 Mas el padre por respuesta dijo a sus criados: Presto,
traigan aqui el vestido més precioso* que hay en casa y pénganselo, coléquenle un anillo en el dedo, y

calcenle las sandalias.

23 Y traigan un ternero cebado, matenlo, y comamos, y celebremos un banquete; 24 pues que este hijo
mio estaba muerto, y ha resucitado; se habia perdido, y ha sido hallado. Y con eso dieron principio al

banquete.

25 Se hallaba a la sazo6n el hijo mayor en el campo; y a la vuelta, estando ya cerca de su casa, oy6 el
concierto de musica y el baile; 26 y llamé a uno de sus criados, y le pregunté qué venia s ser aquello. 27
El cual le respondié: Ha vuelto tu hermano, y tu padre ha mandado matar un becerro cebado, por haberlo
recobrado en buena salud. 28 Al oir esto, se indignd, y no queria entrar. Salié pues su padre afuera, y

empezo a instarle con ruegos. 29 Pero él le replicé diciendo:

Es bueno que tantos afios ha que te sirvo, sin haberte jamas desobedecido en cosa alguna que me hayas
mandado, y nunca me has dado un cabrito para merendar con mis amigos. 30 Y ahora que ha venido este
hijo tuyo, el cual ha consumido su hacienda con meretrices, luego has hecho matar para él un becerro
cebado. 31 Hijo mio, respondi6 el padre, ti siempre estas conmigo, y todos los bienes mios son tuyos; 32
mas ya vez que era muy justo el tener un banquete, y regocijarnos, por cuanto este tu hermano habia

muerto, y ha resucitado, estaba perdido, y se ha hallado” (San Lucas 15, 11-32).

Las condiciones del lugar en el que vivia el hijo prédigo, son semejantes al contexto
histérico mexicano, pues en 1913 se produce el asesinato del presidente Francisco I.
Madero. Ahora se esperaba que el nuevo gobierno tendiera la mano, y restableciera las

condiciones politicas, sociales y econdmicas en las cuales habia prosperado el pais

95



anteriormente (Benitez J. M., 1999, pp. 59-60). Acerca de la gaviota que pretende arribar
en el acto de unién entre padre e hijo, simboliza solidez y descanso (Ledesma, 2005, p.

111) analogia que también aplicé Herran con lo que se deseaba del gobierno de México.

s A R

Fig. 61. “George Minne, Arrodillado en la fuente 1898”
Recuperado de: Mantilla, O. (2014). El hombre al desnudo
dimensiones de la masculinidad a partir de 1800. p. 183

Fig. 60. “Miguel Angel, Piedad” Recuperado de:
Clark, K. (1981). El desnudo: un estudio de la
forma ideal. p. 249

La pintura, en cuanto a su composicion, conserva similitud con algunas obras previas a
la Piedad de Miguel Angel (Fig.60), ya sea por el derrumbamiento del cuerpo, o bien por
los ropajes extensos que aumentan la emocion de acogimiento en conjuncién del
dramatismo que presentan los personajes al proteger en su regazo al cuerpo doliente y
desnudo. La expresion de dolor en el desnudo artistico valié para denunciar en México
un momento en el que se jadeaba tension, miedo y desolacion provocados por el ritmo
de vida acelerado y la falta de reconocimiento de la propia esencia del ser, tal como lo
determindé George Minne (Fig.61) con su adolecente arrodillado, de aspecto retraido y
fragil como El hijo prodigo de Saturnino. El pueblo mexicano adolorido por la revolucion
necesitaba el auxilio de alguien que supiera regir y administrar los bienes de la nacion
para traer la bonanza y el regocijo tan esperado. Por ello Saturnino respondié con un

desnudo doliente con el que figuré la debilidad de la nacion.
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4.4.3 Estudio preparatorio para El ultimo canto

Oleo sobre tela, 96 x 42.6 cm
Col. Sra. Alicia G. Vda. De Herran
Afo: s/f

Obra 16. “Estudio preparatorio para El ultimo canto” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran
acompafiado por textos de Ramén Lépez Velarde. p.56

En la obra El dltimo canto Saturnino perfila a un anciano que con solo observar su
gesticulacion facial se sabe que sufre (Ver obra 17), en cambio en el Estudio preparatorio
para El Ultimo canto que es la que se analizara a continuacion, la perpendicularidad del

cuerpo es la que exterioriza el dolor (Ver obra 16).

El personaje soporta un encajonamiento en vida y su apariencia es de delgadez extrema.
La insuficiente energia es descubierta en la piel suelta y seca, asi como en la redondez
abdominal. La postura que modela el anciano remite a la escultura del Marsias (Fig.62)

pues en los dos casos existe una asfixia moribunda.

La composicion es sencilla pero expresa bastante bien el dolor agénico, la falta de fuerza
fisica es enfatizada por dos bloques rectangulares (Fig.63) los cuales hacen que sea
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estrecho el lugar en el que yace el cuerpo, de hecho da el efecto de un féretro por la
pincelada espontanea que deja ver la textura de la tela.

Obra 17. “El Gltimo canto 1914” Recuperado de: Fig. 62. “Arte pergameno del siglo Ill a.C. Marsias”

Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por Recuperado g_e:dCIallrk% K. (19(;31)I' El dzezsznudo: un
textos de Ramoén Lépez Velarde. p.57 estudio de la forma ideal. p.

Fig. 63. “Forma” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por textos de Ramén Lépez
Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)
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Con la obra Herran hace alusion al ciclo de la vida que en ciertas ocasiones termina en
una vejez desganada, pero con deseos de resurgir y lograr apropiarse de su espiritu, de
su territorio, del que ha sido invadido y delimitado, del que no se puede salir, a menos de

gue huya en estado agonizante (Weisz, 2007, p. 128).

Las consecuencias del desgaste en la fisonomia significan un cambio real que duele,
pero que concluye con éxito. Herran ya no plasma al Job biblico desamparado para
demostrar su maestria en el dibujo académico, sino que él ve en la vejez de los
ciudadanos mexicanos una situacion dolorosa, la cual busca ser renovada a través de

los valores nacionales que hablan de la importancia del pueblo.

Fig. 64. “David Alfaro Siqueiros, El colgado 1947” Recuperado de: Mantilla, O. (2014). El hombre al desnudo
dimensiones de la masculinidad a partir de 1800. p. 210

El anciano débil también conforma la patria y en él esta el pasado, presente y futuro del
pais (Benitez J. M., 1999, pp. 76-77). La obra Estudio preparatorio para El Gltimo canto
rompe con la constate del indigena desnudo para adelantarse y situarse como una de las
iniciadoras de las grandes obras de indole nacionalista, como por ejemplo El colgado de
Siqueiros (Fig.64) que fue elaborada tiempo después y que muestra también desahucio

emocional.
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4.5 Analisis del PLACER DEL EXTASIS
4.5.1 Bugambilias

Oleo sobre tela, 31 x 36 cm
Col. Museo de Aguascalientes, INBA
Ano: 1911

Obra 18. “Bugambilias” Recuperado de: Museo Nacional de Arte de México (2004). El espejo simbolista Europa
y México, 1870-1920.

Inmerso en los disturbios politicos Saturnino pinté en 1911 Bugambilias. Como la misma
flor de la bugambilia*!, nace del centro del cuadro el escorzo de una mujer. De figura
alargada, llaman la atencién los rasgos faciales porque mezclan dualidades que avivan
las raices culturales. La imagen que proyecta el cuerpo es de frescura por la actitud que
presenta al estar inhalando el aroma floral. ElI entorno rememora a los cerezos de la

estampa japonesa*? (Fig. 65) que invitan a retornar a lugares nunca imaginados.

41 La bugambilia es una planta del Brasil que fue descubierta en 1768 por el francés Louis de Bougainvillea,
cuando navegaba por el Océano Pacifico. La extrafia flor, ha ganado popularidad por su facil cultivo,
convirtiéndose en una planta tipica de cada region. La bugambilia da una pequefia flor que nace de un
centro de hojas de diversos colores: rojo, rosa y morado, su uso es principalmente ornamental, justamente
por el contrastante verde y por las diferentes modalidades que van desde arbustos hasta enredaderas.
Cabrera Rodriguez Julian, Produccion de Bugambilia en Morelos (Zacatepec, Morelos, México.:
SAGARPA, 2006) pp. 2-3

42 Saturnino Herran desde 1908 conocié6 la estampa japonesa a través de la revista The International Studio.
Ramirez Fausto, Saturnino Herran Jornadas de Homenaje (México, D.F.: UNAM, 1989) p. 16
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Fig. 65. “Katsushika Hokusai, 1760-1849, Antiguo arbol de ciruelo floreciendo, Aprox. 1800” Recuperado de:
The Metropolitan Museom of Art (2016)

La imagen de la flor en la tradicién pictérica encarné la belleza, la juventud, la virginidad
y el ciclo de la vida. En el modernismo simbolizé la oposicién al desarrollo del
materialismo y a la produccion en serie. Por medio de sus formas se buscaron los valores
estéticos y espirituales, en otras palabras simbolizé la elegancia en composicion de la
figura femenina (Meggs, 2000, pp. 246-247). En tiempos prehispanicos representé los
cuatro rumbos y el origen del pueblo, tal como lo expresé Saturnino al reproducir los

murales teotihuacanos (Fig.66).

Fig. 66. “Templo de la Agricultura, flores y semillas, seguin Saturnino Herran y Gamio, 1922” Recuperado
de: de la Fuente, B. (2001). La pintura mural prehispanica en México Tomo |. p104

Las lineas fluidas del torso y cuello refuerzan la plenitud que modela la joven, que incita
a disfrutar del ambiente saludable (Fig. 67). El fuerte colorido del violeta engalana de
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erotismo y pasion al cuadro. A la vez los colores amarillos y ocres sobre el cuerpo
transmiten ese estado de deleite y confianza desinhibida.

Fig. 67. “Linea” Recuperado de: Museo Nacional de Arte de México (2004). El espejo simbolista Europa y
México, 1870-1920. Elaborado por: Marcelo Rafael Sanchez de la Torre (2016)

Persiguiendo la expresion del éxtasis, Saturnino efectudé una segunda composicién de
Bugambilias (Ver obra 19) para un vitral (Garrido F., 2004, p. 143). En esta segunda obra,
Herran reboso al cuerpo de la mujer con motivos floristicos cubriéndola con un manto

rojo, con el que avivo la masculinidad y la belleza de la dama (Ortiz, 1992, pp. 87-98).

Obra 19. “Bugambilias s/f’ Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo.p.95
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En lo historico en 1911 Diaz partio al exilio tomando el poder de la presidencia Madero,
con el fin de reavivar la estructura politica de México, la cual fue interrumpida por el

general Zapata (Alvear Acevedo, 1964, p. 339).

Fig. 68. “Tritona, Imitacién de Scopas del siglo IV a.C.” Fig. 69. “Hermenegildo Anglada Camarasa,
Recuperado de: Clark, K. (1981). El desnudo: un estudio Desnudo bajo la parra 1909” Recuperado de:
de la forma ideal. p. 271 Museo Carmen Thyssen Magala (2015)

Por otro lado, la expresion de la figura humana es idéntica a la Tritona del arte clasico
(Fig. 68) que respira de manera seductiva. Las flores y el cuerpo desnudo revelan
realidad. Artistas como Hermenegildo Anglada Camarasa y Julio Romero de Torres, de
origen espafiol recurrieron a la gitana desnuda (Fig. 69) para declarar la belleza de la
mujer hispana (Gonzalez, 1989, p. 56). De igual modo en las primeras fotografias de

desnudo (Fig. 70) se busc6 mostrar a la mujer bella y natural.

Fig. 70. “Fotografia de desnudo femenino de principios de siglo XX” Recuperado de: Dupouy, A. (2011).
Historia de la fotografia erética. p.112
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En el modernismo el efebo que modeld el desnudo del éxtasis simbolizé gracia y
admiracién por las raices culturales (Libis, 2001, pp. 31-34), proyectando también belleza

corporal en conjuncion con la naturalidad.

Fig. 71. “Desnudo masculino, fotografia de Guglielmo Plischow 1900” Recuperado de: Leddick, D. (2000).
The male nude. p.83

De una refinada desnudez de éxtasis, Saturnino Herran plasmoé a los personajes tipicos
de México. Con la pose del éxtasis el pintor buscé mostrar el atractivo de la mujer
mexicana. La conversion entre lo académico y lo moderno hizo que cambiara los
estereotipos y promover la verdadera identidad nacional. La flor de la bugambilia como
extranjera asi como la joven que manifiesta placer redescubren la realidad de un pais
que sobrellevé rebeldia, pero que renacié radiante. Desde la perspectiva de Herran se
gener0 un sincretismo al retomar una flor exdética para expresar una corriente

internacional, como si se tratara de declarar el excitante origen del pueblo mexicano.
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4.5.2 Exposicion S. Herran

Carbén sobre papel, 56 x 26.5 cm
Col. Museo de Aguascalientes, INBA
Afio: 1914

Obra 20. “Exposicion S. Herran” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos
de Ramon Lépez Velarde. p.41

Saturnino Herran elabor6 en 1914 la imagen para el cartel de su exposicién. De la cual
no hay registro de que se haya llevado a cabo, si bien, Herran particip6 en ese afio en la
Exposicion de Labores Manuales y Bellas Artes enviando obras de naturaleza folclérica

como: El gallero, El jarabe, La ofrenda y Los ciegos (Mufioz, 2010, p. 55).

Sobre el papel Saturnino Herran dibujé a un hombre desnudo de cuerpo estilizado. El
rostro con rasgos indigenas refleja el aspecto de placer, los ademanes que sugieren los
brazos levantados y los pies en punta intensifican ese deleite vehemente que inunda al
cuerpo del personaje.
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El juego de luz y sombra da la impresion de que el hombre conserva el cabello largo
hasta los hombros luciendo la naturalidad de los tiempos prehispanicos. Sin embargo los

genitales fueron desvanecidos por la penumbra.

En el fondo las veinticinco estrellas en forma de circulo enmarcan el movimiento de la
cadera, dotando de sensualidad a la figura del cuerpo masculino (Fig. 72). El cielo de la
escena evoca un dia humedo por la masa de nubes de la cual surge la luminosidad del

sol.

La composicion del campo visual esta seccionada por la mitad y por cuatro partes iguales.
El cuerpo fue acoplado de lado derecho, justo en la mitad de la imagen. Entre el muslo y
el tobillo se justifico la tipografia con serif y en letras mayusculas donde se puede leer:
EXPOSICION S. HERRAN (Fig. 73).

Fig. 72. “Forma” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Fig. 73. “Composicion” Recuperado de: Garrido, F.
Saturnino Herran acompafiado por textos de Ramén (2004). Saturnino Herran acompafado por textos de
Lépez Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael Ramon Lépez Velarde. Elaborado por: Marcelo Rafael
Sanchez de la Torre (2016) Sanchez de la Torre (2016)

El equilibrio se distribuye en la parte superior gracias a la iluminacion, que acentua el
detalle de la pose. Por el contrario en la parte inferior se determinaron los elementos
pesados como la letra, pues lo importante es situar el punto de fuga en la proporcién del

cuerpo que goza de éxtasis.
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La verticalidad del torso con los brazos por encima proyecta ligereza centrando la
atencién solo en el movimiento del cuerpo. Si la pose fuera vista por detrds, mostraria un
arqueo en la columna vertebral. Dicha postura refleja “el suefio de flotar” en un estado de
liberacion (Clark, 1981, pp. 279-282).

La estructura muscular corresponde a la de un hombre joven que exhibe un éxtasis o
deleite, como si estuviera participando en el ritual que todo hombre pudiera atravesar

para pasar a la edad adulta y vivir asi las delicias de la vida relacionadas con los placeres.

Con respecto a los aspectos historicos, el 28 de junio de 1914 estall6 la Primera Guerra
Mundial. En México el 20 de agosto del mismo afio Carranza asumio la presidencia de la
Republica. Las exigencias de los zapatistas por negociar el reparto agrario hicieron que
existiera enemistad entre Carranza y Zapata. Finalmente Villa en contra de Carranza,
entra a la ciudad de México el 06 de diciembre, coincidiendo con Zapata. Después de
afos de lucha, el movimiento campesino logro el poder en el cual se mantuvo hasta 1915
cuando surgieron las discrepancias entre Villa y Zapata (Benitez, 1999, pp. 49-64).
Tragedia y muerte sacudieron a Europa y México, las revueltas entre Carranza, Villa 'y
Zapata desencadenaron sangrientas batallas que opacaron el anhelo de mejorar la

calidad de vida del campesino quien constituye la base del pueblo mexicano.

El &mbito social en la ciudad de México fue dificil, pero aun asi Herran propone un
desnudo pleno con movimientos de gozo y formalmente parecido a la escultura La edad
de bronce de Auguste Rodin (Fig. 74), pues la postura que proponen ambos artistas capta
perfectamente el movimiento del torso, el cual es dominado por el éxtasis que presenta
el cuerpo al momento de tener una sensacion placentera. Rodin y Herran buscaron en la
pose expresar la delicadeza corporal del hombre en union del primitivismo. De igual forma
la posicion del cuerpo recuerda a las fotografias de desnudos masculinos tomadas por
A. Calavas en 1895 (Fig. 75).
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Fig. 74. “Auguste Rodin, La edad de bronce 1875- Fig. 75. “A. Calavas 1895” Recuperado de: Leddick, D.
76” Recuperado de: Gualdoni, F. (2009). Male Nude. (2000). The male nude. p.50
p.87

El primitivismo que quiso trasmitir Herran es presentado también en lo burdo de los pies
del protagonista, la tension de los dedos sobre el suelo es armonizada con la delicadeza

de la pisada la cual va en aumento por el estimulo del climax que confronta.

El hecho de no mostrar los genitales masculinos supuso la aprobacion de la decorosa
sociedad mexicana de principios de siglo XX, pues no era tan usual presentarlos en ese
entonces. Es decir, el ocultar los genitales dependié de la ideologia del artista y de las
academias de arte, ademas la finalidad de los desnudos de Saturnino Herran eran

mostrar las virtudes del hombre mexicano.

Quiza el omitir los genitales del hombre signifique abandonar una identidad con el fin de
mudar a otra nueva, en la cual se pueda ser pleno y gozar de la naturaleza sin dejar de

lado los sentimientos que causa el placer aunque la realidad sea distinta.

La intencidn de Saturnino Herran fue reflejar el triunfo del hombre mediante un cuerpo
ancestral, extasiado de juventud, preparado para vencer los disturbios provocados por la

Revolucion.

Ademas en 1914, Herrdn comenz0 una nueva etapa en su vida contrajo matrimonio con
Rosario Arellano (Mufioz, 2010, p. 55). La pose de éxtasis que modela el hombre en su
desnudo artistico, demuestra la pasién que Herran tuvo por Rosario y el placer que le

causo su labor como pintor.
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4.5.3 Fuego Sagrado

Revista El Universal llustrado, Semanario artistico popular
Coleccion Librerias A través de los siglos
Afo: 1917

VAIVERZALILY 7 L KADL

Obra 21. “Fuego Sagrado” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. p.202

Saturnino Herran fue atento lector de los escritores modernistas, tarea que lo llevo a ser
autor de portadas de libros y revistas como EIl Universal llustrado. En tal sentido realiz6
logotipos, vifietas y remates tipograficos para las editoriales Porrda y Cvltvra, actividad

gue constituyd su principal fuente de ingresos (Garrido, 2004, p. 36).

La figura masculina de Fuego Sagrado ilustré la conmemoracion del CVII aniversario de
la Independencia de México (Mufioz, 2010, p. 61), preservando las peculiaridades del
placer del éxtasis. El protagonista perfilado hasta las rodillas, rompe con los canones de
belleza masculina a cambio de alojar pasion en la expresion corporal, pues como se ha

visto anteriormente, el hombre al desnudo, primero en el clasico, después en el
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renacimiento y mas tarde en el periodo neoclasico, fue ideado para protagonizar las
escenas bélicas y trazar asi su virilidad, sin embargo lo que import6é a Herran fue que se
trataba de un ser humano.

Para lograr publicar el placer en Fuego Sagrado, Saturnino dispuso de un supuesto
indigena que tiene facciones sumamente diferentes a los que acaba pintando, digamos
que reboza delicadeza facial y corporal, bastante acorde al estimulo de deseo
manifestado en la pose que modela.

El placer es observado claramente en el desplazamiento de la cabeza y columna hacia
atrds. Ademas es también mostrado en las costillas y en la accion de su mano que

acaricia su frente.

Fig. 76. “Forma” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. Elaborado por: Marcelo
Rafael Sanchez de la Torre (2016)

Herran al colocar de lado a lado dos formas rectangulares exhibe la pose (Fig.76),

ganando atraer la atencién del observador, situacién que hace admirar la fisonomia fisica

110



del personaje. Cabe agregar que la luz degradada que va de abajo hacia arriba le da

elegancia a la silueta del hombre.

Fig. 77. “Color” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. Elaborado por: Marcelo
Rafael Sanchez de la Torre (2016)

El color rojo de la capa colma de coraje y nobleza a la complexién del modelo que de
hecho, engalana un maxtlatl de color indigo insinuando un magico misticismo que

transforma lo ideal (Ortiz, 1992, p.100) en inusual (Fig.77).

El éxtasis inusual en el hombre tipificd el exotismo porque rompié con los estereotipos
establecidos segun se ha visto. Cabe afadir que la pose revela la confortable belleza

fisica sin la necesidad de movimientos fuertes o rudos (Clark, 1981, pp. 236-238).

En el mismo propésito de realzar el atractivo masculino, Herran decor6 el fondo con el
volcan Popocatépetl, tal como lo hizo en el tablero que presenté para conmemorar el
Centenario de la Independencia. En esta ocasion el crater nevado presenta un parecido
a la estampa japonesa en la que se enaltece al Monte Fuiji (Fig.78). Asimismo el celaje
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azul de la obra es atenuado por nubes que estimulan que surja una asociacion entre

espiritu y naturaleza (Weisz, 2007, p.90)

Esta misma idea de asociar el espiritu y la naturaleza era promovida y defendida por el
presidente Carranza (Garrido, 2004, p. 39), sin embargo la realidad de su gobierno fue
diferente. En 1917 hubo dafios y pérdidas en el campo, epidemias y constantes luchas

que trataron de restar validez a sus palabras y régimen (Benitez J. M., 1999, p. 74).

Fig. 78. “Katsushika Hokusai, 1760-1849 Tormenta bajo el Monte Fuji, Aprox. 1830-32” Recuperado de: The
Metropolitan Museom of Art (2016)

En cambio Saturnino Herran le quita importancia al escandalo que la politica de Carranza
provoco, divulgando en la portada de la revista la esencia del hombre moderno, que
consiste de ser atractivo y natural, relegando a un segundo término la vigorosidad, con el
fin de liberar al cuerpo del deseo (Rey, 2014, p. 168).

La expresion corporal recuerda a los cautivos de Miguel Angel (Fig.78) por el manierismo
de la pose. lgualmente hace alusion al San Sebastian de Angel Zarraga (Fig.80). La
nueva mirada que le da el éxtasis al desnudo masculino sirvié para representarlo en un

estado durmiente, de inconsciente excitacion (Fig.81).
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Desde tiempos clasicos la pose del éxtasis fue representada por la mujer o por deidades
de apariencia andrdgina, pues su atractivo fue insistido en la agudeza de su fisonomia

delicada y placentera.

Durante el neoclasicismo este canon se consolidé exclusivamente en el desnudo
femenino, imitando a la Venus en el movimiento curvo de la cadera, que es causado por
el estremecimiento. En el modernismo el éxtasis en el hombre expreso la ruptura de

estereotipos significando la liberacion de sus sentimientos y naturaleza.

Fig. 79. “Miguel Angel, Cautivo Fig. 80. “Angel Zarraga, Ex voto Fig. 81. “George Platt Lines,

e . (San Sebastian) 1910” Desnudo masculino 1935”
Gl?z;:(rj?))r; 1,51(3(:069) Rﬁ;:épﬁhasg (:)eél Recuperado de: Mantilla, O. Recuperado de: Mantilla, O.
T ' T (2014). El hombre al desnudo (2014). El hombre al desnudo
dimensiones de la masculinidad a  dimensiones de la masculinidad a
partir de 1800. p. 237 partir de 1800. p. 251

Fuego Sagrado no solo busco el inicial sentido nacionalista, sino que proyecto la belleza
de un hombre al natural abriendo distintas lineas en la expresion del desnudo en el arte
mexicano. La masculinidad amanerada también hace referencia al culto del cuerpo y de

las raices culturales, pues en la diferencia se encuentra la unidad y la igualdad.
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4.6 Larevelacion del desnudo artistico

Saturnino Herran fue un pintor académico que puso fin a la marcada indiferencia que se
tenia por las tematicas prehispanicas, dado que las generaciones de artistas anteriores
poco se inclinaban hacia ellas, 0 mas bien, quien se lograba interesar efectuaba una obra
con pincelada de ficcion. Es decir, los personajes indigenas eran producto de un mundo

casi imaginario.

Si bien es cierto, Herrdn con su toque de estudio clasico, adquirido en su etapa de
estudiante y docente, seguido después de su participacion en la reproduccion de los
monumentos arqueoldgicos, hechiz6 de exotismo al indigena y a la mestiza
concediéndoles una anatomia auténtica con la intencién de crear un nuevo aporte en la

pintura mexicana.

Saturnino no realiz6 viajes a Europa, tan solo emple6 su capacidad intelectual apoyada
de expresiones corporales para adentrarse en el modernismo. En su protesta contra el
estilo dominante idealizé la esencia de la patria en figura de belleza viril, de hecho
simboliz6 una promesa asertiva y explicita que en el futuro abriria importantes
construcciones creativas que mostrarian el lenguaje plastico del México contemporaneo
(Ricart, 2007, p. 33).

En su propuesta reafirmé la iniciativa de ver en los rasgos del otro el sentido nacionalista
y la rigueza del pais, la cual fue precedida por Bugambilias, que ilustra claramente el
regazo desnudo y pleno de la mujer mexicana, cuya naturaleza es el resultado de

coloraciones Unicas.

La iniciativa del sentido nacionalista se comenzo a tramar desde la perspectiva de los
artistas foraneos a principios del siglo XIX, cada uno llegado a México en diferentes

momentos de su historia procediendo de distintos lugares del mundo.

En tal sentido algunos formaron parte de San Carlos colaborando de menor a mayor

medida en el germinar del patriotismo. Algo similar sucedio en la formacion académica
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de Saturnino Herran. Maestros extranjeros y mexicanos, todos ellos con tendencias de
vanguardia, afloraron de lleno los sentimientos del pintor para que originara con canones
y poses clasicas la razon y el valor del ser mexicano, mérito cimentado en la diversidad

inusual del ser que trata de captarlo y aceptarlo en su situacion subsistente.

El desnudo artistico de Herran reveld las rifias e hizo frente a la opresion a través de las
expresiones corporales (Jones, 2010, p. 19), vivificando con la desnudez el cambio de
ideologia entre artista y espectador, ya que las creaciones inéditas que involucraron al
cuerpo comenzaron a moldear la mentalidad y el gusto del publico (Bell, 1977, pp. 49-

50), apropiandose del mismo cuerpo como manifestacion cultural.

En concreto las posturas en la obra de Saturnino guardan ciertas similitudes con otras,
como El rebozo, (Ver obra 22) cuadro que no fue analizado bajo la fuerza, el dolor y el
placer por el reposo corporal que ostenta la mujer, la cual por su quietud en la pose crea
una analogia con el lienzo de Paul Gauguin La semilla de ariois (Fig.82).

-

| A wie
AREOIE

Obra 22. “Saturnino Herran, El rebozo 1916” Recuperado Fig. 82. “Paul Gauguin, La semilla de ariois
de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por 1892” Recuperado de: Camara Fernandez, C.
textos de Ramén Lopez Velarde. p.93 (2012) Gauguin El simbolismo de lo exético. p. 318
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Cabe sefialar que la mayoria de los desnudos femeninos pintados por Herran modelan
un descanso estandarizado o un reposo corporal, que segun Kenneth Clark no expresan
idea alguna, por ello no se clasificaron en ninguno de los anteriores esquemas (Clark,
1981, pp. 335-345).

Asimismo la obra de desnudo de Saturnino muestra una inclinacion por la masculinidad.
Ciertamente la flexibilidad enérgica y la tension de los musculos fueron convenientes en
las poses para enfatizar el impetu del ser primitivo y asi reivindicarlo en la sociedad

mexicana (Jones, 2010, p. 21).

La belleza de la fuerza masculina aplicada en las posturas corporales, no solo resolvio
cuestiones de igualdad, sino que, al mismo tiempo abrié la brecha de una nueva

posibilidad en la que el hombre podia observarse al desnudo y gozar de su perfeccion.

Incluso a principios del siglo XX se planteaba lentamente la idea de mostrar el desnudo
masculino en publico, ya que fotografos alemanes se interesaron por la isla de Sicilia,
donde encontraron a jovenes exuberantes de cuerpos fornidos que representaron para
ellos la imagen de la Grecia antigua, pretexto oportuno que ayudé a que el hombre por
primera vez pudiera disfrutar de la desnudez de su semejante.*® (Leddick, 2000, pp. 68-
71).

43 [The 20t century was slowly but surely to see the male nude restored to public view]. “El siglo XX fue
lentamente restaurada la idea de mostrar el desnudo masculino a la vista publica”. [The Baron soon
combined his interest in his large-view camera and attractive young men very profitably. He produced some
postcard views of Sicily and its monuments, but he also recreated his idea of life in early Greece. He peopled
this fantasy world with naked boys]. “El Bardn pronto combind su interés en su camara de lente amplio y
jovenes atractivos. El produjo algunas vistas de postal de Sicilia y sus monumentos, pero el también recreo
su idea de la vida en la antigua Grecia. El poblé este mundo de fantasia con jovenes desnudos”.

[The pretexts of health and sport would still be thought necessary for quite a few years to come, though; the
idea that men might actually be enjoying the view of another naked male body was still frightening one, and
the idea that women might enjoy this same view was inconceivable]. “Los pretextos de que la salud y los
deportes eran necesarios, seguirian por muchos afios siguientes, entonces, la idea de que hombres
realmente disfrutaran la vista de otro cuerpo masculino desnudo era todavia aterrador, y la idea de que
mujeres pudieran disfrutar esta misma vista, era inconcebible.” (Marcelo Sanchez, 2016 trad.). Leddick
David, The male nude [El desnudo masculino]. USA, Los Angeles: TASCHEN, 2000. pp.68-71
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Herran, al ejecutar el desnudo masculino, cuidé cada detalle para no sugerir obscenidad,
incluso disimul6é con pafios y sombras los genitales agrupando lo més importante en la

postura con la que traté de trasmitir delicadeza sin caer en lo inverosimil.

Esto se pude ver en su Indigena con vaso ceremonial (Ver obra 23), su pose trae a la
memoria a los jovenes italianos (Fig.83) que conviven con la naturaleza y su propia

desnudez.

L\

Imagen 4. “Alfons Mucha,
Cartel para los impresores
hijos de Cassan 1897”
Recuperado de: Meggs Philio B.
(2000). Historia del Disefio
Gréfico. p. 264

Obra 23. “Saturnino Herran, Fig. 83. “Guglielmo Pliischow, Detalle
Indigena con vaso ceremonial fotografico 1900” Recuperado de:
1916” Recuperado de: Garrido, Leddick, D. (2000). The male nude. p. 87

F. (2004). Saturnino Herran
acompafiado por textos de
Ramon Lopez Velarde. p.72

Por otro lado, la figura desnuda empleada en sus composiciones graficas recuerda a las
del cartelista francés Alfons Mucha**, pues recalcé vy justificé cada movimiento corporal

con circulos y vifietas decorativas para trasmitir existencia y entidad (Img. 4).

44 Alphonse Mucha (1860-1939) Mostré una notable habilidad en la producciéon del cartel. Su tema
dominante era una figura humana central rodeada de formas estilizadas, derivadas de plantas y flores. Su
estilo inicié el ascenso de L"Art Nouveau a principios del siglo XX. Meggs Philio B, Historia del Disefio
Gréfico (México, DF.: Trillas, 2000) pp. 262-263
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En la historia del arte, el desnudo artistico fue expuesto por medio de canones clasicos
que revelaron la vitalidad del ser humano. En esta logica la desnudez clasica fue capaz
de romper con el rebuscamiento de poses para sefialar la razon y dar continuidad a la
enseflanza académica, la misma que fue rota por desnudos que poseyeron
caracteristicas de personajes culturales como sinénimo de modernidad, los cuales

conservaron esa vitalidad expuesta desde el comienzo.

La transicion entre lo académico y lo moderno le toco respirar a Saturnino Herran,
descubriendo en el exotismo latente de la época la desnudez del otro, del indigena, de la
mestiza blanca de cabello negro, incluso la del joven y del anciano, desprendiéndose de
ello una renovacion de la esencia del ser mexicano cimentada en sus raices que

significaron su sentido de existencia.

Saturnino Herran vio reflejada su propia esencia de vida en el desnudo artistico. Con
fuerza fisica trabajé duramente para sobresalir y mantener a su familia en tiempos
dificiles, con dolor agonico se despidié de los suyos, pero antes con el placer del éxtasis,
resoll6 el amor de su esposa e hijo asi como los triunfos obtenidos por su destreza

pictérica.

Indudablemente el desnudo en la obra de Herrdn es la piedra angular con la que se
construy6 la unificacion social del México posrevolucionario, la cual fue integrada por el
indigena fuerte y la mestiza pasionaria, personajes que fueron desenvueltos en actitudes
efusivas que declaran fuerza, dolor y placer. En pocas palabras los ademanes empleados
por Herran dialogan un lenguaje universal que se repiten de una u otra manera en la

tradicion del género del desnudo artistico.
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CONCLUSIONES




Con el fin de interpretar el tema del desnudo artistico en la obra pictérica de Saturnino
Herran insertado en el modernismo, se buscaron teorias y antecedentes de la desnudez
en la historia del arte universal, desde las civilizaciones antiguas hasta el periodo de
trasformacion en el que se desarrollo el pintor, incorporando también en esta légica el

método de interpretacion. Esto sirvié para darle orden y coherencia al estudio.

Herran abord6 el desnudo utilizando canones clasicos. Es decir, manejé posturas y
expresiones corporales alusivas al estatuario griego. De igual manera la técnica y la
tematica en sus composiciones del cuerpo sin ropa son influenciadas por la ideologia de
las corrientes artisticas de la época, incorporandose en el estilo modernista y con ello al
exotismo al contener en el género del desnudo artistico la emocion incipiente del mundo

prehispanico.

El desnudo en la obra de Saturnino Herran tiene como objetivo esencial incluir y reflejar
la identidad del indigena mexicano. Asimismo se une a este fin de inclusién a la mestiza

desnuda que es igualmente ajustada a posturas académicas.

El exotismo jugo un papel importante en el desarrollo estilistico de Saturnino Herran, pues
incorporé elementos naturales de México armonizados con la desnudez sensitiva del
individuo, para adentrarse en el modernismo. La época en la que vivid Saturnino fue
definida por la industrializacion y los estereotipos afrancesados que Unicamente

beneficiaron a una acomodada clase social.

El artista por el contrario tuvo deseos de regresar a tiempos en los que el ser humano
tenia contacto con la naturaleza, trabajaba la tierra y subsistia con su propia mano. De
tal caracter el contexto nacional influyé profundamente en el pintor para exaltar los valores

patrios en la desnudez.

Al revelar vigor, desconsuelo y gozo en las poses corporales, Saturnino les devolvio a los
grupos sociales menos favorecidos su nivel de igualdad, colocandolos a la par de los
demas habitantes del pais. En sintesis, su forma de ver los tiempos modernos a
destiempo sirvid para extraer de modo veridico la existencia precolombina y asi

manifestar la equidad tan buscada por el pueblo desde tiempos independientes.
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Como conclusion se puede determinar que la hipétesis ha sido comprobada, ya que se
lograron definir como elementos esenciales las expresiones corporales de fuerza, dolor
y placer. De esta manera, el artista uni6 modelos ideales, emociones y practicas
académicas con un tratamiento novedoso que designo la consideracion del otro como

originario de México.

En este orden de ideas se constatd efectivamente que al prescindir del ropaje al
mexicano, Saturnino rompio el prototipo de belleza clasica, mostrando personas de tez
ordinaria, lo cual lo lleva a proyectar un exotismo como atributo innovador con el que

igualmente revistio a la poblacion.

Herran tan solo con la corporalidad y la desnudez introdujo conceptos como veracidad,
intelecto y liderazgo para definir y constituir la nueva sociedad mexicana, acordando en
ello el reconocimiento de las raices prehispanicas, pues no utilizé simbolos patrios para

indicar qué es ser mexicano.

Ante lo planteado, Herran dicté la tendencia que llevo al arte a integrar el verdadero
aspecto del México contemporaneo, idéntica tendencia que tomaron sus compafieros,
unos después gue otros para representar posteriormente al ciudadano y al indigena con

rasgos dignos que mostrarian las raices de la cultura y el legado del pasado prehispanico.

Al estudiar e interpretar la obra pictérica de Herran uno de los resultados es que el
desnudo clasico en el modernismo sirvio como base para iniciar el nacionalismo, ya que
se tomo la tradicion para expresar valores en situaciones de demanda, o sea cuando se
necesité decir quiénes conformaban propiamente la organizacion del territorio o del

estado.
Otra aportacion es que a pesar de que ya se habia identificado el exotismo en la obra de

Saturnino Herran, al concepto no se le reconoce como variante unificadora y global que

beneficid al surgimiento del discurso nacionalista en México. En si, el exotismo
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redescubri6 la verdadera belleza y naturalidad del indigena para ser de él, el personaje
principal de la identidad cultural mexicana.

Se debe agregar al discernimiento que en las obras cercanas a su muerte, Herran
comenzé poco a poco a utilizar altos contrastes en las carnaciones, propiedad que
minimiza al detalle dibujistico que vino elaborando en un comienzo. Con la técnica
aumento el valor del color para proyectar la emotividad del alma, reflejando a la par un

evolucionado trabajo que rayo casi en los cuerpos de perspectiva elevada del Art Déco.

Con respecto a las influencias, no solo las de sus maestros fueron importantes, como se
ha sefialado en las diferentes biografias del artista. Su obra de desnudo artistico habla
de una etapa significativa a la que se le debe dar crédito, dado que el pintor realiz6 a
través de su experiencia personal, un viaje de exploracion, accion que lo llevé a madurar
y a trazar nuevas rutas, colocandose a la altura de pintores aventureros que buscaron

una vision renovadora.

Herran, al emprender su expedicidén, se adentré al cosmos prehispanico para dar un
mensaje propio de talle universal, pues no se alejo de México para liberar su imaginacién
y proponer un cambio en la realidad estética del cuerpo. La perspectiva que exteriorizd
Herrdn devela sus propias practicas y creencias sobre la corporalidad. Ciertamente a
través de su obra de desnudo sefialé su estado espiritual ideal, justamente para reflejar
los sentimientos del otro. Estas circunstancias dejan percibir la personalidad del artista.
El desnudo artistico de Saturnino Herrdn es un clasico reinventado y acaparado por el
dramatismo, el cual fue centrado en las sensitivas poses que llegaron para quedarse. Las
apariencias de sus personajes gradualmente se volvieron estilizadas, detalle que rompi6
y dio el efecto de expresar libremente el cuerpo. Para finalizar, en su conjunto de
propuestas se identifico que el desnudo femenino concibe nuevas directrices de estudio,
en otros términos, la mujer desnuda y extasiada involucrada en la poca produccién
artistica de Saturnino Herran favorecié al culto de la diva mexicana que acaparé la
pantalla grande y el interés del espectador por su majestuosidad, encanto y exotismo

dentro de los escenarios claramente nacionales.
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ANEXOS




Obra 1. “David, pedestal y anfora 1906” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por
textos de Ramén Ldpez Velarde. p. 23

Obra 2. “Cabeza 1910” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herrdn acompafiado por textos de Ramoén
Lépez Velarde. p. 74
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Obra 3. “El beso de la muerte 1913” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por
textos de Ramon Lépez Velarde. p. 33

Obra 4. “Portada, La muerte del cisne 1915” Recuperado de: Garrido, L. (1971). Saturnino Herran.

125



Obra 5. “La noche 1916” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos de
Ramon Lépez Velarde. p. 44

e MONICO, 29 W MAWAD D 191D, Precio: 30 centavon.

Obra 6. “Portada, Flechador 1917” Recuperado de: Garrido, L. (1971). Saturnino Herran.
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Obra 7. “La criolla de la mantilla 1917” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por
textos de Ramén Lépez Velarde. p. 95

Obra 8. “Nuestros dioses 1918” Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Instante subjetivo. pp.174-175
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Obra 9. “Portada, Salén de Mel, Libro prohibido 19187  Obra 10. “Desnudo de mujer con flores rojas s/f’

Recuperado de: Mufioz, V. (2010). Saturnino Herran Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino
Instante subjetivo. p. 201 Herrdn acompafiado por textos de Ramoén Lopez

Velarde. p. 127

Obra 11. “Desnudo masculino s/f” Recuperado de: Garrido, F. (2004). Saturnino Herran acompafiado por textos
de Ramon Lépez Velarde. p. 110
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