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Cn mapa nos dice: «leeme con
cuidado, sigueme de cerea g no
dudes de mi» . U/ continda «90g la
tierra en la palma de tu mano,

sin mi gstas solo g perdidos...

Ve gn

Bergl Markbam,
West with the night, 1955




Objetivo:

«Comprobar que la cartografia del territorio potosino del siglo XVIII
y su transicion al siglo XIX, representa un universo de atributos
estéticos, historicos e iconograficos -susceptibles de ser
catalogados e historiados en el marco de la disciplina de la historia
del arte-. Es a través de un registro grafico que se describe y analiza
su caracter estético, las corrientes artisticas, el espiritu de la época
y su posible influencia en las técnicas de representacion

empleadas. Lo anterior con el fin de establecer una propuesta

: metodolégica que permita comprobar los valores y/o atributos-ai%?’

: intrinsecos de las muestras cartograficas».




]Drmelpalgzs Pregguntas de Investigacion:

** cLa cartografia historica del territorio potosino producida en

el siglo XVIII y principios del siglo XIX, se concibio con fines
estrictamente técnicos, geograficos y cientificos, sin considerar el
aspecto estético y/ o artistico?

4

¢ ¢Cuadl era la idea conceptual de los cartografos del siglo XVIII al
representar el territorio en una época en donde las corrientes
artisticas y el espiritu de la época tenian influencia en las
diversas expresiones culturales?

% ¢Es factible calificar y clasificar a la cartografia histérica potosina :
producida en el siglo XVIII como documentos de valor estético y/o :
artistico, equiparable a cualquier otra obra de arte? ]

 ¢Es a través de una propuesta metodologica -disenada para
analizar la iconografia cientifica de la cartografia histérica-, que
se puede llegar a comprobar y demostrar el valor estético, PR
historico e iconografico de la cartografia potosina en el perlodo( S

de estudio propuesto?




Principalgs Objetivos:

¢ Realizar un analisis estético, historico e iconografico en base

al registro de los recursos graficos obtenidos, en apego a los
conceptos técnicos y métodos que atanen a la disciplina de la
historia del arte.

¢ Elaborar un registro de los recursos graficos empleados para la
representacion del territorio potosino de las muestras
cartograficas obtenidas.

« Identificar y analizar de manera general, la posible influencia de :
la corriente artistica, estética y filosofica, en la representacion
grafica de la cartografia potosina en el estudio propuesto

* Disenar y aplicar una propuesta metodologica, derivada de los
meétodos utilizados en la Historia del Arte -en apego al tema
cartografico-, asi como las propuestas por otras disciplinas que
han logrado un acercamiento iconografico a la cartografia
historica, y de las aportaciones personales en funcion a las
caracteristicas propias de la cartografia regional.




Hipdtesis General
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A : «La cartografia historica del territorio de
| #{llioe : San Luis Potosi producida en el siglo XVIII,
i ... constituye una fuente de atributos

: estéticos, historicos e iconograficos que
transmiten valores, ideologias o mitos bajo
la corriente artistica del barroco. Durante

su transicion al siglo XIX adopta un estilo
propio de reminiscencia barroca,

bajo la corriente filosofica del movimiento

tlustradon.

n

-E-u-u = aa-a




‘Hlpom&s Especificas

45 «La cartografia historica del territorio de San Luis Potosi
producida en el siglo XVIII, es un producto cultural cuya

: fuerza de expresion grdfica se debe a la influencia

: tardia de la corriente artistica del barrocoy.

«Durante su transicion al siglo XIX, estuvo

influenciada por la corriente ilustrada,

aspecto que se refleja en su representacion

grdfica mediante la corriente artistica

del neoclaszctsmo romantico».




-Capitulo I~

@Generalidades de la Cartografia g
Panoramica deg las Corrigntgs rtisticas
en ¢l siglo XVIIIL, g su transicién al Siglo

XIX.

Topo 50K
T

[. Conceptos Fundamentales de la Cartografia
1.1.1 Iconografia Cientifica de la Cartografia

Imagen terrestre

| del satélite

LANDSAT-TM.

Productos Topogrdficos:
representaciones cartograficas
de rasgos naturales y culturales.

Satélites. Base de la
tecnologia futura y factor
clave en el contexto
mundial.

Mapa de San Pedro Tlacotepec.

Tlaxcala. Siglo XVIII.




1.2 El Territorio Nacional y su Vinculo
Cartograﬁco en el Siglo XVIII, y su transicion

al Siglo XIX.

Boca del Rio de
Guazacualcos. Tte.
Coronel Francisco Alvarez
Barreiro. 1730.

Oficial del Real
Cuerpo de Ingenieros.

Plano General de la Ciudad de
Meéxico. Tte. Coronel Diego
Garcia Conde. 1793.

The New World. 1616. imagen
europea del territorio de la
Nueva Espaia




1.3 El Territorio de San Luis Potosi y su
Vinculo Cartografico en el Siglo XVIII, y su
transicion al Siglo XIX.

Seccion del plano
anonimo del Puesto
de San Luis. 1593

Porcidn del Valle de

| San Luis Potosi. Miguel
Espinosa de los
Monteros. 1758.

Guastecan Regnum. 1584. En

1591 aparece en el Atlas de

| Abraham Ortelius.

La Noble y Leal Ciudad de San
Luis Potosi dividida en cuarteles
de orden superior. 1794.




1.4 Panorama Internacional de las
Principales Corrientes Artisticas: el
Siglo XVIII y su transicion al Siglo XIX

1.4.1 Técnicas de Representacion

Cartografica y su Vinculacion Artistica.

Militar y muchacha Los felices azares del

riendo. 1658. Johannes columpio. 1767. Jean Honoré
Vermeer. La realidad | Fragonard. Muestra el
politica y social de espiritu erdtico y sensual del
Holanda es crucial para el rococo.

arte barroco.

Galeria de Mapas. Mural
cartografico del
renacimiento italiano.
Palacio Vaticano en
Roma

El naufragio en un mar
helado. 1798. Gaspar
David Friedich. Periodo
del romanticismo.




1.5 Panorama Nacional de las principales
Corrientes Artisticas: el Siglo XVIII y su
transicion al Siglo XIX.

La familia del Valle a los pies
de la Virgen de Loreto. 1769.

| Joseph Antonio de Ayala. La
sociedad se caracteriza por un
profundo sentimiento
religioso.

Alegoria de las
autoridades espanolas e
indigenas. 1809. Patricio
Sudrez de Peredo. Las
imagenes donde se
combina lo politico y
religioso cobran fuerza.

El Valle de México. Siglo XIX.
José Maria Velazco. El paisaje
es parte de la corriente del
romanticismo mexicano.




-Capitulo II-

Metodologia para la lntzrpr';ztaelon

Cartogréfica.

2.1 Teorias y Metodologias aplicadas en la interpretacion
iconografica de la cartografia: Ernst Hans Gombrich,

J.B. Harley y Carlos de San Antonio Gomez

Puerto de Acapulco.

«Paradigma del
Mapa», muestra el
fuerte y la bahia

| vista desde arriba.

METODOLOGIA PARA EL ANALISIS GRAFICO DE
LA CARTOGRAFIA HISTORICA
SAN ANTONIO GOMEZ, Carlos de
Universidad Politécnica de Madrid, Espana
E.T.S.I. Agrdnomos, Departamento de Ingenieria
Cartografica-Expresion Grafica

e-mail: c.sanantonio@upm.es

Ernst Hans Gombrich. 1909-
2001. Ultimo maestro de toda
una generacion de estudiosos
del arte.

Acapulco. Vista
desde el hospital.
«Paradigma del
espejo», ofrece
informacion
equivalente al que
recibia el
dibujante.

=
A NUEVA

NATURALEZA
DE Los MAPAS

eEmE

A58,

o

J.B. Harley. Obra
de importancia
metodoldgicay
filosdfica.
Consideraala
cartografia como
una ciencia capaz
de aportar una
visién social.




2.2 Propuesta Metodologica

ler. 1 S¢leecion de 2 €laboracion
PROCESO la Obra . de la Ficha

Cartogréfica Catalografica

Obre Cartografios:

dan Hieolas del firmadillo

Bartolomé de Castro y Juan de Zeferino, peritos

: agraria/Ltigio
Sitension E—eq»"a. Cabecera municipal no«nau urbana) y parts de su

atus rural d illo de loz

- - Infante estado de San Luis Po(od
Dessripeion Pinice: Unidad documental simple, mapa con técnica de dibwo en
color ocre & una tinta. Soporte de papel con dimensiones 32 x

Sicm

Se reprezenta al centro el mimbolo de la igiezia rodeada de
arroyos, rios y cafadas fronterizas Al suroeste se ubica el
%itio de la Barranca, al sureste el sitio dal Salto del Agua, al
. . noreste el sito de la Pefia Tajada y al noroeste el sitio de los
Alamos. Alrededor se sitian sierras y cerros. El documento

Nicolas de Torres. *
Toformeaicn fidisional | Poses una leyends al noreste, toponimia de rasgos orograicos, |
hidrograficos y de algunos sitios, as como dos leyendas

Grado ds Deteriors Original éptimo
dels Obrs Archivo General de la Nacién Edusrdo Molina 113 Esq

Alvadidles, Col

Venustiano Carranza C.P_15150, Méxco, DF

Wamero de pieza 0705 C En 977/0904.

Tierras, Vol 449, exp. 1, £90. Anotaciones M/P02/C06/Ch.




2do.
PROCESO ;

D Valoracion de los
Signos/Simbolos
convegncionalgs
individualgs

4 Valoracidn dg
las Caracteristicas
Generales de la
Obra

Valoracion de los Signos/Simbolos Conveneionales Individuales
.9

Valoracion dg laa Caracteriaticas Generalea de la Obra

Coler Orientacidn

* Es una edificacién con muros en bloques de
piedra ¥y un cuerpo pequefio anexo a su
izquierda, Se distingue una cupula o techo de
boveda. La entrada principal es de medio
punto, y una ventana cuadrangular se sitia
en su parte supenior, El alzado y la puerta del
edificio es dibujado de oriente a poniente,

*  Sepia a una sola tinta Se identifican los cuatro puntos cardinales
con glosas. El centre decumental (AG.N)
reproduce Ia obra ocom orientacién al
ponients (W) de acuerdo al logotipo n la
imagen Pora efectos de su anilisis, se
orienta al norte geogréfico

Equivelente or: lenguaje

bal/ eeter

* Templo

tips cartografics

Clasificecién de acusido o la tabla de recursce
praticos”

o del medio cultural

Inforns
Representacién de la arquitectura.

Proysocién

Ortogonal/ Alzado (sin perspectiva o efecto
tridimensional),

Dipoialis g/ Linewdas Pl maipuls

*Una leyenda principal al lado noreste refiere: “Desde este sifio se
principiaron las medidas en la forma que se declara en los autos y en
toda . cinco. . se hallaron tres sitios de ganade mayer en ellos las
obras de cordeles al puebls que va expresada”.

Al surceste de In iglesia otra leyenda refiere: “de este sitio a la iglesia
hube doce cordeles”

Al noroeste otra leyenda indica: “de este medio sifio a los Alamos baja
hasta la iglesia 24 cordeles”

THentificaciin Geogralica Actaal

2]

Decart P ofratica

Se distinguen seis edificaciones con las
caracteristicas constructivas similares a las
del templo en sus muros. El techo es de dos
aguas entreverados cubiertos con zacate o
alguna otra fibra vegetal.

-
e
v v
INEGL Carta topogribica Fi4-4 Escala INEGL Carta topogridica FI4-A85. Escela 150
120000 1908  [detalle] 000. 1000 [detalle]

«En In carta topogrdfica F14-4 escala 1:250 000 se identifican las localidades mas

con su Las e roje, los caminos de

in con d n gris y las brechas a una linea punteads

Se disti el do de las pluviales que bajan de la sierra formando
cafindas y arroyos. La vegetacién se localies al SE y SW « 1.5 km

* La oarta topogréfica escala 1:50 000 ofrece otros detalles topogrificos y toponimia. El
relisve orografico rodea a la poblacién con altitudes de hasta 1,700 metrox
i cuya se limita a Al NW se d una
vegetacién mis densa en color verde. Al N, NE y 5 se aprecian algunas superficies de

tamafio variable -0 athos de labor- de acusrdo al color verde Jusss ot:nﬁu




3@1.
PROCESO

9 Investigacion
deg Fugntes
' Pocumentales

= =

PROCESO

Investigacion de las Fuentes Docamentales
Process 3

6 Valoracion de la
ldentidad de la Obra:
Wnélisis Cartografico

Datce del Autor

Valoracién de la Identidad: Tinalisis Cartogréafico

roceso 4

* No exsten otrac obras oartograficas elaboradas por los autores Bartolomé de Castro
¥ Juan de Zeferino, en la coleccsén de mapas y planos del Archivo Geseral de la
Nacibn. Se desconocen los datos de estos autorss

Deacripeidn loonografica Preliminar

Situacion Geopr abica

In obra refenda 1o que hoy en din e
manicipel 4o Amaadille de loc tnfemte, BLLF., 7 tervitecie adves
Ambite rural del misme municipie. Se ubica en la sona oriental de la capital del
100°3921" de longitud veste 3

al surceste San Luis Potesl Du distancia apreximada a la ca
61 km @ Su configuracién se halla determinada por la sierra de Armadil
Armadillo e origina an ol sur con sus affuentes. ¥ lo riega hasta pacar al munscipio
de San Nicolds Tolentino. Su actvidad sconbmica radica en la agneultura -no muy
prospera por las escasas Muvias-, ot caminoe son de herradura y versdas, paro
cuenta con una carTetera e o une & la capital del estado.

Se complementa ssta informacién con los datos de la Encicispedia de loa Mumicyos
de México: La cabecers municipal se encuentra en un pequefio valle delimitado
tante al este como al ceste por pequeias sierras, con elevaciones miximas de 250
matros. La sierra de Armadillo con sus ramificacionas cubre toda la extensién de

municipio. En la parte media te precentan algunos lomerios tuaves. pero en
los extremos se localizan algusas estribaciones de la sierra de Alvares El rio
Armadilo que e ongna ol sur del musicipic Bata la parte central de la cabecera
A wste 1o alluywn innumernkles arToyos que e forman an Ia sierra de Alvares

Al respacto. sl seftor Cakrers Ipifia sscribié en wu obra “San Luis Fotosi y su
tertorio: Emsaye peogrifico” lo siguiente: El pushlo de Armadillo es tpico y
atractivo. De extionds on una cafada formada por mesetas de baja altura cubiertas
de verde pasto, y a orillas de un mveyo. Su teitorio <cm’nnd- al sur las
ribaciones de la serra de Alvares terrenc de meset © bajor de prade
aneniad oom sigs o srusin, Tl sastrs 'do'sx dsse wuid '3 valbe el Pren 4ol
Carmen y al oriente of lomerio de Ia falda de I cierra del Durazno. La sierrita de
San Pedro te axtiende hacia cccidents . & Ia salida del pustle se levantan las
crestas del volokn del Chiquibusite, que fue of que munds de lava | dal
Pozo del Carmen. Al cur de o an laz lomas de Ojo Malo, sscona de otra

£
Boca ignea que exicud por eie rumbo *

* Refiere Elias Trabulse que la primera mitad del siglo XVIII, no fus precisamenta la
época més brillante en la debido & que ol
modus operandi de los cartégrafos, era Ia hoy rudimentaria y antigua técnica de la
“vista de ojos” "% -esto se sefala debido a cierto atraso de la ciencia y técnica
aplicada a esta disciplina-. Sus ejecutorss o autores eran peritos, escribanoz o
agrimensores tal vez con cierta influencia europea Sin embu:o‘ ain
predominaban vestigios de la cartoprafia novohizpana en algunas repre sonez
de la primera mitad del ziglo XVIIl. De manera preliminar, ze puede d-cnl que a
esta obra se lo puede considerar como un mapa de tipo circular, cuya lectura ec
desconcertante debido a que en este tipo de obras inicia desde el centro. E por
ollo que se induce que el proceso del levantamiento del croquis fue en forma
concéntrica y radial

Loz autores o peritos del mapa de San \scola. de Armadillo, debieron ser

laz procezo del
litigio -en que estaban mnmiscuidos loz namra.ks dc este hugar y don Nicolas
Fernando de Torres-. En su momento histérico la obra cumplié con la funcién de
reprecentar graficaments el sitio en pugna para lo cual, los cartdgrafos e tuvieron
que enfrentar con las caracteristicas geogrificas del lugar. La solucién plistica que
se utilizé para ol pequedio ¥ su territorio adyacents, ¢5 lo
que se pretends interpretar de maners iconografica. De la misma manera los rios y
arroyos que bajan de la serrania, la fragosidad de loz cerros y lomerios que casi
acfixian y rodean a este lugar por loz cuatro puntos cardinales.

La prezente obra comstituye un proceso de transicion entre la cartografia
novohispana, v la cartografia del siglo XVIII con influencia suropea. Tal vez no se le
puede calificar como una de las obras potosinas de mayor carga estétic
influencia artistica entre las del siglo referido, Sin embargo a pesar de su sencillez
aparente, poses un ¥ una gran oculta que para ser
interpretada, se debe recurrir a un método iconografico al izual que una obra de
arte de connotacién plastica

Co e o o g | T T——"p y v vy
3 Diovicnsso Paia: Misterss hiagratia y googealia do Masswo, 570 Masioo Pesvta. p 3L
1 Lsciciopedia do loo Musscaios do Massow Entado de Sus Lucs Potoss Armadilic do los Iataste Dispanible e
M, wves decalach ma ek, Srwmlate secchy setleapatme Eatvertade ol O8 de emers T0I
S Palael Mantejane y Agudaga 2002 £ Valle de Sasta fubel dol Armadidle SLP San Lun Potos Listada
pes hesederon les timen antaridaden § amigon del autoe p 232
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e
mw-dadehmn -&:p.’aqfa&mpd Cam;m-a«-al;duélapeu&-u-dauala

2odde P Is b A de

al pavo evdinseio de wn swals v ands wm Ingez en wna besa y revpocirvamente ol cnasto de bova ve Unga 2 1a
parte doade se balla alfuns sefa de las de los titulos u otra fiya de Ias conocidas en aquel Pais le digo al
excribiente que aseste gue babissdo asdads =z costo de lejus de exts smerte  ls veelts scabads ls
diigencia. a0 jroede. s Is soche. por Jos mismos apaster. formss wss foscs Mapa u ccs muy corta difereacia Ia
medida y cnsado se Baga sers oce grande comprebeasiin y s podss depoaer. wey autads ws Mapa

autéatico”

1 DESCRIPCION

ICONOGRAFICA PRELIMINAR




Analisis Cartografico

Fical indi

Analisis Geométrico

resid ol ajo comtral dal mpa Seles
comceda 3 loshabitantes del Armsdille
500 varas do tarems per c3da vieato s
PRSOI—

1 T P Y e | 1 a6

1250000 (F14-4)

i »
3150 000 (F14-A8D), como parte del proceso del andlisis cartogeaficoy
descripeién iconografica

INEGL Carta Topografiea Ese. 1 250 000, Pi4-4 1908

DF S sdeatihes wa s

+
b ARMABILLO
A DE WS INRASTE

INEGL Carta Topografica Ese 1 50 000, F14-A85.1990

i Paia Tajada B
e cnnciats

P idastficss = astractera ol mapa se divide ss
cstre rembos cardinslas segéa s commegenia

=L norke. 2o chataste ol logotipe dal AGHindica rm

Ealsseguads concenticidad e
eaciams altemplo g Ls asbractass.

cltusales dalmapa dabidesles

Todo wte e

circandas ollagar




Sto.
PROCESO

7 Valoracion dg
la Identidad
Cartografica: |
Peseripeion

\ lconogréfica J

Gto. 8 Valoracion

PROCESO : de la

Valoracién de la Identifieacién Cartografiea: Peseripeidn leonogréfica

Procesc b
€aquema de Ia ?Laenpcwr* leonogréfiea
1 La disposicis a “hmﬁogmhw:on
métrica como pusto de reb ol dictamen del Lty

~que como sede parroquaal-

de Cimapén (fg. 1) En cuanto a la imagen geogrifica,
respecto al centro ec un simbolo de etnocentrismo”. 59
En este sentido el templo se convierte en “punto de referencia”

sin esta funcidn cuando las autoridades solucioman

servia “ni para morar”, mucho menos para su manutencion.

caracteristicas es que su acceso principal se ubica al oriente,
¥ en este mismo punto reside ol j¢ central de toda la obra.

La composicién plastica de la obra del Armadillo ofrece una
solucién en “forma concéntrica”, donde el punto de referencia
reside en ol edificio del templo ubicado al centro del croquis

Exte edificio muk- una pieza clave en la determinacion de
las medidas de longitud decde los sitios de ganado mayor, tal
y como lo axpresan las glosas: -"de este medio sifio de los
Glamos baja hasta la igiesia veinte y cuatro cordeles™ ¥ Los
monticulos cerriles también son dispuestos en forma circular

o el paraje. a de la pntura

refiere J.B Harley “cualquiera que zea la escala, la ubicacién

para determinar las medidas de longitud En 1742 persiste

conflicto, al otorgarlez a loz naturales del zitio del Armadillo
-por consuclo- la minima cantidad de “600 varas a cada viento
decde las paredes de la iglesia”. Si ce determind ecta longitud
en varas mexicanas, Pl en nuestro sistema métrico decimal
equivale a Ia fabulosa cantidad de ;502 80 metres o 1005.60
m® aproximados! Con scbrada razdn alezaban que eso no les

decde la i én virreinal se decidid

poner punto final al conflicto, en funcién a la informacién
documental que da fe al alegato, y al mapa que da fo del
estado geografico in situ que percibieron los peritos Bartolomé
de Castro y Juan Zeferino en 1722. m templo ez un simbolo de
= que ze enla

cartografia novohizpana del :15!:: XV1 y XVIL Otras

23

El sitic de §anado mayor o una saidad de medida de tierra wsade = Mizico desde o sighe XV1 hasta < XX
b Kl s o S ) s laden

2100 cosdales 5i 3o toma e coests que w8s vars sesiossa e equvaleste 3 08380 m. u= lado
equivale 4 4196 metros El dato es dispeaible ex

Extraido el 29 de enero, 2011

3B Hadleg O it 34

Ea ls cosformacisn dimenconsl de las cindades hispanoamericanas s repste wn patrie la vasa 3 sus
Mﬂmmﬁhdﬁmn&hc—qhmﬂhanw&m
samiricos asigasdes en los diferestes sition 2 este patria Ex el siglo XIX o adoptarse ol sstema mitrico
decemal 1 2 Eopeiala M 1ia 2 8360,

i Es’

ldentidad
Simbdlica

Valoracion dg la Idgntidad Simbdliea

‘toceso O

Lectura Simbdlica e Ideclégica

= La representacién de loz sitios de ganado mayor, las mojoneras y los elementos
geograficos propios del paraje -aunado a las glosas que refieren la medida de
longntud en cordeles respecto a la iglesia-, denota zu caracter cartografico: “el
litigio por la pozeszién agraria”. La monocromia del mapa denota que no era una
cbra propia para zer admirada, para agradar a alguien u cbzequiar, zu valor fue }
netamente utilitario. Su falta de ormamentacién también puede cimbolizar
autoridad politica, -como en efects, las autoridades vimeinales s¢ impanen en <1

del conflicto La ideclogia de loz denota en
ssta obra una libertad de expresién cartogrifica -a pesar de que ya ¢ estilaban
. en esa época algunas en o

contexto cartogréfico-. No obstante, el mapa reflaja aiin una notable influencia de
la cartografia novohispana debide & su circularidad, aunado a algunas
disposiciones de influencia europea como las edificaciones, los cuatro puntos
cardinales ¥ las toperas. La informacién que se carece de sus autores, daria
mayor luz para dictaminar una ideclogia o influencia plistica mas exacta ¥
fidedigna de la obra

Contribucion Histérica

* Loz mapas hictéri hoy en dia poc: hadoz en
In tavestigacidn en ol contaxto histErico, social, cultural, eto. Frobablemants esto
o5 debido a que ol mapa requiers para ello de un andlisis de tipo iconografico

5l De manera, ¢l mapa histérico ofrece nuevas g

de i6n al condy ¥ con su historia grifica. En

ol caso de la obra que mos ocupa, el presente andlisis puede cfrecer al

investigador-historiador una nueva comprensién del contexto histérico de este

lugar y de sus alrededores. Aunado a las fuentes documentales escritas, este
mapa representa una escena vivida s través de los cios de sus autores

(& 330 Social 57> Sigmiboacion Caltaal
*Loc mapas que un conflicto para formar parte del
expediente del litizio por tierras o azuas, pueden ser considerados -dentro del

sistema Judicial del como un medio & través del cual se

controlaba de maners eficiente y efectiva una poblacién ya sea rural, indigena o
campesina que ocupaba s tierra

Infl ia Artistica

*Lla cartografia al igual que la pintura, se sirve de recursos plisticos para la
representacién de la imagen. La cbra San Nicolis del Armadillo se sirve de
signos convencionales ¥ pictogrificos para ofrecer una significacién geogrifica al
espectador. En este sentido, se hace uso de Ia libertad de soluciones estéticas y
formales de manera compleja como parte del espiritu de la época. Se puede decir
Qque consiste en un arte que va del centro hacia afuera rompiendo sus propias
imAgzenes. Por ello se dice que todo mestizaje zenera un barroquismo




2.2 Proceso del Esquema Metodologico

ler 5
PROCESO

— ————————

<D,

o¢legeeion deg

Ficha Catalografica

Cartografica

1 Obra cartografica

9 | Titulo/Nombre conocido

3 | Autor

4 | Escala

5 | Idioma

6 | Fecha

7 Género cartografico

8 Clasificacion tematica

0 | Situacién geografica actual

10 | Descripcion fisica

11 | Descripcién del contenido y
alcance

12 | Informacién adicional

13 | Grado de deterioro

14 | Ubicacién de la obra original

15 | Colocacién del acervo

documental




2do.
PROCESO

1er. NIVEls D€ SIGNIFICHACION-
Valoracion de los Signos/Simbolos
Convegncionalgs Individualgs

Simbolo o signo

convencional

Descripcién

pre~iconografica

Se elige uno de los
simbolos o signos
convencionales mas
significativos y
representativos de
una obra cartografica

¢Como es? Se hace
una descripcion de
sus cualidades fisicas
y formales, sin otra
interpretacion mas
que la que otorga la

determinada. experiencia comun.

5 Equivalente en 4 | Clasificacién de
lenguaje acuerdoala
verbal / tabla de recursos

estereotipo graficos”
cartografico

¢Qué es? Puede ser
parte de un
estereotipo de uso
comun. Se describe
de manera verbal

Al saber que es, se
clasifica el signo de
acuerdo a la tabla de
contenidos graficos
que se ubica en el
anexo.

Valoracion de las Caracteristicas
Gengralgs de la Obra

COlOl’

Orientacién

Consiste en identificar el
color o colores

Es importante verificar si
la obra hace referencia
predominantes de la obra | en forma grafica o
cartografica. Aspecto que
va ligado con la técnica

de ejecucion.

escrita, de la orientacion
segun los cuatro puntos
cardinales.

Tipogra{ia y / o 1eg endas principales

Es comun que el mapa ofrezca informacion anexa en
forma escrita, lo cual ofrece una mejor identificacion
y valoracion de las convenciones graficas.

Identificacion geografica actual

En ocasiones es probable que el espacio fisico que
representa el mapa, o mejor dicho su ubicaciéon
geografica pueda ser identificada utilizando otro
recurso como las cartas topograficas actualizadas en
escalas de 1:250 000 y/o 1:50 000. Lo anterior
puede coadyuvar a una mejor interpretacion, y a
comprender la vision del cartografo del siglo XVIII en
el mismo espacio.




3(—)1(.
PROCESO

()

-2do. NIvVel e SIGRIFICGHACION-
[Invgstigacion dg fugntes
documentalegs

Datos del autor

La trayectoria artistica y/o profesional de los autores de
las obras cartograficas, constituye una fuente importante
de datos para una mejor valoracion. De esta manera se
detecta su influencia, corriente artistica y nivel académico
entre otros aspectos relevantes.

Situacién geografica

Consiste en identificar y describir algunas caracteristicas
geograficas actuales del lugar representado. Entre las que
destacan latitud, longitud, altitud, ambito rural o urbano,
municipio, algunas caracteristicas geologicas e
hidrologicas, asi como alguna interpretacion relevante
hecha anteriormente por algun autor.

Contexto 11isté1/ico/ fuentes documentales

Este apartado consiste realizar una investigacion
documental, para identificar el contexto historico en que
se desarrolla la obra cartografica y/o la sociedad que la
produjo. En este sentido es posible detectar analogias,
clima politico e influencia artistica y filosofica respecto a
otras obras, imagenes o personajes. Es valido concentrar
toda clase de informacién que coadyuve a la valoracion y
significacién del mapa.




4to. Valoracion de la Idegntidad de
PROCESO la Obra: Inélisis Cartografico

@ Descripcién iconografica preliminar
= En este punto se hace una interpretacion introductoria, a lo que se
considera el cuerpo del analisis de la obra. Se trata de una vision

iconografica preliminar general, en base a las fuentes documentales
consultadas del contexto histérico.

Anélisis cartografico

A través de las letras del alfabeto, las convenciones graficas de la
obra se relacionan con los rasgos fisicos identificables en la
cartografia actualizada. Para ello se utilizan las cartas topograficas
en escalas 1.50 000 y 1.250 000, de acuerdo al nivel de detalle que
se desee distinguir de cada elemento grafico.

Andlisis geométrico

Mediante este proceso se identifica la estructura general de la obra,
es asi que se puede identificar la simetria, composicion, armonia y
equilibrio.

Identificacién de las convenciones 8réficas

Este proceso se realiza mediante la clasificacion de las convenciones
graficas agrupadas en forma general mas representativas de la obra.
Estas se enumeran agregando un titulo o descripcién general

-en alusion al tipo de convencidn-, las cuales seran interpretadas
iconograficamente en el siguiente esquema.




Sto.
PROCESO

(D

Oto.
PROCESO

>

Valoracion de Idegntificacion
Cartografica: Peseripeidn
leconografica

Esquema dela clescripcién iconogré{ica

En funcién a la identificacion de las convenciones
graficas mas representativas y enumeradas en el
anterior esquema, se puede iniciar el analisis
iconografico por cada tematica agrupada y enumerada,
mediante el uso de herramientas documentales
obtenidas hasta este momento. Es en este punto
donde se relacionan los esquemas, imagenes,
personajes, corrientes artisticas y analogias entre otros
aspectos investigados.

-3¢r. NIV€ls D€ SIGNIFICHACION-
Valoracidon de la Identidad
Simbdlica

Lectura simbdlica e ideolégica

Contribucién histérica

Contenido social y/o significacién cultural

Influencia artistica

Personalidad de la obra




-Capitulo IlI-

Wnalisis €stetico, Histdrico ¢ leconografico
de la Cartografia Histérica de San lsuis
Potost: ¢l Siglo XVIII y su transicién al

diglo XIX.

Cartografia Regional
La Propiedad Agraria/ el Litigio
Territorial

% San Nicolas del
Armadillo (1722).
Municipio: Armadillo de
los Infante.

Cartogratia Minera
El Litigio Minero
% Mina del Sefnor de
Zavala(1783).
Municipio: Catorce.

Cartografia Urbana
El Litigio Territorial
% Barrio de San
Cristébal del
Montecillo (1749).
Ciudad: San Luis
Potosi.

Cartografia Militar

LaLucha Insurgente
+ Plano del ataque dado a
los insurgentes en la
proximidad del Pueblo
del Valle del Maiz (1811).
Municipio: Ciudad del
Maiz.

—— E =
L /1

[ erervs




Cartografia Regional
La Propiedad Agraria/ el Litigio Territorial

% San Nicolas del Armadillo (1722). Municipio: Armadillo de
los Infante.




Algunos datos de la Ficha Catalografica:

Ejemplo de la Valoracion de los
Signos/Simbolos Convencionales Individuales:

| Titulo/Nombre Conocido: San Nicolas del Armadillo
Autor: Bartolomé de Castro y Juan Zeferino, peritos.
Fecha: 1722,

| Situacién Geogréafica Actual: Cabecera municipal y
parte de su jurisdiccion territorial rural del
municipio de Armadillo de los Infante, San Luis
Potosi.

Ubicacién de la Obra Original: Archivo General de
la Nacion.

Género Cartogréfico: Croquis

1 Simbolo osigno convencional

Descripcién pre-iconogréfica

=Alrededor de la imagen se
conforman unos monticulos de
rocas o piedras achuradas. Son
apiladas unas sobre otras
formando acumulaciones de
diverso espesor . Dos de ellos
tienen glosas:

-Loma Pelada-

-Cerro de San Cristébal-

Equivalente en lenguaje

verbal/estereotipo cartogréfico

Clasificacién de acuerdo a la

tabla de los recursos graticos”

Ejemplo de Valoracion de las
Caracteristicas Generales de la Obra:

= Sierras/Cerros

= Informacion del Medio Fisico:
Representaciéon de rasgos
orograficos (relieve del terreno)

Color Orientacién
L] Sepia a una sola = Se identifican los cuatro
tinta puntos cardinales con
glosas...

Ejemplo de Investigacion de las Fuentes

Documentales:

Tipogra{ia y / o Legenclas principales

= Una leyenda principal al lado noreste
refiere: «Desde este sitio se principiaron
las medidas en la forma que se declara
en los autos y en toda...cinco...se
hallaron tres sitios de ganado mayor en
ellos las obras de cordeles al pueblo que
va expresada.

+ El motivo que da origen a la obra consiste en un proceso de
litigio territorial promovido por los habitantes del San
Nicolas del Armadillo en contra del benefactor de la orden
de los carmelitas en San Luis Potosi, don Nicolas Fernando
Torres.... Al casarse con la opulenta dona Gertrudis
Maldonado Zapata, termina por consolidar su riqueza y su
ganado... Al efecto, solicita en renta las tierras de La
Cariada de los Nogales y los Alamos a los naturales del
Armadillo por doce pesos al afno. .. En 1720 acusan a don
Nicolas de ser un invasor abusivo de sus tierras, que
poseian por tradicion desde tiempos inmemoriales....




Analisis Cartografico

A) Arroyo las
Cieneguillas

B) Canada de los
Alamos

C) Camino para la Pena
Tajada -hoy en dia es un

topdnimo en desuso-
Mojonera ¥

M) El sitio de los Nogales
es solicitado en
arrendamiento a los
naturales del Armadillo,
origen y motivo de disputa
territorial.

D) Sitio de la
Pena Tajada

E) Arroyo
Hondo de la
Pena Tajada

P Rio

Armadillo

Viviendas

B) Arroyo el
Alamo,
topénimo de uso
vigente.

A) Probable
Arroyo de las
Cieneguillas.

C) Probable

camino para la
Pena Tajada

E) Arroyo
Hondo de la
Pena Tajada.
Se identifica
por la
localidad
cercana
denominada
Arroyo
Hondo

s Ly o &
lip-<fe 1o% Infanle’ |
&f&ﬁpdld L -

B Rio
Armadillo

1) Carretera pavimentada que

L) Arroyo
de los
Terreros

M)El sitio de los

e

del terreno.

Nogales se ubica al
poniente, donde se
aprecian las mejores
condiciones naturales

conduce y entronca a la carretera
San Luis Potosi-Rioverde

a) Las 600 varas a \

cada viento otorgadas
= alos naturales del
Armadillo -a partir

Equivalen a 528

I) Camino
real ala
Huasteca

K) Sierras fragosas
que rodean el paraje
y la poblacién del
Valle del Armadillo

G) El acceso al templo se ubica
cardinalmente al oriente, lugar
donde reside el eje central del
mapa. Se les concede a los

habitantes del Armadillo 600

varas de terreno por cada viento
Qpartir de sus muros J

H) El Sitio del Salto
del Agua,
constituyen las
tierras mas estériles
e infructiferas del
Valle del Armadillo

J) Sitio de las

Barrancas

i del templo-.

metros aproximados.

X\ Superficie también
aproximada de la

mancha urbana de la
cabecera municipal.

H) En terreno
agreste y semidrido

72 I,
PALTINN

segin la imagen, es
probable se ubique
el sitio del Salto

del Agua.

K)  Se identifica la altimetria y el relieve
del terreno mediante las curvas de nivel
con cotas de 1 700 metros sobre el nivel
del mar.




Analisis Geométrico

serrania) es dispuesta en
forma concéntrica,
rodeando el paraje de
San Nicolas del Armadillo
con todas sus

/°2°La orografia (lomas y \

\convenciones graficas.

/*?En la segunda \

concentricidad se
encierra el templo y la
estructura radial,
conformada por los
rasgos naturales y
culturales del mapa
(caminos y corrientes
pluviales). Todo esto es
flanqueado por las

serranias que circundan
\el lugar. )

s*Para su analisis, el mapa se divide en cuatro rumbos
cardinales segun la cosmogonia mesoamericana y se orienta
hacia el norte. No obstante el logotipo del AGN indica su
orientacion al poniente. Su estructura concéntrica es inserta en
un formato cuadrado, que lo dispone de equilibrio y simetria.

‘"’V’r
l""r N A (-

. i.“-“‘ D, A
LY TV abs ol v

++El centro del mapa\

reside justo en la
puerta de acceso al
templo, cuya
orientacion cardinal
es al oriente. Su
centralidad es el eje
visual de la obra,
cuya disposicion

otorga equilibrio y
simetria. J

A partir del templo centralizado, se disponen en forma

concéntrica todos los demas elementos visuales del mapa. El
circulo como forma perfecta denota armonia, de aqui parte

su estructura radial a los 360° con toda la informacion
grafica que ofrece al espectador.




1 La disposicion concéntrica: El etnocentrismo del
templo y su funcién métrica como punto de referencia en
el dictamen del litigio territorial

El punto de referencia reside en el templo -al centro del croquis-,
para determinar las medidas de longitud. En 1742 se soluciona el
conflicto al otorgar a los naturales del lugar 600 varas de terreno
<] a cada viento desde las paredes de la iglesia «La ubicacion
respecto al centro es simbolo de etnocentrismo»

Identificacion de las
Convenciones Graficas

2 La estructura radial: Influencia y aportacion de la

cartografia novohispana
La estructura radial ofrece una
lectura que prescinde de una
orientacion definida. Solucién
recurrente en los mapas
Novohispanos del siglo XVl y
XVIII.

5 La orografia: Su solucion plastica mediante «toperas y
monticulos» utilizados en la antigua Babilonia
Las convenciones graficas >
utilizadas denotan una
solucién plastica milenaria
-toperas, escamas de pez o
monticulos-. Cartografia de
la antigua Babilonia

6 Los sitios de | 3800a.C.).
ganado mayor: El
inicio del conflicto
territorial 5 Hidrografia: Rios y 4 Las mojoneras: Edificaciones para reconocer los
Arroyos linderos
Representacion novohispana L En un croquis de Santa Maria - =
de los afluentes pluviales. del Rio (1732), se aprecia la i & } |
o similitud formal de esta ey © el ]
: convencion grafica. Una _%‘ﬂ?{ e
edificacion de mamposteria S, A ek
con una cruz en la cuspide. ‘ - Mh/“'




Valoracion de la Identidad Simbolica

Lectura simbdlica e ideolégica:

La representacion de los sitios de ganado mayor, las mojoneras y los

| elementos geograficos propios del paraje, denota el caracter cartografico
de la obra: “el litigio por la posesion agraria”. La falta de ornamentacion
y la monocromia puede simbolizar “autoridad politica”, no obstante
refleja una notable influencia de la cartografia novohispana debido a su
circularidad.

Contribuciéon Histérica:

El presente analisis puede ofrecer al investigador una nueva
comprension del contexto historico de este lugar y de sus alrededores.
Aunado a las fuentes documentales, la obra representa una escena
vivida a través de los ojos de sus autores.




Los mapas que representan un conflicto territorial para formar parte de
un expediente, pueden ser considerados en el sistema juridico-virreinal
como un medio a través del cual se contralaba de manera eficiente una
poblacion, ya sea rural, indigena o campesina que ocupaba la tierra.

Contenido Social y/o Significacién Cultural: I

La cartografia al igual que la pintura, se sirve de recursos plasticos en la
representacion de la imagen para ofrecer una significacion geografica al
espectador. Se hace uso de la libertad de soluciones convencionales
estéticas y pictograficas de manera compleja, como parte del espiritu
de la época.

Influencia Artistica: [




Cartografia Minera

El Litigio Minero

% Mina del Senor de Zavala(1783). Municipio:
Catorce.




Algunos datos de la Ficha Catalografica

Titulo/ Nombre Conocido: Mina el Sefior de Zavala
Autor: Anénimo
Fecha: 1783,

Situacién Geografica Actual: 2 km aproximados al
norte de la cabecera municipal del Real de Catorce,

Género Cartografico: Croquis

municipio de Catorce, San Luis Potosi.

Ejemplo de la Valoracion de los Signos/Simbolos
Convencionales Individuales:

1 Simbolo osigno convencional

Descripcién pre-iconogréfica

*En medio de la sierra se identifica
una solida construccién de altura
y proporciones considerables,
puerta al frente y techo a dos
aguas...se distinguen tres
ventanas superiores en el costado
derecho

Ubicacién de la Obra Original: Archivo General de la
Nacion.

Equivalente en lenguaje

verbal/estereotipo cartogréfico

Clasificacién de acuerdo a la tabla

de los recursos graficos’

= Edificacion de la
infraestructura minera/Galera

sInformacién del medio cultural:
Representaciéon de la arquitectura

Ejemplo de Valoracion de las
Caracteristicas Generales de la Obra:

COIOI’

Orientacién

Se identifica una rosa de
los vientos en la parte
media de la obra...

= Base en color neutro .
a tres tintas: negro,
gris y ocre/amarillo

Tipogra{ia y / o Legenclas principales

= Las leyendas que ofrecen una explicaciéon del enclave
minero.

oy prones B IS, g alrwo e vty

AN G
BB.- v
v

=Proyeccién: Perspectiva paralela
frontal.

Ejemplo de Investigacion de las Fuentes
Documentales:

El origen de la obra consiste en un proceso de litigio entre
el Pbro. José Manuel Flores, el agrimensor Francisco Bruno
de Urena y el Conde de Pefiasco, por la mina el Sefor de
Zavala. El clérigo descubre un bolsén de cuarenta varas de
amplitud lleno de sulfuro de plata en polvo, mas abajo otro
mayor... de 1781 a 1783 gana 3 millones y medio de pesos
como un hecho sin precedente. Comienza el conflicto con el
Conde de Penasco, al acusarlo de que invadia su terreno de
la mina de San Cayetano, el pleito mueve a Urena para
denunciar la mina que tenia en explotacion el referido
padre... el cual termina en un muy tragico final ...




Cartografico

Ejemplo del Analisis : fPerﬁl del cerro en un tercer \

plano visual, con un rumbo
de 45° SE aproximado, de

/La Mina del Senor \

de Zavala con una
sélida galera. Sus
cortes para rebaje y
tajos a cielo abierto
y subterraneos,
poseen glosas
explicativas anexas
ala obra. Su
bocamina dista de
la de San Cayetano

80 varas. )

/La orografia y la
mina del Senor de
Zavala
constituyen el
tercer cuerpo del
mapa. La mina es
el centro visual
entre la sierra,
cuyo eje central
coincide con el de
la rosa de los

&/ientos ; /

N

acuerdo al norte magnético
que apunta la brajula. Las
fisuras indican el relieve de

Kla orografia. 7 ) |

Perfil del cerro
en un tercer
plano visual con
un rumbo de

\_35° SE. i 4
/La mina San \

Cayetano
representa dos
galeras
contiguas de
menores

kproporciones. )

La rosa de los

3 e vientos senala los
oo : grgamd s \. | diferentes rumbos
: e : | | cardinales. Es el

M & segundo cuerpo

~ | visual del mapa.

\

.

Camino de
ascenso a la mina,
el cual llega hasta
la bocamina.

La flor de lis
indica el norte
de la obra
cartografica.

Las notas explicativas
del enclave minero.
Es el primer cuerpo
del mapa.
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Analisis Geométrico

converge con el centro de la rosa
de los vientos, la disposicion de
ambos en el eje central de la
obra sugiere simetria y
equilibrio, en conjunto con los

/’2*La Mina del Sefior de Zavala \ :

ktres campos visuales del mapa. )

s»Primer perfil orografico
con un rumbo de 45° SE
aproximado de acuerdo al
norte magnético.

/i‘El centro de la rosa de\
los vientos converge con

el enclave minero.

Genera simetria y
equilibrio aunado a los
tres campos visuales del

\mapa )

«Segundo perfil orografico con
un rumbo de 35° SE aproximado

de acuerdo al norte magnético.

S = — == ——— — — — -

“+La serrania y el
enclave minero
conforman el tercer
campo visual del
mapa.

++La rosa de los
vientos conforma el
segundo campo visual
del mapa colocada en
forma simétrica.

++Las leyendas conforman el
primer campo visual del mapa.

~

“La totalidad de la obra se
subdivide en 5 segmentos de
igual proporcion en forma
vertical. Esta estructura ofrece
armonia y equilibrio en su
composicion plastica.

¥




Identificacion de las
Convenciones Graficas

1 Estructura general de la obra
La obra se subdivide en cinco secciones con un “gran eje central y visual”,
contenida en tres grandes cuerpos visuales: la seccion explicativa, la rosa
de los vientos y el cerro con su enclave minero.
En los mapas mineros de finales del siglo XVIII el
perfil del cerro es representado en forma coénica
y realista.

5> La mina del Senor de Zavala: el segundo eje visual del mapa
Es un pequeno enclave que representa la infraestructura de esta mina,
que coincide con la rosa de los vientos y la bocamina. . Se aprecia la
galera con sus excavaciones subterraneas, muestra la disposicion de los
tineles ahondados, las cuales han
perdurado en estado ruinoso. Se
dice que con los bolsones de plata
extraidos se llen6 un gran saléon de
35 metros de amplitud.

4 La orografia: su solucion plastica mediante la vista de perfil abatido
El perfil se percibe desde una altura perpendicular a este enclave minero,
cuya técnica carece de método cientifico, el dibujo es arbitrario, no
obstante pretende crear una ilusion de realidad en el espectador.

9 La mina San Cayetano: otro
motivo de disputa

Izquierda: bocamina
del padre Flores.
Derecha: bocamina
San Cayetano.

Ry Ty
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2 La rosa de los vientos como eje central y visual del mapa
Existen otros planos resguardados en el AGN de la autoria
de Bruno de Urena, haciendo alusion
a este enfadoso litigio. En ellos hace
alarde de las rosas de los vientos tal
vez para otorgar un elemento
preciosista en tan escuetos planos.




| Lectura simbdlica e ideolégica:

Valoracion de la Identidad Simbolica

Las tres secciones del mapa denotan por su proporcion, una
importancia visual equitativa. Es como si el autor se interesara por
ejercer en el espectador un impacto visual tripartita en su composicion
plastica. Existe una sospecha de la intervencion del agrimensor Bruno
de Urena, por incluir elementos preciosistas propios de la corriente
artistica del barroco.

Contribucién Histérica:
No se puede imaginar que una obra cartografica de tan sutil sencillez en
sus componentes graficos, encerrara toda una serie de acontecimientos
historicos relevantes para la historia regional. En la busqueda de las
fuentes documentales aparecieron los protagonistas de la escena,
personajes célebres en la historia regional.




| Contenido Social y/o Significacién Cultural:
Existe una division de estatus entre la mina del Senor de Zavala y la
mina de San Cayetano. La primera es bonancible, acusada por usurpar
vetas que no le correspondian, y por haberse denunciado en términos
no muy claros. La segunda se representa en un extremo con dos
pequenos edificios.

La obra con todas sus cualidades técnicas y estéticas, conserva las

caracteristicas de las obras mineras del siglo XVIII, posee cualidades

barrocas y las técnicas de representacion cartografica propias de esta -
| filosofia que imperaba en este siglo.

Influencia Artistica: l




Cartografia Urbana

El Litigio Territorial
% Barrio de San Cristobal del Montecillo (1749). Ciudad: San
Luis Potosi.




Algunos datos de la Ficha Catalografica

Ejemplo de la Valoracion de los Signos/Simbolos
Convencionales Individuales:

Titulo/Nombre Conocido: Barrio San Cristébal del
Montecillo

Autor: Juan de Guadiana y Felipe Meave, peritos.
Fecha: 1749,

Situacién Geogréfica Actual: Es uno de los siete
tradicionales barrios de la ciudad capital del estado de
San Luis Potosi.

Ubicacién de la Obra Original: Archivo General de la
Nacion.

Género Cartogré{ico: Plano

1 Simbolo osigno convencional

Descripcién pre-iconogréfica

=sSe aprecia una cimentacion
cuadrangular en planta con
bloques de piedra en tonos
rosados. El acceso principal se
ubica al poniente del plano.
=La glosa indica: Iglesia que se
estd fabricando.

Equivalente en lenguaje

verbal/estereotipo cartogréfico

Clasificacién de acuerdo a la tabla

de los recursos graficos’

Ejemplo de Valoracion de las
Caracteristicas Generales de la Obra:

COIOI’

Orientacién

= Colores neutros de "
acuerdo al color real
predomina el ocre y
almagre en valor tonal

Se identifican con glosas
los cuatro puntos
cardinales.

: Tipogra{ia y / o Legenclas principales

= No existe una leyenda explicativa complementaria a la
descripcion de la obra, sin embargo los textos estan
referenciados a un rasgo en particular como los
propietarios de viviendas, la toponimia de las vialidades,
la nomenclatura de los edificios religiosos y la laguna.

= Cimentacion

sInformacién del medio cultural:
Representaciéon de la arquitectura
=Proyecciéon: Ortogonal/Planta

Ejemplo de Investigacion de las Fuentes

Documentales:

» Los frailes carmelitas contemplaron durante muchos dias
en 1748 la enorme extension de tierra hacia el oriente... no
dejaron de disgustarse al ver unos cuantos jacales y milpas
que aquellos indigenas habian construido a la buena de
Dios... se inicia un litigio por invasion de tierras, y se les
recoge su titulo de pueblo. el 22 de octubre de 1754 los
indios acusan al convento de quererlos desalojar....
Continuaban las discusiones en 1767 a la llegada de José
de Galvez, que decreta que este pueblo quedaba agregado a
los ejidos de la ciudad, y se les otorgue a los carmelitas
99,792 varas cuadradas para su huerto que ansiaban...




Analisis Cartografico

D) El templo
de San

Cristobal del

Montecillo.

A) El templo
de Nuestra
Sefiora del

zona donde se ubica

D) El templo
de San
Cristobal del

Carmen.

la Alameda Juan Montecillo.

Sarabia.

B) La laguna y las corrientes
pluviales que propician una
zona inundable. Es el centro

A) La cimentaciéon
del templo de
Nuestra Sefora del

B) La laguna y las
corrientes pluviales
que inundaron la

de las tres caballerias E) ) Barrio
S, donadas a los carmelitas, y de indios de 5
sitio de la Alfalfa. San Cristébal ! v 4
- del £
Montecillo. (A,

T) Calle que
sale de la § )
plazuela de pmc onc gorpre, . 3 ' g E) E?amo
San Juan de \tk P v g g de'San
Dios para el o I z A Cristébal
Montecillo. ER ¢ = T) Calle que sale @& " del

de la plazuela Montecillo
de San Juan de
Dios para el
Montecillo.
Actual calle de

Los Bravo.

0O) Calle de
San

0) Calle de San

Agustin i L -
que va para ’_,:';"-f : Agustin que va
San Juan : para San Juan

de Dios.
Actualmente
calle de Morelos.

de Dios.

G) Camino real

antiguo que sale
de esta ciudad
para el Cerro de
San Pedro, por
la calle que sale
por delante del
cementerio del
convento de San

T

N) El conjunt
i g J) Sitio y

conventual de

San Agustin. tierras de

la Alfalfa.

G) Camino real
antiguo que sale
> q de esta ciudad
N) El ) para el Cerro de

L) Casay

1) Casay = erta de s Agusin. oy en
R huerta J) Sitio y la calle que sale Alfalfa. Hoy en dia calle de
" € tjal’l de la tierras de por delan.te del dia se ubica el Universidad.

gustin Alfalfa. la Alfalfa. cementerio del IPBA. . \ J

convento de San
Agustin.




Analisis Geométrico

ﬁEl eje en rojo que divide)

la obra en cuatro
cuadrantes en forma total,
tiene una declinacién de
20° respecto al norte y
este. El trazo que corre de
norte a sur, sigue el curso
de la corriente de agua que
sale de la laguna hacia el
rumbo del Convento de San
Agustin —simula una T
inclinada- . Se desconoce la
funcion de este eje central,
no obstante brinda
equilibrio y se integra a la

composicién plastica de la
obra.

< El eje visual predominante en toda la obra, consiste
en la laguna, donde se glosa las tres caballerias de
tierra donadas a los carmelitas. El lugar es
circunscrito en un circulo conformado con la misma
técnica a la acuarela, dividido en cuatro cuadrantes.

/i‘El primer plano visual \

superior, es dividido por el
camino real. Consta de un
rectangulo al centro y dos
laterales divididas por
vialidades y manzanas,
segln la estructura
generada por la traza

Qrbana. | )

+El segundo plano visual
inferior consta de un
rectangulo y dos laterales de
menores proporciones,
divididos por vialidades y
manzanas.

% La estructura general de la obra consiste en seis cuadrantes, el primer
plano visual contiene los tres primeros, donde se ubica al centro el principal
eje visual que sugiere etnocentrismo en el litigio territorial que representa el
plano. Esta disposicion sugiere armonia y equilibrio en forma conjunta.




Identificacion de las
Convenciones Graficas

N 20°

DU L

que no representa la realidad métrica.

1 La estructura concéntrica dentro del esquema reticular de la ciudad: La
Laguna como eje central y visual de la obra

La estructura urbanistica obedece a la disposicién reticular de las ciudades
novohispanas de fundacion espanola. Se advierte una seccién inferior con tres
subdivisiones, lo mismo en la parte superior duplicando esta superficie. Es extrafo
la omision de la escala y la rosa de los vientos. Dentro de este esquema se ubica “La
Laguna”, al centro un eje central que divide al plano en cuatro secciones. El eje tiene
una declinacién de 20° respecto al norte geografico, cuyo punto de convergencia
indica el centro de las tres caballerias que en total suman 126 hectareas, superficie

2  Elenclave conventual del Carmen: Simbolo del poder territorial y
artistico del siglo XVIII.

El eje radial que encierra el primer hospicio carmelitano simboliza un poder
centralizado, que conjuga todo el enclave conventual. Comlenzan los cimientos del
templo en 1749 -fecha de la obra cartogrdfica-, o

Debido a su orientacion la portada podria
ser admirada al dirigir la vista al oriente.
Se distingue la fachada arquitecténica del

primitivo hospicio.

o) La disputa del territorio: El barrio del Montecillo como imagen rural
contiguo a la ciudad

En un litigio mas entre la poblacion indigena y la ctispide rehglosa -virreinal, se
puede adivinar el desenlace final a favor de esta tltima.
asentamiento humano tiende a expandirse como en

el pueblo del Montecillo, cuyo espacio es flanqueado
por el inminente entorno urbano y las propiedades
del convento. El autor representa el ambito lugar con
la vegetacion propia del lugar, desprovista de un

5 La vegetacion en el
palsaJe urbano y rural

P . P

esquema urbano definido.

4 Imagen de la vivienda potosina en el siglo XVIII
Se puede visualizar la imagen tipologica de la vivienda
potosina a mediados del siglo XVIII. Se distinguen soélidas
construcciones de cal y canto con techumbres planas y
colores claros, puertas de madera con remaches....




Valoracion de la Identidad Simbolica

| Lectura simbélica e ideolégica:

| historico del lugar, aunado a las obras escritas, la obra cartografica

La representacion del entorno urbano de la ciudad de San Luis Potosi
ocupa la mayor extension de la obra, respecto al contexto rural de San
Cristobal del Montecillo. El eje en lineas rojas denota un litigio por la

| posesion agraria. La circularidad del conjunto conventual constituye un

eje central y visual de la obra como un simbolo etnocentrista y
sacralizado.

Contribuciéon Histérica:
El presente analisis puede ofrecer una nueva significacion del contexto

coadyuva y contribuye con su historia grafica como una nueva
vertiente de investigacion.
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Contenido Social y /o Significaciéon Cultural:

La obra simboliza una ciudad reticular con edificaciones civiles y
religiosas robustas, bien dispuestas y uniformes como parte de sus
atributos sociales y culturales. El entorno geografico del pueblo de
indios denota desorden urbanistico, cuyo entorno rural propicia un
contacto directo con los recursos naturales de su entorno que les
proporcionaba vivienda y sustento.
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Influencia Artistica:
La obra revela que los autores-peritos poseian los conocimientos propios
de su profesion, en boga en la segunda mitad del siglo XVIII para la
representacion de las ciudades. La acuarela, el realismo de las
edificaciones, la hidrografia y los elementos vegetales y el equilibrio de 4
los espacios vacios, dejan entrever la sutil influencia de la filosofia y 4
corriente artistica del barroco. g




Cartografia Militar

La Lucha Insurgente

% Plano del ataque dado a los insurgentes en la proximidad del
Pueblo del Valle del Maiz (1811). Municipio: Ciudad del Maiz.
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Algunos datos de la Ficha Catalografica

Ejemplo de la Valoracion de los
Signos/Simbolos Convencionales Individuales:

Titulo/ Nombre Conocido: Plano del ataque a los
insurgentes en la proximidad del pueblo del Valle del
Maiz por la divisién de su Majestad a el mando del Sr.

Coronel Diego Garcia Conde; la manana del 22 de marzo
de 1811.

Autor: desconocido [Diego Garcia Conde M O y B]
Fecha: 9 /octubre/1811,

Situacion Geografica Actual: Cabecera municipal de
Ciudad del Maiz y territorio adyacente.

Ubicacién de la Obra Original: Mapoteca Manuel
Orozco y Berra, SIAP-SAGARPA.

Género Cartografico: Mapa

1 Simbolo o signo convencional Descripcién pre-iconogréfica

= Se distinguen en forma

rojos en forma ordenada y
alineada. En la parte superior
de la obra se ubican los puntos
negros con menor calidad en
su representacion.

Equivalente en lenguaje Clasificacion de acuerdo a la tabla

verbal/estereotipo cartogréfico de los recursos graficos’

= Batallones militares = No identificado

Ejemplo de Valoracion de las
Caracteristicas Generales de la Obra:

Color Orientacién

=Acuarela con valores
tonales de verde, ocres y
sepias para caminos, en
rojo posiciones militares ...

=Orientacién vertical segin
su formato. El norte
magnético se indica mediante
la flor de lis al noreste.

Tipografia y/o Leyendas principales

= Se ofrece una
explicacién anexa,
numerada y referenciada
a los rasgos que se
Representan en la
imagen.

Ejemplo de Investigacion de las Fuentes
Documentales:

» Todo se origina con los primeros brotes de guerra de
independencia. El lego juanino fray Luis de Herrera es
apresado y conducido a San Juan de Dios donde estaba
preso Villerias. Entre otros sediciosos toman la ciudad el 10
de noviembre de 1810. El 5 de marzo después de cometer
algunos atracos arriba Calleja la ciudad, y ordena a su
fuerza real bajo el mando de Diego Garcia Conde perseguir
a Herrera, que al saberse perseguido huye al Valle del Maiz.
Planeaba un baile para la noche del 21 y Garcia Conde
queria sorprenderlo,.. Acampan tres leguas de distancia
para atacar la madrugada del dia 22... se rompi6 fuego, a
los 38 canonazos el enemigo abandona la artilleria... huyen
los insurgentes... Herrera y Blancas huyen a la Villa de
Aguayo provincia de Nuevo Santander... son apresados...

consecutiva una serie de puntos




Analisis Cartografico

A) Pueblo del Valle del Maiz
donde descanso la Divisién y
organizé su gobierno al ganar la
batalla a las fuerzas de Herrera.

B) Templo

C) Mision de
San José.

0) Camino para
Tula y pueblo de
Santa Barbara

R

AV

Flor de lis que
apunta hacia el
norte “N”

N) Camino
para Matehuala

ERY

M) Cerro
de la Cruz

L) Lomadela
Pilas apoyada
sobre los cerros de
la Cruz y del
Flechador.

.

|~
=

J) Camino real
que llevo a la
Division real
desde San Luis
Potosi al Pueblo
del Maiz.

/ |

Tierras
de labor

&7

La
vegetacion

D) Sierra.

E) Camino

para la
Huasteca.

-
F) Arroyo en

medio del camino
para la Huasteca

&

>

J

. £
J G) Cerro del
Flechado por donde
huyeron los

T insurgentes de a

\_pie y a caballo

\

J

(H) Es probable que
este camino sea la

A actual carretera a
Cardenas y Ciudad
\_Valles, S.L.P.

Viviendas

I) Sierra




Analisis

Cartografico

O) Carretera
pavimentada que
conduce a El Naranjo,
S.L.P. a Ciudad Mante y
a Ocampo, Tamaulipas
(carretera 80).

A) Cabecera
municipal de Ciudad
del Maiz.

D) Sierra
el Algodon

KN] Carretera \

pavimentada que
conduce al
entronque el
Huizache,
Matehuala y/o
San Luis Potosi
(carretera 80). Por
este camino se
persiguio a los
insurgentes 3
leguas (12.5 km

Kaprox.) j

M) Cerro de la

Cruz, por donde
huyeron los
insurgentes a pie. )

L) Probable loma
de las Pilas, que se
ubica entre los
cerros de la Cruzy
el Flechador, lugar
donde se libra el

combate. 8
/En la localidad las\

Mesas de Don Luis
fue lugar donde
acampo el ejército
realista el 21 de
marzo de 1811,
distante a 3 %
leguas del Valle

E) Terraceria
que conduce
a San
Nicolas de
los Montes,
Tamasopo,
Ciudad
Valles y a la
region

del Maizo 12.5

Q(m. aprox. j

J) Terraceria que probablemente
fungié como camino real que
conduce de San Luis Potosi a
Ciudad del Maiz. A lo largo de este
camino se posicioné la Divisién
real para atacar a los insurgentes.
Al ganar la batalla se dirigen a
Ciudad del Maiz.

Huasteca.
Con
probabilidad
huyeron por
este camino
los
insurgentes
de a pie.y a
caballo.

G) Sierra del
Flechado

1) Sierra

Cardona

H) Carretera
pavimentada
que conduce a
Cardenasy
Ciudad Valles,
S.L.P.

B) Templo de la
Purisima
Concepcion.

., '.

C) Capilla de
San José 6
iglesia del
pueblo.

Rio de la
Canada, el

cual divide a
la poblacion.

Pueblo del Valle del
Maiz en el ario de 1811.
Hoy cabecera municipal
del municipio de
Ciudad del Maiz.




Cuatro canones delante de la linea de

An éllSlS batalla, que sostienen los ataques de la I)C;I;l{’oag:z: Deasredienes
caballeria realista, y derrotan las columnas e R de caballeria
Cartogrélﬁco—Militar inShpenteciglosa 7 insurgente

15 canones del ejército
insurgente apostados
sobre la cresta de la loma

Identificacion de los Batallon de la Corona.
principales recursos y Fjecuta de frente con
convenciones graficas artillerfa y se posiciona del
ideados por su autor, campo principal y de la
para representar la artillerfa enemiga. Glosa 6 -
estrategia y el
despliegue militar en
contra . de -los
insurgentes.

=sLos recursos graficos
en rojo identifican al
ejército realista

sLos recursos graficos
en negro identifican al
ejército insurgente

ﬂoma de las Pilas entr) .

los cerros de la Cruzy
el Flechador. Es de %
de legua (1045 km.),
claro donde se colocan
los insurgentes: 200 de
caballeria, mas de 1000
de infanteria, 15
canones, mas de 1 600

tiros de bala y metralla.
Glosa 9 /

22y 42 escuadréon
que ataca la bateria
enemiga, y persigue
a los Insurgentes 3
leguas - /2.5 km.-
sobre el camino de
Tula y Matehuala.
Glosa 5

. (Divisi()n real en \ .

batalla, en la ultima
posicion que toma a
medio tiro de canén
de los insurgentes,
coloca los cuerpos
para proceder al

Ctaque. Glosa 3 j
/1er y 3er escuadrén de \

Dragones de Puebla. Se
anticipa a los demas
cuerpos, ataca y derrota a
los enemigos en sus
baterias de la izquierda.
Los persigue hasta una
legua, y se posesionan de

Klos 15 canones. Glosa 4 /

2 escuadrones de Dragones de
San Luis, cuerpo de reserva que
ataca con caballeria, persigue a
los enemigos, se posesiona del
plan del valle y de los
pertrechos insurgentes (plata,
coches, armas, equipajes, etc.-
Glosa 8

Compaiiia de

Granaderos

Escuadrones de
Puebla

Escuadrones de San
Luis

de San Luis hasta el Valle del Maiz

Equipajes, lanceros y
viveres.

Camino real que llevé a la Division ]




Analisis Geométrico

/ La direccion del \

norte magnético del
primer segmento, y
el camino real hacia
la loma de las Pilas,
forman una T
inclinada sobre la
imagen, que brinda
estabilidad en la
composicion
plastica.

4

< El principal plano\
visual de la obra se
ubica justo al centro
del segundo y tercer
campo. En forma de
ovoide al centro se
distingue la loma
donde se libré el
ataque a los
insurgentes, motivo
principal de la
elaboracion de la
obra.

4

< En el tercer campo visual convergen tres
elementos importantes: el templo del Valle del Maiz,
la capilla de San José y la loma de las Pilas en forma
de ovoide donde se libro la batalla, aspectos que
sugieren una composicion simétrica.

mgrw dd ataque dadr alos g’u

i d oAz, por la on de S 2 el mande— del Sr.

&3 ‘ \
' <+ El tercer y ultimo
campo visual del
mapa representan las
fuerzas insurgentes.
La disposicion de los
tres campos visuales

sugiere orden y

aree Lot .

armonia en su

Qonjunto.

< El segundo campo
visual se posiciona en
medio de la obra,
donde se representa
el despliegue militar
de la fuerza real.
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< El titulo y la
leyenda constituyen
el primer campo
visual inferior del
mapa.

Al Labir
& wr....um-..,..ud-bn el i da g ow rus acorradas |
tings Aerrsearen Las Crinonnas i Gatall
. 4o Freuade L‘LLJ"«"""J -f"..‘. Gabell Sl
2l a3 ot bl dl lll:h.-.uxqau-m .3._..
. Lo s s pande ok el G, ,uw,h-mzy..ub»’
i dmide .,.l-.r...al-s,, s .L‘A...w‘...—tm .-nw




Identificacion de las
Convenciones Graficas

1 La estructura general de la obra: La composicion plastica y su
posible autoria

Estructura dividida en la tira marginal y la parte superior, dividida
en dos secciones mediante el eje central y visual de
la obra. Su aspecto formal obedece a la disposicion i
natural de la orografia, y a su vez obedece al
despliegue militar del ejército realista. Su autor
acude a las formas organicas y onduladas de
elementos naturales. Se sospecha que el Coronel
Diego Garcia Conde tuvo alguna injerencia en la obra,
en 1811 ya habia incursionado en levantamientos de agrimensura.

2 La poblacién del Valle del Maiz: Blanco de las fuerzas realistas e
insurgentes

Este lugar fue testigo presencial del proceso de independencia. Su
autor plasma detalles de esta T 7
poblaciéon como su templo parroquial
en tonos rosados y ocres simulando
el trabajo de canteria. Se representa
al pueblo mediante 26 manzanas
ortogonales y la glosa que lo
identifica. Detras del convento de la Mision se apostan los
insurgentes para repeler el ataque de Garcia Conde.
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3 El centro oval de la obra: Escena del enfrentamiento
La Loma de las Pilas situada justo al centro de la obra
dista a una legua del Valle (180 m. aprox.). Su
configuracién natural
sirve de trinchera al
ejército insurgente,
donde se posicionan 15 ‘
canones en su cresta. Las companias o batallones de los
Insurgentes son dibujados con trazo impreciso y rapido, a diferencia
de los batallones del ejército realista.




Identificacion de las
Convenciones Graficas
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4 El despliegue de la division militar a lo largo del camino real
La obra cartografica escenifica el @ R S e
despliegue militar a través de las
convenciones graficas ideadas.
Para el ejército real son firmes y
en orden en color rojo. Se
distingue el detalle de la artilleria como cafiones de
guerra con un segmento y dos puntos. Las barras
representan los escuadrones reales como unidades
de caballeria, y el Batallon de la Corona mediante
puntos rojos, que es una unidad militar de varias compamas

9 Los caminos que convergen al Valle del Maiz
La representacion de los caminos han sido invariables desde el siglo
XVI, dibujados : 5
aproximando el curso
del camino a doble
linea. En el camino a
la Huasteca se
distingue hierba
montaraz a la vera del camino.
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6 La orografia: su solucion plastica mediante el perfil abatido
La figura amorfa de la obra sugiere g
una masa pesada y desproporcionads
en verde. Por lo que el espectador no
tiene un punto de referencia para
iniciar su lectura. La directriz de o i
dicha figura es la orografia, plasmada medlante la
técnica del perfil abatido, la cual ya es desplazada
para el ano de elaboracion de la obra. La técnica en
boga eran las “normales de sombra”.




Valoracion de la Identidad Simbolica

Lectura simbélica e ideolégica:

Ante la paradoja de la autoria o participacion del Coronel Diego Garcia
Conde, la obra fue un medio que trato de ennoblecer y justificar al
ejército real como defensor de la paz dentro del sistema colonial. Se
constata al representar graficamente la derrota de los insurrectos que

osaron derrumbar el baluarte politico-militar virreinal.

Contribuciéon Histérica:
La obra contribuye con su historia grafica en un proceso tan importante
en el pais como la lucha por la independencia. Representa la escena real

y fehaciente en un espacio geografico a través de la experiencia visual -

de su autor.




Contenido Social y/o Significacién Cultural:

Independientemente de su caracter militar, la obra posee un contenido
social y cultural intrinseco del entorno geografico que representa, evoca
una realidad vivida in situ.

A simple vista, la obra no ofrece mas que una figura amorfa y verde. No
obstante los perfiles abatidos reflejan la ideologia cartografica del siglo
XVIII. Evoca tardiamente la influencia barroca con la representacion de
la realidad en sus convenciones graficas en toda su expresion formal.

Contenido Social y / o Signi{icacién Cultural:

La significacion de la obra es inminentemente militar e imperialista,
enaltece al ejército realista y evoca una victoria mas en la lucha contra i
la emancipacion de la corona espanola. s

[nfluencia Artistica: l




-Capitulo IV-

€volucidén distgmética deg las Convenciongs
Gréficas de las Obras Cartogréficas {Inalizadas:

Considgraciongs Finalgs

4.1 Dinamica de los recursos
graficos de la cartografia potosina
a traves del Siglo XVIII, y su
transicion al siglo XIX.

* Viviendas
" Proyeccién: Ortogonal /Alzado

» Caracteristicas: Se proyecta en alzado

Desde su base —sin profundidad o efecto :
tridimensional-, segun su lado ANO 1749
correspondiente conforme la orientacion cardinal. La

1 técnica de la acuarela mediante el valor tonal, le otorga

un efecto de profundidad.

EJEMPLO DE LA INFORMACION DEL
MEDIO CULTURAL

Representaciéon de la arquitectura

(edi{icaciones civiles)

| = Galeras

% Prog eccion: Perspectiva Paralela Frontal

| ® Caracteristicas: Es un recurso intuitivo

para completar la vision mas abstracta de la E
planta en alzado. Se le considera perspectiva ANO 1783

| caballera, modo convencional de representar los objetos

como si se vieran desde lo alto conservando la proporcion
de sus formas.

= Viviendas

b Prog eccion: perspectiva paralela frontal

» Caracteristicas: Es un recurso
intuitivo para completar la vision mas ra ¥

| abstracta de la planta y el alzado, son
vistas a «vuelo de pajaron. ANO 1722

* Viviendas
b Prog eccién: Perspectiva Paralela Frontal

» Caracteristicas: Dibujadas mediante el
estereotipo de una casa. Esta proyeccion es
un recurso intuitivo para completar la vision ANO 1811

| mas abstracta de la planta y el alzado.




' Ejemplo de las Edificaciones Civiles:

Consicleraciones Finales
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+En el siglo XVIII las edificaciones civiles poseen las mismas
formalidades representativas de las edificaciones religiosas. La vivienda
evoca por igual su condicion al diferenciarse entre la del ambito urbano y
rural. Una sola vivienda rural puede evocar un conjunto de ellas. En la
ciudad la vivienda puede ser univoca.

La influencia de la corriente artistica ofrece un aspecto verdaderamente
realista: muros de piedra, de lodo, de cal y canto, techos a dos aguas de
algiin material vegetal, construcciones robustas con aplanado en sus
muros y techos planos como en la ciudad, puertas, ventanas, gargolas y
balcones con la semejanza del color real. Sus proyecciones van desde un
simple alzado ortogonal, -algunos con efectos de profundidad mediante la
técnica de la acuarela- hasta las perspectivas del grupo «a vuelo de
pajaro».

El siglo XIX despunta con una significativa evolucion grafica de la
vivienda. Se representa inicamente el estereotipo de la “casa”, hasta
desaparecerla por completo antes de la primera mitad de este siglo.
Queda unicamente el espacio cuadrangular de la manzana o

cuadra.




Conclusiongs

La tesis propuesta en el protocolo de investigacion se concreto en:

“Demostrar que los recursos grdficos utilizados en las representaciones
cartograficas del territorio de San Luis Potosi en el siglo XVIII, y en su época
de transicion al siglo XIX, constituyen un universo de estudio estético,
historico e iconografico”

LR B BB}

El Analisis efectuado a través de la metodologia ha demostrado que los
tres parametros son parte de su esencia y naturaleza

LR B B N N B R RN R

Estetico: Constituye un lenguaje y una técnica de comunicacion que no
excluye la busqueda de la belleza en las representaciones cartogrdficas.

tlistdrico: Representa un patrimonio cultural y documental valorado
debido al contexto historico en que se produce, debido a que su andadlisis
encauza a insospechadas vertientes de investigacion.

leonogréfieo: Permite acoger en su ambito cualquier tema que involucre
la representacion del espacio. Emite una imagen correspondiente del
territorio cartografiado susceptible de ser interpretado.




‘Rszsultados del Objetivo General:

: Son obtenidos a través de los siguientes parametros:

: - Del andlisis de las cuatro obras seleccionadas, que

: aportaron las caracteristicas suficientes para cumplir con el

: objetivo general.

: - Del analisis de la evolucion de los recursos graficos de
: las obras analizadas, con el fin de identificar su significacion
: iconogrdfica

: - La comprobacion se logro a través de una metodologia

: estructurada y disenada ex-profeso para lograr una

: significacion cartogrdfica.

: Es a través de la disciplina de la historia del arte que se
: comprobaron los tres parametros anteriormente
: descritos.




Respugsta a las pregguntas de investigacion:

: 1) {La cartografia histérica del territorio potosino

: producida en el siglo XVIII y albores del siglo XIX, se

: concibi6 con fines estrictamente técnicos y geograficos sin
considerar el aspecto técnico y/o artistico?

: -La respuesta prescinde del “espacio geografico-S.L.P.”,

: cuya incognita es aplicable en otras regiones del pais. En

i esta region, necesidades prdcticas -mas no artisticas-,

: constituyen el origen de su concepcion. Es evidente que las
: obras fueron elaboradas segun el conocimiento de peritos y
i agrimensores -en funcioén a su destreza manual, a las

: técnicas de representacion prevalecientes y a la corriente 15
: artistica de su época-. a




Respugsta a las pregguntas de investigacion:

2) 4Cual era la idea conceptual de los cartégrafos del siglo
XVIII, al representar el territorio en una época en donde
las corrientes artisticas y el espiritu de la época tenian
influencia en las diversas expresiones culturales?

-La respuesta es variable entre uno y otro autor. No

obstante el barroco como corriente artistica tuvo mas vigor
en América que en Europa. La cultura manierista hizo que
las manifestaciones culturales —incluyendo la cartografia-

sean presa de sus propias soluciones estructurales y
esquemas decorativos.




Respugsta a las pregguntas de investigacion:
: 3) éQue atributos graficos debe contener la cartografia
: historica potosina del siglo XVIII, para considerarla como
- un documento de valor estético, historico e iconografico?

: -La respuesta también prescinde de la latitud geogrdfica

: de las obras. Es conducente pensar que atributos grdficos
: como las cartelas, orlas, color, ilustraciones etc.

i constituyen un factor determinante, no obstante toda obra
i es susceptible de una significacién como el propio silencio.
: La obra del siglo XVIII no es desprovista de una

i significacion en funcién a su belleza u ornamentacion, su
: valor histérico es incuestionable, cuyo valor estético es

: relativo y variable en proporcion en funcion a sus
: atributos.




Respugsta a las pregguntas de investigacion:
: 4) {Es factible calificar y clasificar a la cartografia
: historica potosina producida en el siglo XVIII, como

: documentos de valor estético y/o artistico, equiparable a
: cualquier obra de arte?

: -En refuerzo a lo anterior, se puede decir que el arte se ha

: considerado como una destreza manual o intelectual.

: Queda claro que no es un objeto de «arte puro» como la

: pintura, escultura, etc. Sin embargo, existen exponentes

: cartograficos de carga estética que bien pueden alternar

: entre otras manifestaciones artisticas. Es posible equiparar
: a las obras del siglo XVIII como un arte utilitario, destinado

: a satisfacer necesidades geograficas con esa mﬂuencza &
: artistica que predominaba en su época. g




Respugsta a las pregguntas de investigacion:
5) {Que corriente artistica y filoséfica ha influido para
: determinar las caracteristicas cualitativas e iconograficas
: de la cartografia historica potosina, producida en el siglo
: XVIIl y en su época de transicion al siglo XIX?

: -Las obras cartogrdficas también son producto de la
: emocion humana, de la materializacién de un sentimiento

: 0 de la objetivacion de un ideal. Y como cualquier expresién
: humana, se vincula con el contexto cultural a partir de la

: tendencia natural del hombre hacia lo bello. La corriente

i artistica imperante fue el barroco, de lenguaje propio y

: complejo de gran persistencia en el siglo XVII hasta bien

: entrado el siglo XVIII.

n
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Respugsta a las pregguntas de investigacion:

6) (Es a través de una propuesta metodologica -diseriada i
: para analizar la iconografia cientifica de la cartografia

: historica-, que se puede llegar a comprobar y demostrar el

: valor estetlco historico e iconografico de la cartografia

: potosina en el periodo de estudio propuesto?

-En efecto, la propuesta metodolégica fue estructurada a en
: funcion a los preceptos de significacion de los tres niveles

: de la teoria de Edwin Panofsky -entre otros autores

: anteriormente descritos-. Mediante su aplicacion fue

: posible comprobar y demostrar su valor estético, historico e
: conogrdfico. Queda abierta la posibilidad de ser aplicada
: a obras de otras latitudes geograficas, cuyo método no
: opera en funcion a un sitio determinado.

:
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Comprobaelon de la Hipbtesis General:

: “ba cartografia historica del territorio de San kuis Potosi

: producida gn gl siglo XVIII, constituge una fugnte de atribatos

: g8ItiCOs...

: Sus autores actuaron segun su destreza manual en

: funcion a las técnicas de representacion de la época; sus
: caracteristicas formales hoy en dia despiertan una

: sensacion peculiar de agrado que atane al campo de la

: estética.

-sEsSssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssSsSsEAEESEESEESEEEEEEEEE -

: ...hisloricos...

: representa un patrimonio cultural y documental
: altamente valorado debido al contexto historico en que se_ |
produce encauza a insospechadas vertientes de <
- investigacion.

n
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Comprobacidn dg la Hipdtesis General:
s :
... Ieonogréaficos... :
: la cartografia permite acoger en su ambito cualquier tema |
: que involucre la representacion del espacio, el territorio 5
: cartografiado es susceptible de ser interpretado. ]

..quge fransmiten valores, ideologias o mitos bajo la corrignte

: arfistica del barroco...

: La cartografia historica es susceptible a una significacion

: oculta que transmite ideas, ficciones o valores. El barroco i

: durante el siglo XVIII tuvo gran arraigo debido a su i
E
]

persistencia y vigor en América Latina. La cultura
: manierista puesta en practica influye en que diversas _
: manifestaciones culturales -incluyendo la cartografia- sean

presa de sus propias soluciones estructurales y esquemas %
: decorativos. s




Comprobacién de la Hlipbtesis Gegneral:

: ”ﬁ ..purante su fransicion al siglo XIX,
: adopta un gstilo propio de

AV i reminiseencia barroca, bajo la corriente
: filosofica del movimignto ilusfrado»

<= ——1 Al trascender al siglo XIX comienza
" a despuntar la corriente neoclasica,

: las representaciones graficas se

: hacen mas cientificas en apego a las

: nuevas técnicas de agrimensura y

: de representacion.

|}
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Considgraciongs Finalgs:
*» El siglo XVIII ofrece un mejor panorama en cuanto a la
: cantidad de obras cartograficas, gracias a los pleitos y
litigios. La cartografia eclesiastica tuvo grandes
aportaciones, la minera, de litigio territorial y de aguas
enfrentaban el comun denominador del derecho de
posesion por la tierra, el poder y el prestigio social.
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** Independientemente de la cantidad de exponentes

: cartograficos en esta region, las obras del siglo XVIII y
su transicion al siglo XIX conjuga una influencia
artistica y cultural, la destreza manual y los
conocimientos geograficos en una sola actividad 5"3(
creadora.
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Considgraciongs Finalgs:

: % Con lo anteriormente expuesto, se

pretende dejar conciencia de que aun
queda un gran acervo cartografico por
estudiar, incognitas por responder, mapas
y planos por rescatar de la indiferencia, y
sentido comun para restaurar, preservar y
estudiar como parte de un valioso legado
patrimonial y documental. La explotacion
de la significacion oculta del mapa como
testimonio de vida economica, politica,
cultural e ideologica de esta region, queda

abierta aun con mayores posibilidad
la culminacion de esta tesis.
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