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RESUMEN

El tema y tiempo que se presentan en el titulo que se desarrollé en esta tesis hablan de
la expresion de la arquitectura ecléctica en los edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y
Marti, éste Ultimo planteado como estudio de caso. La investigacion se abordd con una
perspectiva de estudio fundamentalmente arquitecténica con implicaciones histéricas y
formales, con la finalidad de conocer las aportaciones de arquitectos e ingenieros al
caracter expresivo del lenguaje ecléctico de los edificios porfirianos realizados durante
el periodo 1890-1912, lo que llevé a concluir que hubo marcada influencia de los
postulados de los tratadistas de arquitectura y ornamentacion en ingenieros y
arquitectos a través de su formacion académica.

El analisis formal realizado en los tres primeros inmuebles antes sefialados, permitio
identificar elementos arquitecténicos compositivos y ordenamiento clasico aplicado a
sus fachadas, lo que llevé a determinar las cualidades distintivas del Palacio Marti
abordado como estudio de caso, y conocer porqué es considerado uno de los edificios
eclécticos mejor logrados y mas representativo del centro de la ciudad, cuyo caracter
expresivo se ve reflejado en sus fachadas sobrias, con diversos y ordenados elementos
ornamentales exteriores, asi como la integracion plastica y ornamental en su interior
gue acentuan su elegancia.

La mezcla de estilos y riqueza ornamental respondié a la expresion ecléctica a través
de los revivals integrados a la composicién y lenguaje ecléctico inscribiéndolos en
modelos historicistas, reflejo de los acontecimientos histéricos, sociales y culturales
desencadenados con la llegada de Porfirio Diaz a la presidencia de la Republica, cuya
ideologia impacto en la arquitectura ecléctica trasplantada en México y en San Luis
Potosi. Por otro lado, se logré conocer el caracter expresivo de los inmuebles, en cuyo
disefio se utilizaron instrumentos basados en elementos arquitecténicos con validez
universal, cuyo aspecto respondid a la categoria histérica, social y econdémica del
momento, utilizados en funciéon del buen gusto y del caracter simbdlico deliberado de
sus propietarios y creadores.



ABSTRACT

The theme and time issues presented in the title that was developed in this thesis,
discuss the expression of eclectic architecture in the Ipifia, Monumental, Mercantil and
Marti buildings, the latter raised as a case study. The research is discussed with a
perspective study with historical implications, primarily architectural and formal, in order
to understand the contributions made by architects and engineers to the expressive
character of the eclectic language of Porfirian buildings made during the 1890-1912
period, which led to the conclusion that there was a marked influence from the
architecture and ornamentation writers’ postulates on engineers and architects through
their academic studies.

The formal analysis conducted on the first three properties mentioned above, allowed us
to identify architectural composition elements and classical arrangement applied to the
facades, which led to determine the distinctive qualities of the Marti Palace, addressed
as a case study, and to know why it is considered as one of the best accomplished and
most representative eclectic buildings of the center of the city, whose expressive
character is reflected on their sober facades, with various orderly exterior decorative
elements, as well as the plastic and ornamental integration in its interior which
accentuate its elegance.

The mixture of styles and the ornamental richness answered the eclectic expression
through revivals integrated into language composition and eclectic language enrolled in
historicized models, a reaction of the historical, social and cultural events triggered by
the arrival of Porfirio Diaz to the presidency of the Republic, whose ideology impacted
the eclectic architecture transplanted in Mexico and San Luis Potosi. On the other hand,
we succeeded in knowing the expressive character of the buildings, in which instruments
based on architectural elements with universal validity were used in its design, whose
aspect responded to the historical, social and economic moment, used in reliance on the
good taste and deliberate symbolic character of its owners and creators.
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Ya que es imposible ver a San Luis como era entonces,
gocémonos en recordar las muestras de su cultura que jamas
se han repetido, y que por su brillantez y singularidad
reclaman lugar en la historia.

Primo Feliciano Velazquez *

La politica econémica que se establecié durante el gobierno del General Porfirio Diaz
(1877-1911) represent6 para México la estabilidad econdmica conseguida a traves de la
apertura de capital extranjero, particularmente de Gran Bretafia y Estados Unidos. El
florecimiento econdémico repercutid favorablemente en los estados de la Republica
Mexicana, propiciando el desarrollo econdmico, social y cultural que se reflejaron en un
sélido impulso a la produccién industrial, intercambio comercial y cultural entre las
regiones, factores que hicieron cada vez méas evidente la fuerte prosperidad econémica
del pais.

Asi mismo, redujo la deuda publica, incrementd los ingresos, las exportaciones e
importaciones a través de impulsar la industria, la inversion extranjera y el turismo,
realiz6 importantes obras que mejoraron la calidad de vida de los habitantes de la
ciudad a través de mejores servicios. Extendio la red ferroviaria, las lineas del telégrafo
y el servicio postal, mejoro los puertos, expandié las redes de electricidad, se edificaron
edificios para la educacion y otros de caracter publico y privado.

Aunque por otro lado, se ha dicho que las acciones de Diaz al frente de la presidencia
de México tuvieron desafortunadas repercusiones sociales, debido a que aun cuando el
Porfiriato representdé para la nacibn un programa de estabilidad y crecimiento
econdmico a través de la industria nacional y capital extranjero, desde el punto de vista
de analistas econdmicos e historiadores coinciden al opinar que no hubo un verdadero
desarrollo econdémico, politico y mucho menos social, ya que gran parte de los
inversionistas fueron extranjeros, lo que impidié a empresarios de las entidades del pais
competir con ellos, creando una evidente desigualdad social, y que al carecer sus
habitantes de educacién y vivir en la pobreza, favorecia a la burguesia que
incrementaba su fortuna a través de la explotacion de los trabajadores, lastimando la
vida social y politica de México, pese a las intenciones de Benito Juarez, quien habia

' Primo Feliciano Velazquez. Historia de San Luis Potosi, Vol. lll. México, El Colegio de San Luis.
Universidad Autdbnoma de San Luis Potosi, 2004, p. 255.
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buscado la restauracién del régimen republicano, un Estado laico y la educacion
publica, reforma cuya esencia cambio el Porfiriato, al dedicarse a cuidar la seguridad e
intereses de la burguesia. Es por eso que sus acciones al frente del gobierno de México
han generado criterios divergentes sobre su postura e ideologia politica.

Sin embargo, cabe reconocer que el auge industrial y econdémico trajo consigo la
creacion de nuevas tipologias arquitecténicas dando origen a un intenso periodo
constructivo de vivienda y servicios como almacenes, bancos, hoteles, oficinas privadas
de compafiias americanas y francesas, restaurantes, casinos y clubes sociales a través
de los cuales se expresaba el caracter cosmopolita de la ciudad en la que se inserto un
dinamismo comercial y financiero vinculado con el exterior a través de trasplantacion de
ideologias burguesas.

En San Luis Potosi, por su privilegiada posicion geografica y ante la llegada del
ferrocarril se introdujo la modernidad, se realizaron edificios porfirianos con
caracteristicas que siguieron los canones estilisticos eclécticos de México y Europa,
acelerando el desarrollo urbano vertiginosamente con intenciones de busqueda de
modernidad. Para ello, resulté fundamental la modernizacién de la estructura productiva
nacional a través de nuevos caminos, lineas del ferrocarril que repercutieron en el
desarrollo econdémico y cultural en la ciudad de San Luis Potosi por el estimulo al
ingreso de capitales y tecnologia extranjera.

La arquitectura ecléctica que se construyé en México entre 1890 y 1910 represento
claros ejemplos y caracteristicas de las tendencias culturales del Porfiriato. La cultura
oficial que promovio el gobierno del General Porfirio Diaz, cumplié socialmente con el
propésito de halagar estéticamente a la nueva “aristocracia” mexicana, y al mismo
tiempo difundié particularmente mediante la arquitectura y la pintura la ideologia del
estado porfirista, y la ciudad de San Luis Potosi fue un ejemplo de ello. “El eclecticismo
arquitectonico es una combinacion de elementos tomados de diferentes movimientos
de arquitectura conjugados e integrados entre si en una sola obra”.> Desde éste punto
de vista, la historia de la arquitectura se enriquecié con la ornamentacion, el mobiliario y
la decoracién que conjugados reflejaron el espiritu de la época.

> Ramén Vargas, Historia de la teoria de la arquitectura: el Porfirismo. México, Universidad Auténoma
Metropolitana Unidad Xochimilco, 1989, p. 203.



INTRODUCCION

La historia de la arquitectura no es la historia de los edificios sino de las aspiraciones y
de las relaciones sociales que enlazaban a los hombres que hicieron posibles esos
edificios.?

El proyecto de investigacion que se presentd como tesis de maestria en historia del arte
mexicano con el titulo “El lenguaje de la arquitectura ecléctica potosina en el Palacio
Marti, 1890-1912", se aborddé con una perspectiva de estudio fundamentalmente
arquitecténica con implicaciones historicas y formales con la finalidad de, entre otros
objetivos, identificar y describir las aportaciones de arquitectos e ingenieros al caracter
expresivo del lenguaje ecléctico en las edificaciones de vivienda porfiriana Ipifia,
Monumental, Mercantil y Marti, realizados en la ciudad de San Luis Potosi durante el
periodo de estudio de este proyecto.

La eleccién de los recintos para su analisis se realiz6 en base a la monumentalidad y su
representatividad en el perfil urbano como edificios decimondnicos en los que se
reflejaron los movimientos artisticos arquitectonicos y ornamentales desarrollados en
Europa y trasplantados en México y en San Luis Potosi durante el periodo que
comprende la investigacion, en donde ademas se introdujo lo mas novedoso en cuanto
a mobiliario, decoracién y ornamentacion. La nueva tipologia arquitectdnica constituyo
nuevos cambios en la cultura, la vida cotidiana y la imagen de la ciudad, y que hoy son
el testimonio del acontecer histérico de la ciudad de San Luis Potosi, sin que se sefale
gue su valor se relacione con sus dimensiones.

Paralelamente se efectud el estudio de caso del “Palacio Marti”, originalmente disefiado
como residencia sefiorial, estudio que se justificé por constituir uno de los primeros que
se realizan sobre este recinto desde el punto de vista de la historia del arte, desde el
andlisis de su tipologia arquitectonica, para conocer el eclecticismo arquitectonico
potosino como aportacion a la expresion artistica de la ciudad, tomando como referente
su calidad constructiva que se yergue majestuosamente, considerado un icono de la
arquitectura civil porfiriana potosina, cuya representatividad hoy lo ha convertido en una
institucion con funcién museistica dedicada a promover las diversas manifestaciones
del arte popular.

A través del analisis de su tipologia arquitectonica como muestra de un importante
eclecticismo edificado a finales del siglo XIX en San Luis Potosi, permitio explicar
porqué es considerado uno de los edificios mas eclécticos y mejor logrados del centro

? |bidem, p. 19.
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histérico de la ciudad, a través de un previo analisis formal de tres de los recintos antes
sefalados.

Las viviendas sefioriales y aristocraticas poseen un amplio repertorio de ornamentacion
y escultura decorativa, dificil de describir y analizar con todos sus detalles. Sin embargo,
se puede observar que dentro de su gran variedad hay algunos elementos que se
repiten con mas frecuencia, aunque con algunas variaciones, que vienen a ser las mas
representativas de una tipologia.*

Para el desarrollo de la investigacion que sin aplicar un criterio jerarquico de
importancia, se eligieron las cuatro edificaciones debido a que son claramente
identificadas por propios y extrafios por sus atributos artisticos como representativos de
la arquitectura porfiriana de la ciudad de San Luis Potosi, cuya cultura, perfil social y
urbano son un precedente en la historia de la ciudad y para el estudio de la historia del
arte en el actual centro de la ciudad.

Cabe mencionar que sin ser uno de los objetivos planteados, a través del andlisis
formal de los edificios seleccionados para su estudio, fue relevante destacar la
importancia y el valor artistico del eclecticismo arquitectonico, corriente o estilo cuyas
caracteristicas no han gozado de privilegiados calificativos artisticos por algunos
historiadores del arte.

Otro de los criterios que determinaron la justificacion de esta investigacion se basé en el
precepto “La fisonomia urbana cada vez mas transformada, hace necesario efectuar
registros documentales y fotograficos sobre el patrimonio arquitecténico de México”, °
considerando que en México y particularmente en San Luis Potosi, existe la necesidad
de efectuar registros historiograficos del patrimonio arquitectonico, particularmente de
los edificios porfirianos del centro histérico, por considerarse uno de los nucleos
urbanos mas expuestos a pérdida del patrimonio cultural por transformaciones, o bien,
en sectores cercanos al centro de la ciudad, expuestos a demoliciones por intereses
particulares o por falta de conocimiento del valor historico, simbdlico y artistico de sus
propietarios y de las autoridades correspondientes. A pesar de su reconocido valor
artistico y monumental no es exento de sufrir depreciacion, descuido y modificaciones
gue alteran su fisonomia o estado original.

* Vicente Martin Hernandez, Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México (1890-1925), México,
UNAM, 1981, p. 183.

® Catalogo de la Exposicion la Arquitectura en México Porfiriato y Movimiento Moderno. México, Nim. 28-
29, SEP, INBA, 1983. p. 4.
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Ahora bien, aiun con este reconocimiento es importante destacar que no existen
estudios formales de estos bienes inmuebles de reconocido valor artistico y patrimonial
(particularmente artistico), que representan algunos de los mejor logrados en San Luis
Potosi, que ante la ausencia de registros formales y carecer de un plan normativo,
constituyen factores que parecen acelerar el dafo al legado patrimonial e historico que
se origina de una problematica econémica y social. “Al variar las necesidades, los viejos
edificios se van alterando, se reemplazan por otros, se modifican siguiendo nuevas
necesidades formales o simplemente los destruyen elementos naturales”.®

Cabe sefalar que por ser edificios de caracter civil y de propiedad particular son mas
sujetos a las demandas de costos de mantenimiento y rentabilidad por encima del
propio valor artistico, que no siempre se tiene la capacidad para ver en ellos incluso una
variable que pueda ser aprovechada con la propia rentabilidad, razones por lo que el
estudio artistico logre propiciar el conocimiento de su valor cultural y patrimonial,
haciéndolos menos vulnerables a su pérdida.

Cada uno de los recintos considerados actualmente como monumento u obra de arte,
constituye el documento y el modelo que dentro de un perfil social permite a través de
su autor conocer la expresion cultural de su momento. En conjunto, conllevan a
comprender en qué situaciones 0 contextos se generaron como aportaciones a la
arquitectura, asi como a identificar y explicar cada uno de los rasgos actualmente
conservados con su modelo de origen que nos llevan a conocer cuél era la fisonomia o
perfil urbano de la ciudad para entender las propuestas creativas de sus realizadores.

El periodo de estudio 1890-1912, permitio abordar el fendmeno ecléctico a través del
estudio de los inmuebles en forma evolutiva enfocado a la ciudad de San Luis Potosi,
actual centro histérico, perimetro urbano que en la época representd la ciudad en si,
ademas de ser considerado como el de mayor auge constructivo, cuyas edificaciones
porfirianas reflejaron la necesidad de buscar un estilo 0 un nuevo programa de
arquitectura, que ante su carencia, se adopto6 el eclecticismo tal vez como una corriente
0 un nuevo estilo que constituyé una actitud diferente y promisoria en la que se observa
una transicién de estilos desde finales del romanticismo hasta el modernismo.

El auge constructivo que se realizé en el actual centro histérico de la ciudad de San
Luis Potosi se crea en la etapa historica considerada como la Belle Epoque, que se
reflejé en las principales ciudades de México. Fue constante la preocupacion de Porfirio

® Israel Katzman. Arquitectura del siglo XIX. Tomo I. México, UNAM, 1973, p. 11.
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Diaz y su gobierno de presentar a un México progresista e integrado a la cultura
occidental.’

Las familias pertenecientes a la burguesia potosina dedicadas mayoritariamente a la
agricultura y explotacion de sus haciendas, buscaron a través de la edificacion de sus
viviendas en la ciudad, reflejar su estatus social, que ademas les permitiera disponer de
espacios para realizar actividades comerciales, funcion para la que se disponia de la
planta baja; la planta alta, fue el espacio destinado para la vivienda, con estancias
familiares que solian ser de caracter privado, asi como areas o salones para la
recepcion de invitados con fines de convivencia social siguiendo las buenas costumbres
francesas como reunirse para tomar el té, la merienda y las tertulias.

La investigacion tuvo como objetivo general: identificar y analizar el lenguaje de la
arquitectura de los edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti de la ciudad de San
Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-1912, para conocer las aportaciones
de arquitectos e ingenieros al eclecticismo arquitectonico potosino. Eclecticismo que dio
origen al lenguaje que le otorga el caracter expresivo a la ciudad, cuyos elementos
compositivos dan testimonio de una época y son ahora los muros testigos de la vida en
el Porfiriato en la ciudad de San Luis Potosi, que por los mismos valores se pueden
conservar hasta el dia de hoy.

Como objetivos especificos de estudio se propusieron tres: 1. Identificar los rasgos
estilisticos arquitectonicos y elementos ornamentales para conocer y describir las
aportaciones de arquitectos e ingenieros que definen y determinan el caracter expresivo
del lenguaje arquitectonico ecléctico potosino en los edificios Ipifia, Monumental,
Mercantil y Marti de la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-
1912; 2. Analizar el contexto historico y las transformaciones socioculturales que se
gestaron durante la construccion de los edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti de
la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-1912, para conocer
la manera en que fueron concebidos, y como el lenguaje ecléctico sirvi6 como
instrumento de expresion material del espiritu de la época; 3. Identificar cuales son los
elementos compositivos del lenguaje ecléctico en los edificios Ipifia, Monumental,
Mercantil y Marti de la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-
1912, para conocer de qué manera se estructuran armoniosamente y ponen de
manifiesto los valores artisticos y simbalicos.

7 Juan Somolinos, La bella époque, México, SEP-SETENTAS, 1971, p. 35.
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En relacién a los objetivos antes expuestos, se plante6 como hipétesis general que los
arquitectos e ingenieros aportaron un lenguaje arquitectonico ecléctico propio a los
edificios porfirianos Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti de la ciudad de San Luis
Potosi durante el periodo 1890-1912, que no se repite en otro lugar de México por el
tratamiento e integracion de los elementos arquitectonicos, la disposicion de los
espacios, el simbolismo y utlidad, asi como la adopcién de nuevos elementos
decorativos que se integran a elementos clasicos que surgen por necesidades
diferentes.

Derivadas de ésta, las hipétesis secundarias que se propuso comprobar fueron: 1. La
formacion académica de arquitectos e ingenieros fue determinante en las aportaciones
estilisticas arquitectonicas y ornamentales que aun siguiendo con los canones clasicos
de la arquitectura y el manejo e integracion de los elementos compositivos lograron dar
caracter expresivo al lenguaje ecléctico potosino de los edificios Ipifia, Monumental,
Mercantil y Marti de la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-
1912. 2. El caracter expresivo del lenguaje ecléctico en los edificios Ipifia, Monumental,
Mercantil y Marti de la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-
1912, depende de su contexto histérico y de las transformaciones socioculturales que
mostraban y comunicaban el progreso y desarrollo de la ciudad, a la vez que responde
a los intereses, gustos e ideas de los propietarios en la época. 3. Los elementos
compositivos del lenguaje ecléctico de los edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti
de la ciudad de San Luis Potosi, construidos durante el periodo 1890-1912, se conjugan
armoniosamente y le confieren una imagen que se impone al propio disefio de
construccion y ponen de manifiesto sus valores estéticos y simbdlicos.

El interés personal de realizar el proyecto de estudio, como ya antes se menciono, fue
conocer el origen de los recintos porfirianos seleccionados bajo una perspectiva y
planteamiento arquitecténico con implicaciones histéricas y artisticas, a través del
estudio de elementos formales y decorativos de las viviendas como la del Sr. José
Encarnacion lIpifia de la Pefa, propietario del edificio Ipifia; las residencias de los
hermanos Federico y Eduardo Meade Lewis, conocidas como Palacios Monumental y
Mercantil, y el Palacio Marti, posteriormente llamado Palacio Federal, cuyos propietarios
fueron los Sres. Ramoén Marti Llorent y Maria Josefa de los Heros Candano Lambarri,
con la finalidad de, ademas de los objetivos planteados, aportar registros
historiogréaficos y contribuir con un precedente para la memoria historica, asi como
propiciar el interés por conocer, apreciar y valorar el lenguaje arquitectonico ecléctico
potosino.
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Sobre este lenguaje, tema sustancial que ocupoé el proyecto de investigacion, se hace
referencia al caracter expresivo de las obras arquitectonicas, cuyo significado deriva de
los elementos compositivos que integrados en forma armoniosa nos hablan de su
naturaleza y utilizacion. El lenguaje, es una forma de comunicar lo que posee una obra
arquitectonica a la vez que trata de transmitir una idea o un significado y depende en
gran medida de su contexto historico, de las transformaciones culturales de una
sociedad que se ven reflejadas en los edificios, de la manera en que fueron concebidos,
de los recursos y materiales utilizados, la técnica y su significado, asi como de su
funcion.

El estudio se sustentd basicamente en uno de los preceptos que sefiala John
Summerson en su libro El lenguaje clasico de la arquitectura. De L. B. Alberti a Le
Corbusier: ...el lenguaje clasico de la arquitectura no podra quedar nunca ausente. Su
entendimiento seguird siendo uno de los mas potentes elementos del pensamiento
arquitectonico.®

En este sentido, se destaca como el sistema de ensefianza de arquitectura e ingenieria
civil en México fue mediante la adopcion del lenguaje de la arquitectura clasica aln
presente en los sistemas constructivos. En el siglo XIX, se construyeron edificios de
corte clasico, y no solo con la mirada hacia Grecia y Roma, sino a casi todas las fases
del desarrollo clasico, siempre imitando los logros del pasado a través de nuevas
reinterpretaciones y mediante combinaciones diferentes.

La formacion académica de arquitectos e ingenieros desde la creacion de la Real
Academia de San Carlos de las Nobles Artes de la Nueva Espaia (1781-1785), que
posteriormente se llamo6 Escuela Nacional de Bellas Artes, fue determinante en las
aportaciones estilisticas arquitecténicas y ornamentales que aun siguiendo los canones
artisticos y el manejo e integracion de los elementos compositivos, lograron dar caracter
expresivo al lenguaje arquitectonico ecléctico en la ciudad de México y de San Luis
Potosi, aportaciones tomadas también por influencia y conocimientos obtenidos a
través de las exposiciones internacionales de Paris, especialmente la primera celebrada
en Londres en 1851, dentro del Palacio de Cristal, obra de Joseph Paxton que dieron
pie a las construcciones metalicas que acomparfaron a todas las grandes exposiciones
ante la llegada de la Edad del Hierro.

# John Summerson, El lenguaje clésico de la arquitectura. De L. B. Alberti a Le Corbusier. México,
Editorial Gustavo Gilli, 1984, p. 143.
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Ademas del lenguaje de la arquitectura, sustento tedrico antes mencionado del autor
John Summerson, permitié6 abordar las caracteristicas de un edificio clasico y el
concepto renacentista de las proporciones que establecen una armonia ya sea por el
uso explicito de uno o mas ordenes, o el empleo de dimensiones con relaciones
numeéricas.

Otras de las publicaciones a nivel nacional fueron de sustancial interés como las
realizadas sobre el tema de arquitectura doméstica del Porfiriato, entre las que se
encontraron titulos interesantes como el del autor Vicente Martin Hernandez,® quien
brind6 abundante informacién acerca de las influencias arquitecténicas y ornamentales
recibidas del extranjero, asi como el andlisis de la evolucién de estos enfoques en el
transcurso de treinta afios. Aborda la génesis de la arquitectura, lo que permitio situar
las influencias artisticas contextualizando las épocas, su evolucion y caracteristicas, a la
vez que hace un estudio historicista critico en el que describe los rasgos artisticos que
respondieron a la influencia occidental de su momento.

Asi mismo, la revisién del autor Israel Katzman'®, en su titulo Arquitectura del siglo XIX,
con una vision artistica, arquitectonica, historica y urbana, fue determinante en la
investigacion debido a que hace una revaloracion de la historia del arte, obra cuyas
aportaciones permitieron conocer las caracteristicas de la arquitectura del siglo XIX, asi
como los géneros de los edificios, su evolucién artistica e histérica en diversos estados
de la Republica Mexicana, en las que sefiala algunas de sus caracteristicas en el
contexto regional de los inmuebles.

En forma local, el trabajo de tesis del Dr. en Arg. Jesus V. Villar Rubio,** titulado “El
Centro Histérico de la ciudad de San Luis Potosi y la obra del Ingeniero Octaviano
Cabrera Hernandez”, publicado en el afio 2000, contribuy6 en forma importante por las
valiosas aportaciones que realiza sobre la arquitectura potosina en la transicion del
siglo XIX y siglo XX, que al analizar la obra del Ing. Cabrera, permitié situar el estudio
en el contexto politico, social, cultural, econémico, artistico y arquitectonico que ilustra
con numeroso material fotografico, y certeros comentarios sobre arquitectura e historia
de la ciudad de San Luis Potosi.

® Vicente Martin Hernandez, Arquitectura domestica de la ciudad de México (1890-1925), México, UNAM,
1981.

% |srael Katzman, Arquitectura del siglo XIX. Tomo |. México, UNAM, 1973.

! Jesus V. Villar Rubio, El centro histérico de la ciudad de San Luis Potosi, y la obra del Ing. Octaviano
Cabrera Hernandez, 22. Edicion, San Luis Potosi, Facultad del Habitat, UASLP, 1999.
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Para la estructuraciéon del disefio metodolégico se consideraron dos métodos: el método
interpretativo propuesto por Fernandez Arenas, autor de Teoria y Metodologia de la
Historia del Arte, siguiendo la ordenacién de temas a seguir en el proceso de
interpretacion y anadlisis de la obra a través de dos aspectos fundamentales: la
valoracion estética e historica de la obra; el segundo método planteado fue el de Erwin
Panofsky, para considerar algunos conceptos relacionados con el andlisis formal
iconogréfico. Complementariamente, se integraron aspectos de la Guia para ver la
Arquitectura de la Dra. Clara Barguellini.

Se partié de la delimitacion del tema (tiempo-espacio); recopilacion de informacion a
través de fuentes terciarias, secundarias, primarias, fuentes graficas, testimonios orales
y algunas entrevistas abiertas, asi como de trabajo de campo para realizar
levantamientos fotograficos cuyo andlisis se complementd con planos arquitecténicos,
datos necesarios para escribir y relacionar los procesos histéricos, sociales y artisticos
gue se gestaron durante la construccion de los edificios que ocupan el presente estudio.
Este método se expone en el capitulo segundo, relativo a la expresién de la arquitectura
ecléctica en San Luis Potosi.

La diversa bibliografia consultada, constituyeron titulos interesantes que coadyuvaron a
enriguecer el enfoque de esta investigacion, que aunque no se particularizan, no por
eso fueron menos importantes.

De este modo, el desarrollo de trabajo se estructuré en tres capitulos. ElI primero
titulado Antecedentes histéricos. El Porfiriato en México y la arquitectura ecléctica.
Referente al siglo XIX, aborda temas relacionados con la ideologia porfirista y su
impacto sociocultural en el desarrollo arquitecténico de México; el neocladsico como
punto de partida en una evolucion constante del siglo XIX, con el consecuente cambio
hacia la arquitectura ecléctica de vivienda, el Porfiriato en San Luis, esplendor del siglo
XIX; la arquitectura nacional y moderna.

En el segundo capitulo, titulado Expresion de la arquitectura ecléctica en San Luis
Potosi, se aborda el fendbmeno ecléctico en los edificios porfirianos potosinos, reflejado
en los edificios elegidos para su estudio: Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti, en los
que se aplico el andlisis metodolégico antes descrito sobre el estudio del espacio
arquitectonico, forma, funcion y lenguaje formal del edificio.

El tercer capitulo se refiere al estudio de caso del Palacio Marti, en el que se integraron
ademas de su contextualizacion historica, su relacion con el modelo europeo y
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caracteristicas que adquiere en San Luis Potosi, ademas del analisis arquitecténico
formal y el estudio de la obra artistica integrada en sus interiores.

Se espera que los registros documentales y fotograficos eviten caer en el olvido y
permitan promover el aprecio y conocimiento entre las nuevas generaciones. La vida
moderna nos lleva con frecuencia a no otorgarle la verdadera importancia a la
conservacion del patrimonio de la ciudad que es el producto de las intenciones de una
sociedad inmersa en transformaciones socioculturales, asi como de la ideologia,
propésitos e ideologia de sus gobernantes.

El interés por identificar y explicar las aportaciones que arquitectos e ingenieros hicieron
al eclecticismo arquitecténico potosino, fue crear a través de esta investigacion un
sentido de pertenencia con el propdsito de subsistir a través del patrimonio, lo que hizo
necesario conocer el contexto histdrico a través del cual se gestaron importantes
cambios en el desarrollo y fisonomia arquitectonica de la ciudad de San Luis Potosi
durante el periodo de estudio, cuyo lenguaje le da caracter expresivo a la ciudad y da
testimonio de la vida en el Porfiriato en San Luis Potosi, fenomeno politico y econémico
que se vio reflejado particularmente en la produccion arquitecténica, cuya historia y
expresion artistica no ha sido abordada en algunos casos.

El presente estudio puede sumarse a algunos anteriores relacionados con el tema, con
el proposito de difundir el conocimiento por los valores artisticos, su apreciacion y
conservacion. No busco ser exhaustivo, consciente de un particular enfoque, pero si
unirse a diversas investigaciones que en un esfuerzo se niegan a perder la riqueza
artistica de la ciudad.

Finalmente, se exponen las conclusiones que se obtuvieron como resultado de la
investigacion, en las que se hace mencion de algunos de los rasgos que le imprimen el
caracter ecléctico local potosino con inspiracion historicista.

13
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CAPITULO 1. ANTECEDENTES HISTORICOS. EL PORFIRIATO EN MEXICO Y LA ARQUITECTURA ECLECTICA

...el hecho artistico, como sigho, como lenguaje, como medio
de comunicaciéon es vehiculo transmisor de un significado
profundo que nos comunica la actitud de un determinado
momento sociocultural ante la problematica de la vida del
hombre.

José Fernandez Arenas™

1.1 El siglo XIX. Ideologia porfirista y su impacto sociocultural en el desarrollo
arquitectonico de México

La filosofia positiva actué paralelamente al modernismo. Gabino Barreda, comtista
(1818-1881), propuso al presidente Benito Juarez obtener la tradicion cultural y el
método formativo que hacia falta a través de adaptar el positivismo francés a las
exigencias educativas del liberalismo, y con ello dotar al Porfiriato de diversas
perspectivas de afinidad ideoldgica.

En los “hechos positivos”, en el “fondo comun de verdades de caracter enciclopédico”,
en la “identidad de conducta practica y necesidades sociales”, decide hallar la clase
gobernante su justificacion y su legitimidad. EI mantenimiento del Progreso, el trazo
exacto que redimira al pais del atraso, exigen del Estado la proteccién de la clase mas
apta, la burguesia, cuyos representantes mas preclaros, hombres como Justo Sierra,
Gabino Barreda, Emilio Rabasa, Porfirio Parra o José Yves Limantour, encarnan una
version en la cultura sustentada en el principio de seleccion natural, la elite como
guiadora de pueblos y la oposicibn congénita entre el espiritu (la civilizacion) y la
barbarie.™

En el discurso emitido por Barreda el 16 de septiembre de 1867, enuncid un plan
general de gobierno: “Libertad, orden y progreso”, la libertad como medio, el orden
como base y el progreso como fin”. Gabino Barreda y Justo Sierra fueron los
educadores en el esquema de la cultura porfiriana.

El positivismo representé una fuerza reguladora para convencer a los individuos de
ajustar sus actos a las exigencias de los principios cientificos que el Estado
determinara, y fue el instrumento imprescindible para la consolidacién de Porfirio Diaz.

12 José, Fernandez Arenas, Teoria y metodologia de historia del arte, Anthropos, Barcelona, 1990, p.168
'3 carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX” en Historia General de México.
México, El Colegio de México, 2000, p. 964.
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Fig. 1.1 Imagen: el Presidente
Porfirio Diaz mostrando sus
condecoraciones. (Tovar y de
Teresa, 2010: 50).

Por otro lado, Justo Sierra, espenceriano (1848-1912), vio utopico el liberalismo y
propuso como primer requisito de salvacién la disciplina social, y sefial6 ademas, que
al ir atenuando la intervencion del Estado, facilitaria la libertad. Su ideologia estribé en
flexibilidad ideolégica y sentido de la sobrevivencia que sustancialmente mostraban la
capacidad de cambio.

Fig. 1.2 Imagen: Justo Sierra.
Secretario de Instruccion
Publica y Bellas Artes. (Tovar y
de Teresa, 2010: 197).

De acuerdo a los pensadores ingleses positivistas, el pais tenia que tomar el camino de
los pueblos practicos para salir de su estancamiento provocado por largos afios de
guerra y luchas internas. En esa época, para los mexicanos los aspectos de
organizacion y orden social no eran precisamente sus caracteristicas, pero debian
transformarse a través de aplicar estas medidas necesarias e imprescindibles para
poder aspirar a la libertad, siendo de este “orden” que se perseguia alcanzar, del que
surgiria la evolucion hacia el progreso, concepto que rigio la ideologia de Porfirio Diaz.

En términos ideoldgicos, sus propuestas habian mostrado graves limitaciones y
dificultades...establecer un régimen democratico con una sociedad tan poco educada,
sin tradicion democrética y sin las instituciones politicas pertinentes; en otro sentido, era
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imposible establecer un régimen cabalmente democratico sin una extendida clase
media...Diaz tuvo que cambiar el objetivo anterior, consistente en la concesion de
algunas libertades y cierto grado de democracia, por uno mas adecuado a una etapa
previa e inevitable, en la que se buscaria primero el orden y el progreso. Para lograr este
doble objetivo puso en practica una doble mecanica: centralizar la politica y orquestar la
conciliacion.**

El concepto de libertad se tradujo en dejar hacer a quienes tuvieran la capacidad
econdmica de hacer, con el propoésito de buscar la formacion de capitales, beneficiando
el enriquecimiento de la burguesia, y fueron el Estado y los capitalistas quienes
ajustaron sus intereses a las necesidades del pais. Asi el gobierno logré el orden que
anhelaba favoreciendo al burgués y protegiendo a los grandes propietarios.

El gobierno de Diaz respald6 el proceso de cambio y demostré con hechos el nuevo
orden a través de la materializacion en los rubros de infraestructura y transportes lo que
representd la propaganda nacional de la modernizacion de la ciudad y constituyé su
simbolo de progreso.

La ideologia positivista en México durante el Porfiriato, misma que extiende su influencia
hasta el dia de hoy, tuvo un papel primordial de refuerzo de un régimen politico
dictatorial justificando la falta de la libertad politica a cambio de la libertad econémica.’

1.2 Francia, la orientacién cultural del Porfiriato y su influencia en la
arquitectura ecléctica de vivienda

Las caracteristicas vinculadas e inconfundibles de la arquitectura del Porfiriato fueron:
perspectivas mas abiertas, calles amplias, ajardinadas y una arquitectura académica
gue rompid con la arquitectura virreinal.

Segun los especialistas en arquitectura, hay un paréntesis de intenciones nacionalistas
gue se identifica en la transicién entre la arquitectura de la ultima década del siglo XIX,
y la de la primera mitad del siglo XX, que se construye de los afios veinte a los afios
cincuentas, en la que ademas, sefialan que esta Ultima rechazé la arquitectura
academizante del Porfiriato y se apoy0 en el impulso cultural de la Revolucién Mexicana

4 Javier Garciadiego, “El Porfiriato (1876-1911)", en Gisela von Webeser, Historia de México. México:
FCE, Academia Mexicana de Historia, 2010, p. 211.

® Elena Segura Jauregui, Arquitectura Porfirista. La colonia Juarez. México. Universidad Auténoma
Metropolitana Azcapotzalco. Tilde Editores, 1990, p. 27.

17



CAPITULO 1. ANTECEDENTES HISTORICOS. EL PORFIRIATO EN MEXICO Y LA ARQUITECTURA ECLECTICA

para ofrecer una respuesta decidida hacia la reconstruccion del pais y emitir nuevas
politicas gubernamentales en los ambitos de educacion, salud, servicios y vivienda.

Parece indiscutible que la arquitectura de los afios 1890-1955 (aproximadamente)
construye ya parte de nuestra herencia cultural: de nuestra identidad misma, y por lo
tanto debe ser protegida... de lo contario nos encontraremos en el proximo siglo con la
curiosa paradoja de que el propio siglo XX habria destruido la arquitectura que el mismo
levanto (...)*°

En Francia, Napoledn Il atrajo a la burguesia porfirista porque representé un periodo
de auge econdmico, progresos industriales, refinamiento y lujo en el modo de vida que
a través de sus construcciones dio muestra de que el Imperio gozaba de paz y
prosperidad, esquema que adoptd Porfirio Diaz, quien se distinguié por las destacadas
obras de infraestructura y por estimular a los grandes capitalista para que construyeran
edificios comerciales, industriales, bancarios y lujosas residencias privadas con las que
busco implantar y demostrar las mismas caracteristicas culturales que habia implantado
el rey franceés.

Para ambos regimenes los grandes edificios cumplian una doble funcion: satisfacer las
necesidades de lujo e impresionar al pueblo, recurso mediante el cual se oculté el
estado de miseria de una parte de la poblacién.

El europeismo fue la orientacién cultural del Porfiriato: admiracién por lo extranjero, con
clara inclinacion hacia los paises como Italia, Alemania, Inglaterra y especialmente
Francia que fue la capital europea en boga, de la que la burguesia mexicana imit6 las
costumbres, el urbanismo, la arquitectura y el arte que se difundieron rapidamente
hacia todo el pais como muestra del gusto por las caracteristicas de refinamiento. A
través de la produccion arquitectonica dirigida particularmente a la vivienda de la
burguesia y edificios oficiales, la sociedad buscé prestigio y mantener la imagen de su
estirpe social por tiempo indefinido, y fue el eclecticismo el estilo representativo del
Porfiriato.

El eclecticismo tiene su origen en Alejandria, inici6 como una tendencia a escoger lo que
se considera lo mejor de cada doctrina. Se ha manifestado a lo largo de la historia del
pensamiento filoséfico y también en el arte. Desde el periodo helenistico-romano varios

'® vVictor Jiménez, en Catélogo de la Exposicién La Arquitectura en México Porfiriato y Movimiento
Moderno. México, Num. 28-29, SEP, INBA, 1983, p. 10.
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pensadores han sido calificados de eclécticos, en la historia se registra como eclécticos a
muchos autores de la academia platonica.’

No obstante, el desenvolvimiento histérico con respecto al legado monumental artistico
lleva a reflexionar sobre la arquitectura del Porfiriato en México, en publicaciones como
el Catalogo de la Exposicion de Arquitectura en México, Porfiriato y Movimiento
Moderno, en el que se sefiala que:

La arquitectura de la ultima década del siglo XIX y de la primera mitad del siglo XX
puede agruparse bajo los dos términos del titulo de la exposicion [ARQUITECTURA EN
MEXICO, PORFIRIATO Y MOVIMIENTO MODERNO] en dos grupos de igual
importancia y de cobertura cronoldgica similar: la arquitectura academizante, ecléctica y
cosmopolita que se construye de 1890 (aproximadamente) a mediados de los afos
veinte, por un lado, y la arquitectura internacionalista, antiacadémica y vanguardista...El
primer grupo, aungue cronolégicamente no coincida con el régimen de Porfirio Diaz, si
obtiene su coherencia formal de la atmosfera cultural del Porfiriato, y se extiende por una
década mas, a partir del inicio del movimiento revolucionario.®

Desde mediados del siglo XIX, las medidas politicas aplicadas con la reforma facilitaron
la implantacion del capitalismo en México y la adquisicion de grandes propiedades del
clero y corporaciones civiles por grupos minoritarios poseedores de grandes fortunas.

La burguesia mexicana manifestaba su posicion de clase reflejando valores
sustentados en la burguesia europea mediante una arquitectura con canones estéticos
y formas de vida que no correspondian a las caracteristicas culturales de nuestro pais a
través de la copia de formas y valores importados.

La expresion de la mentalidad de los nuevos ricos se reflejo en el deseo de poseer
edificios con rasgos medievales o palacetes en estilo Luis XV o Luis XVI, con el
proposito de asemejarse a la aristocracia de ascendencia nobiliaria y de habitar
espacios evocadores de la época monarquica buscando materializar su deseo, como
afios antes los capitalistas europeos emplearon formas arqueolbgicas para expresar
sus intereses ideoldgicos.

(...) caracterizé a la alta sociedad, muy heterogénea en su composicién, de la segunda
mitad del siglo en Francia donde adquirié sus rasgos mas definidos, no fue sin embargo,

7 Liliana Loredo Carrillo, Una casa campestre de principios del siglo XX. Tesis de especialidad, México,
UASLP, 2002, p. 27.
'8 Victor Jiménez. Op. cit., p. 10
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exclusiva de este pais, pues se produjo también en todos aquellos que se encontraban
en las mismas condiciones de desarrollo social.*®

Las caracteristicas socioldgicas y culturales de la alta burguesia la llevaron a buscar la
creacién de un estilo arquitectonico moderno que fuera la expresion de la sociedad
capitalista por lo que decide adoptar el estilo ecléctico.

Como se sabe, fue en Vida y opiniones de los filésofos, (225 d.n.e), Unica obra
conocidade Didégenes Leercio, donde se acufid el término eclecticismo, en relacién
Potamdn (63-14 a.n.e), un filésofo de Alejandria, que al haber “seleccionado” lo mejor de
las opiniones de cada “escuela” filosofica introdujo lo que Diégenes llama eclektiké
asresis, que literalmente significa “escuela seleccionadora” y a la que también se le
denomina escuela ecléctica, de eclektiké, seleccionar.?

Este fendmeno cultural se desarrollé en las naciones mas industrializadas de Europa,
particularmente en Francia debido a las condiciones historicas por las que atraveso a
mediados de siglo, de ahi que se propagara a otros paises y continentes.

Hay que destacar los trascendentes acontecimientos y procesos histéricos que lo
procedieron: la revolucion industrial; el ascenso de la burguesia al poder politico y la
aparicion del proletariado fabril que provocaron transformaciones en los paises
capitalistas y profundas inquietudes ideolédgicas en el espiritu de los ciudadanos que se
manifiestas en dos corrientes culturales: el historicismo y el romanticismo, los cuales
proporcionaron una base ideoldgica para adoptar en la arquitectura los mas variados
ropajes de otras épocas y de diversos paises.*

El caracter socioeconémico quedd circunscrito al caracter del “eclecticismo
arquitectonico”, que a partir del historicismo a mediados de siglo, procur6é cada vez mas
la combinacién de lenguajes que caracterizaban a los diversos estilos.

La construccién de viviendas debia satisfacer las exigencias de un modo de vida,
concebidas para ser ornamentos de la vida social y ennoblecer la condicion econémica
mediante edificios que evocasen el poder y la elegancia de las cortes europeas.

Aun con analogias entre los regimenes de Francia a través de Napoledn Il y México en
la composicion de los grupos sociales de la corte francesa y la elite que se formo
durante el Porfiriato habia una gran diferencia cultural (...) la burguesia mexicana habia

19 Vicente Martin Hernandez, Op. cit., p. 146.

?® Ramén Vargas, Op. cit., p. 97.
L Viicente Martin Hernandez, Op. cit., p. 146.
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renunciado a tradiciones virreinales e indigenas. Su eclecticismo significé la huida al
extranjero, de lo nacional y lo propio.?

El diplomatico y escritor Francois René de Chateaubriand - (Bretafia 1768-1848 Paris),
considerado el fundador del romanticismo en la literatura francesa sefialé que la
principal hermosura de la arquitectura procedia de la correspondencia de usos y
costumbres en la que la sociedad se encontr6 en un momento dado. La ausencia de
esa correspondencia de arquitectura-sociedad, hizo notar el trasplante del modelo
clasicista a tiempos y regiones distintas, cuyas especificaciones practicas no se
integraron a los pueblos, que si bien se veia desde una perspectiva utilitaria, se dejé de
un lado un aspecto no menos importante como fue el ideoldgico. Esta consideracion la
enriguece Georg Hegel, al mencionar que todo era relativo a tiempos y lugares, a
niveles de desarrollo o de evolucion, de la materia, del espiritu absoluto, de la idea.

La revolucion cientifica, industrial y burguesa que eliminaron la hegemonia del
clasicismo en los paises de Europa, determinaron el surgimiento del sentido histérico de
la realidad codificado por Hegel, que se expreso en estos términos:

Historicismo es la creencia de que se puede conseguir una adecuada comprension de la
naturaleza de cualquier fendmeno y un juicio adecuado de su valor, considerando tal
fenémeno en términos del lugar que ha ocupado y en el papel que ha desempefiado
dentro de un proceso de desarrollo.?®

De acuerdo con Augustus Pugin, arquitecto y diseflador inglés que encabezo el
movimiento del neogatico victoriano, mejor conocido por los proyectos para ornamentar
y amueblar, los estilos no se conformaban con la reiteracién de ciertos perfiles mas o
menos conocidos, sino que remitian a la sensibilidad de la sociedad.

Vicente Martin Herndndez, en su libro Arquitectura doméstica de la ciudad de México,
refiere que el eclecticismo arquitectdénico se manifesté de dos maneras: como imitacion
o copia mas o menos fiel de otras épocas, y como amalgama o yuxtaposicién de
diversos elementos y formas de distintos estilos compuestos libre y caprichosamente.

Aunque los edificios aluden a clasificaciones estilisticas europeas tradicionales, la
arquitectura ecléctica realizada durante el periodo presidencial de Porfirio Diaz ha sido
reconocida y clasificada como arquitectura porfiriana, que como se menciond
anteriormente es una mezcla de la identidad del pais con predominio de la influencia

2 Ramoén Vargas, Op. cit., p. 151.
%% |bidem, p. 159.
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europea, que dio lugar al eclecticismo mexicano, estilo que desde diversas perspectivas
favorecidé y no, a la imagen de modernidad que se busco6 para México, lo que dio lugar a
una controversia debido a que por un lado se someti6 a modelos europeos
establecidos, de los que incluso su utilizacion ya se habian abandonado en el
extranjero, ademas de que no se logroé avanzar al ritmo al que la modernidad demandd,
lo que limitd la expresion creativa de arquitectos e ingenieros dando como resultado la
falta de originalidad ante los estilos formales, y por otro, el que para otros, fue la forma
de representar y expresar la modernidad e identidad nacional.

Ingenieros y arquitectos porfiristas lograron en sus encargos composiciones, origenes e
influencias que fueron los conceptos sobre los que se baso la construccion, en la que
se sumaron valores estéticos y significados historicos para la construccién de la
modernidad que representara la cultura e historia del territorio, asi como la aplicacion
de los avances tecnologicos y nuevos materiales introducidos en esa etapa de
progreso, ya que el territorio fue sobre el que se centro el logro de la imagen de nacion
a través de su arquitectura, imagen en la que Diaz expresdé un caracter nacional,
moderno y progresista del pais.

Cabe en este momento la reflexion de lo que McMichael Reese Carol expone al hacer
referencia a dos arquitectos bajo otra mirada de la arquitectura del Porfiriato: al
historiador en arquitectura Trent Elwood Sanford, quien en su libro “La historia de la
arquitectura en México” hace mencion a tres criticas del eclecticismo:

No solo a la desigualdad social y la injusticia del régimen porfirista, sino también la
contaminacién arquitecténica que éste representd: “México se convirtio en un lugar
seguro para el capital extranjero, la inmigracion extranjera, los turistas extranjeros y la
arquitectura extranjera... [como si] México y su herencia fuesen algo de que
avergonzarse. México tenia que ser una Europa de segundo orden”....insistia
romanticamente en que la fuerza excepcional de la imagen arquitecténica del pais
dependia de su legado indigena e hispéanico, el cual “Se deberia conservar por su
pintoresco caracter”. Por otro lado, el arquitecto Max L. Cetto, estima que los
resurgimientos histéricos eran anacrénicos y distantes a los problemas
contemporaneos.®*

** McMichael Reese Carol, “Nacionalismo, progreso y modernidad en la cultura arquitecténica de la
ciudad de México, 1900", en Staice G. Widdifield (Coord.) Hacia otra Historia del Arte en México. La
amplitud del modernismo y la modernidad (1861-1920). Tomo I, México, CONACULTA, Ed. Arte e
Imagen, 2001, p. 184.
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Asi mismo, Manuel Gargolla y Parra coincide con la mirada de Elwood Sanford, quien
en 1869, expuso su punto de vista a la Asociacién de Ingenieros y Arquitectos en su
memoria titulada Necesidad de un estilo moderno.

Planteaba la necesidad de “un estilo nuevo, nacional, apropiado a nuestro pais, a
nuestras costumbres mexicanas”, por lo que no fue casualidad que para la exposicion

Universal de Paris de 1889, el pabellbn mexicano disefiado por el arquitecto mexicano

Antonio Anza y el arquedlogo Antonio Pefiafiel, se distinguiera como “azteca”.?

Se hace alusion a lo antes expuesto debido a que en la bibliografia consultada
coinciden algunos puntos de vista al considerar al eclecticismo como una corriente que
al provenir de modelos europeos establecidos, estuvo alejado de la creatividad
expresiva de arquitectos e ingenieros porfirianos y por tanto carente de la identidad del
propio pais.

Cabe considerar que al referir los cuestionamientos que se hacen acerca de la imagen
que se buscé reflejar a través de la arquitectura porfiriana, son contrastantes maneras
de apreciar la arquitectura como un fenémeno porfirista, por lo que valdria la pena
conocer cudles fueron las propuestas de los arquitectos eclecticistas que al no seguir
los canones estéticos, crearon una arquitectura moderna mediante la integracion de
diversos elementos clasicos y con ello un lenguaje. Es posible que las circunstancias
histéricas favorecieran el cumplimiento del objetivo de la arquitectura y urbanismo
porfiriano, en ésa busqueda de imagen de modernidad y progreso de México.

Es tal vez discutible el enfoque de quienes opinan que por el apego en la adopcion de
modelos europeos se considere a la arquitectura ecléctica alejada de creatividad, y por
lo tanto considerado como un estilo o corriente que sufre de una pérdida acelerada por
no pertenecer a la estructura social tradicional de México.

Hoy se puede decir que gracias al estudio e investigacién de los historiadores del arte,
se enriquecen los diversos enfoques de ver el arte, para ser apreciada desde otras
miradas, sin que por eso se pierda de vista nuestra identidad, por lo que en éste
contraste de enfoques sobre la arquitectura ecléctica, el lenguaje y su caracter
simbdlico son los aspectos sobre los que se puede ampliar y enriquecer el estudio
como obra de arte integrada a la estructura urbana y fisonomia de México.

?® Javier Pérez y Martha Bénard Calva, “El suefio inconcluso de Emile Bénard y su Palacio Legislativo”.
Hoy monumento a la Revolucion. México, Seguros Argos — Aegon, 2009, p. 110.

23



CAPITULO 1. ANTECEDENTES HISTORICOS. EL PORFIRIATO EN MEXICO Y LA ARQUITECTURA ECLECTICA

A través del lenguaje de la arquitectura, se puede “leer” la manera de pensar, de vivir y
de sentir de las distintas sociedades, de hecho podriamos decir que el lenguaje de la
arquitectura, es uno de los mas importantes y duraderos testimonios de cada época.®

1.3 El Porfiriato en San Luis Potosi, esplendor del siglo XIX y principios del
siglo XX

El progreso de la ciudad de México se trasladod a la ciudad de San Luis Potosi con la
llegada del ferrocarril y con la construccion de magnificos edificios entre teatros,
palacios y viviendas que se articularon con la arquitectura eclesiastica a través de
jardines, plazas arboladas y paseos que crearon un paisaje renovado dentro de la
ciudad.

El Presidente de la Republica, Gral. Porfirio Diaz en compariia de su familia y algunos
ministros, inauguraron en San Luis Potosi la 12. Estacion Mitzel del Ferrocarril Nacional
Mexicano ubicado en el lado oriente de la Alameda. Posteriormente, en junio de 1889
se inaugurd el ramal San Luis Potosi -Aguascalientes, en 1890 el ramal San Luis —
Tampico, y en 1902 el ramal San Bartolo-Rioverde. La incursion del equipamiento
industrial, la ciencia, la moda, la tecnologia y el arte que llegaron a través del ferrocarril
favorecieron la imagen publica de la ciudad por las obras arquitectonicas y los espacios
publicos abiertos. Diaz tuvo significativos logros como el impulso a la industria minera y
textil, asi como el incremento de las exportaciones en un 300%.

Fig. 1.3 Imagen: grafico de la
locomotora de vapor nimero 113.
San Luis Potosi en las fiestas
inaugurales del Ferrocarril
Nacional Mexicano. (Coronado,
2009: 242).

?® Luis Mateu, Arquitectura y Armonia. México, Facultad del Habitat, UASLP. Editorial Universitaria
Potosina, 2001, p. 49.
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Con la finalidad de cubrir las necesidades urbanas, la sociedad buscoé nuevas
soluciones arquitectonicas y urbanisticas, obteniendo como resultado la consolidaciéon
de la ciudad lograda mediante la edificacion de nuevas construcciones con funciones
especificas entre las que se citan como ejemplos las civiles, religiosas, edificios para la
educacion, hospitales, garitas, casas reales, mercados etc. El trazo urbano y los tipos
de construccion similares a los de modelos europeos tuvieron el proposito de lograr
homogeneidad y armonia, caracteristicas que hablarian de una ciudad préspera, cuya
belleza reflejo la politica de los gobernantes.

San Luis Potosi sufrié una serie de transformaciones en su perfil urbano debido a que
se abrieron nuevas calles, se adoquinaron las mas céntricas con respecto a la Plaza de
Armas, se crearon ejes de circulacion vial, avenidas y paseos. La infraestructura de la
ciudad se vio enriguecida por el trazo de los nuevos jardines, la colocacién de kioscos y
fuentes constituyeron el ornamento y el nuevo mobiliario urbano caracteristicos de la
época en los espacios abiertos. Actualmente se han integrado esculturas que
representan personajes urbanos identificables en la cotidianeidad de los habitantes e
historia de la ciudad, con los que fue posible exaltar los valores sociales y familiares. El
siglo XX fue el principio de la ciudad con perfil moderno.

Fig. 1.4 Imagen: 6leo anénimo del siglo XIX. Muestra las celebraciones civicas que como las del México
Independiente se llevaron a cabo en la Alameda de la ciudad de México. La tradicion que se arraigd
desde el siglo XIX. (Tovar y de Teresa, 2010: 95).

Durante el gobierno de Porfirio Diaz, las fiestas y celebraciones religiosas que se
realizaban en las plazas fueron remplazadas por la exaltacién a los héroes a través de
una imagen publica de monumentos que representaban hechos histéricos importantes
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de México y sus ciudades, siguiendo la labor que habia iniciado la Republica
Restaurada.

1.3.1 EIl progreso y materializacion de la infraestructura urbano—-arquitectonica
en el desarrollo de la capital potosina

Durante el mandato de Carlos Diez Gutiérrez se realizaron importantes obras de
ingenieria civil en la que se aplicé una solida tradicion cientifica y tecnoldgica en las
comunicaciones. Entre los avances en este rubro se encuentra la llegada del ferrocarril
a San Luis Potosi, que constituy6 el medio a través del cual se establecieron relaciones
comerciales dentro y fuera del pais, que fortalecieron el intercambio comercial de
haciendas y fabricas que con el apoyo de un gobierno que se mostré sélido y con el
cobijo de la presidencia de Porfirio Diaz, trajo como resultado la estabilidad econémica.

En 1866 se inauguré la linea telegrafica San Luis Potosi-México, y en 1917, la
Constitucion Politica declaré el servicio de la linea telefénica exclusivo del gobierno, ya
que anteriormente habia sido un servicio que proveia una compafiia privada. Los
servicios como agua potable, drenaje, alumbrado eléctrico introducido en la ciudad por
Pedro Garza en 1880, se sumo al resto de los servicios que le otorgaron a San Luis
Potosi el sustento de ciudad moderna.

Durante la administracion del gobernador José Espinosa y Cuevas (1908-1910 y de
1910-1911), con el proposito de sumarse a los festejos del centenario de la
Independencia de México, realizé importantes cambios con el apoyo de colonias
extranjeras establecidas en la ciudad, en su gran mayoria destinados a la urbanizacién
de la ciudad a través de plazas y jardines, que cambiaron la fisonomia de la vivienda y
los espacios religiosos.

Las plazas fueron los espacios a través de los cuales la ciudad se sumao entre otros a la
celebracién del centenario, amplio la vegetacién y las transformé en plazas ajardinadas,
y en otros casos integro a sus jardines relevantes obras de arte como quioscos, bancas
y ornamentos. Uno de los ejemplos que ha tenido mayor transformacion urbanistica ha
sido la Plaza de ElI Carmen, que articula el conjunto arquitecténico formado por la
Iglesia y el ex convento de EI Carmen, actual Museo del Virreinato, con el esplendor del
estilo barroco; el Palacio Marti actual Museo Nacional de la Méscara, ejemplo del
ecléctico potosino, y de corte neoclasico, el majestuoso Teatro de la Paz.
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Con la llegada de la modernidad la ciudadania requirié de la construccion de edificios
para funciones especificas como el Monte de Piedad, el Palacio de Cristal, el Banco de
San Luis y el Palacio de Correos. Edificios de comercio y abasto: los mercados Porfirio
Diaz, Cristobal Colon; la tienda departamental La Exposicion. Edificios para la vivienda:
las residencias Meade ubicadas en la calle de Iturbide y la casa tipo chalet en la calle
de Alvaro Obregon; las casas tipo campestre o quintas ubicadas a lo largo del
Centenario, actual Av. Venustiano Carranza. Edificios para la vivienda: casa del la
familia del Hoyo Verastegui; la residencia Marti, los Palacios Mercantil y Monumental.
Edificios para actividades mixtas como el edificio Solana y el Ipifia. Los Hoteles:
Progreso y Jardin. Edificios para el transporte: estaciones del ferrocarril y del tranvia
suburbano y urbano. Edificios para la seguridad social: Penitencieria del Estado de San
Luis Potosi. Edificios para la diversion: los teatros de la Paz y O’Farril, el casino
Espaiol y Sociedad Potosina La Lonja, las plazas de toros de El Montecillo, de la
Independencia y del Paseo.

De 1899 a 1902 las actividades constructivas imprimieron a la ciudad de San Luis Potosi
la imagen que la caracteriza hoy: la estacion del ferrocarril, el Teatro de la Paz, la
Penitencieria, la Escuela Industrial Militar, el Edificio Ipifia, el Palacio de Cristal y varias
casas hotables que hoy son edificios publicos, como la que ocupa el Museo Nacional de
la Mascara, el Instituto de Cultura, el Archivo Histérico del Estado y las construcciones
de la antigua calle de la Concepcion, hoy Zaragoza.?’

Carlos Diez Gutiérrez, gobernador de San Luis Potosi hasta el afio de 1898 fue
considerado el gobernador porfirista por las relevantes obras que representaron el
impulso de San Luis Potosi en comunicacion, agricultura, educacion y edificios, en este
rubro, imitado por particulares con la construccién de palacios y casas sefioriales,
acontecimientos que formaron parte del desarrollo de la historia de esa época.

La historia de la arquitectura no es la historia de los edificios sino de las aspiraciones y
de las relaciones sociales que enlazaban a los hombres que hicieron posibles esos
edificios.?®

San Luis Potosi que se habia integrado a la modernidad del siglo XIX y comenzo el
siglo XX con adelantos tecnolégicos y maquinas revolucionarias, convirtiéndose en un
importante centro cultural y econémico.

27 Ma. Isabel Monroy Castillo y Toméas Calvillo Unna. Breve Historia de San Luis Potosi, México, El
Colegio de México, FCE, 2011, p. 210.
%8 Ramoén Vargas, Op. cit., p. 19.
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1.3.2 El barroco y el neocldsico en su transicion hacia el eclecticismo
arquitectonico potosino

Al finalizar el Virreinato en San Luis Potosi, debido a la posicién de su territorio, gran
parte de la traza urbana fue consecuencia de acontecimientos como invasiones
militares que se desarrollaron durante el periodo que abarca desde la Independencia
hasta la Revolucidon. Las acciones e ideologia del gobierno llevaron a generar
importantes y trascendentes cambios urbanos.

Durante el Barroco se acentud la relacion entre calles, plazas y edificios, concebidos
para la recreacion de los ciudadanos. En 1805, Juan Mariano Vildésola quien se
desempeiid como Regidor de la ciudad, formé las primeras ordenanzas por instruccion
del virrey Branciforte, documento que constituyé el primer aparato reglamentario y
administrativo formulado para la ciudad de San Luis Potosi, que siguié de algun modo
las ordenanzas propuestas por Felipe Il. La reglamentacion permitié reorganizar los
espacios urbanos segun la nueva concepcion racionalista cuyos preceptos fueron tener
una ciudad ordenada, limpia, calles rectas y armdnicas, que si bien se habia buscado
aplicarlos en el siglo XVIII, no fue sino hasta el siglo XIX que los cambios se hicieron
mas evidentes y favorecedores.

Con las Leyes de Reforma, los cambios en la estructura social, religiosa y politica del
pais se vieron reflejados en la imagen urbana de las ciudades como la de San Luis
Potosi. La delimitacion espacial de las plazas se realizé en forma gradual, ya que al
constituir los primeros espacios publicos abiertos que se integraron en la traza original
del pueblo de San Luis Potosi, surgié derivada de ésta, la estructura que actualmente
conocemos como centro historico de la ciudad.

Las plazas virreinales fueron modificadas gradualmente con el propdsito de mejorar la
imagen, la funcionalidad y organizacion de los espacios publicos, ya que tuvieron una
connotacion con alto sentido religioso hasta mediados del siglo XIX, que para la
segunda mitad de esta centuria con la mejora de la arquitectura urbana y desarrollo de
nuevos edificios y monumentos se observé el progreso reflejado en la urbanistica y
fisonomia de la ciudad.

En este contexto, la ciudad sufri6 un proceso de importantes cambios vy
transformaciones, lo que trajo consigo la seccion de los conventos y el desvanecimiento
de los simbolos eclesiasticos. La integracion de las nuevas tipologias arquitectonicas
trajo consigo la generacion y ampliacion de calles, asi como la creaciéon de plazas,
elementos urbanos que permiten visualizar la monumentalidad de los edificios. Las
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nuevas calles que los rodeaban habian sido recién abiertas para el paso de carretelas y
berlinas.

En marzo de 1876, con la eleccién del Gobernador de San Luis Potosi, el General
Carlos Diez Gutiérrez, que como antes se menciond, fue considerado como el
gobernador porfirista por las relevantes obras que realizd, transformé la fisonomia de la
ciudad a partir de tres aspectos primordiales: desaparecio los atrios de los templos y
con ello desvanecio el aspecto religioso, dispuso la apertura de nuevas calles, asi como
de la colocacién de adoquines en las vialidades del centro de la ciudad. Aunado a estos
cambios, llegé a la ciudad la influencia del estilo neoclasico que se implanté en una
ciudad cada vez mas renovada a traves de la arquitectura civil y religiosa.

El cambio de la casa barroca a la neoclasica que fue muy lento pero continuado. Unas
veces solo se transformaron las fachadas, cambiando, los hierros forjados por los hierros
vaciados: cortando esa curiosa prolongacién de las jambas, tipicas de la ciudad colonial:
raspando los relieves, religiosos o decorativos, y destruyendo el nicho de la esquina. El
tezontle de los muros, por supuesto era cuidadosamente enjalbegado y poca dignidad, la
casa quedaba a la moda... Las casas que se hicieron de nuevo en el centro,
conservaron, en general, las disposiciones de las coloniales, es decir, los tres pisos, con
la planta baja, el entresuelo y el primer piso; otras fueron ya sin entresuelo, por los dos
pisos divididos por cornisas rectas y frisos con grecas, todo muy sencillo, muy monétono
y muy aburrido.?®

1.4 Pensamiento de los arquitectos porfiristas, la arquitectura nacional y
moderna

En la arquitectura no todo fue academia y romanticismo como lo menciona el
Historiador del Arte Justino Fernandez, debido a que durante el Porfiriato, con la
bandera de la época de renovacion y progreso hubo el firme deseo de estar a la moda
por lo cual se realizaron copias de modelos procedentes de Europa a la vez que se
importaron proyectos arquitectonicos, que una vez materializados, no se lograron
comprender por haber caido en la exageracion de una arquitectura y ornamentos que
no correspondian a la cultura de México.

Acontecimientos historicos trascendentes para la vida del pais y los ideales de sus
gobernantes trajeron consigo el cambio de la fisonomia de las ciudades a través de la
arquitectura, cuyos edificios oficiales y residencias seforiales constituyeron los

# Francisco de la Maza, Del Neoclasico al Art Nouveau y Primer Viaje a Europa, México. SEP —Setentas,
1974, pp. 18-19.
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ornamentos para embellecer las ciudades particularmente en el Porfiriato. Fueron los
arquitectos mexicanos quienes aplicaron en su practica constructiva los conocimientos
adquiridos en Roma y en la Escuela de Bellas Artes de Paris, o a través de la
ensefianza recibida de arquitectos extranjeros invitados a la ciudad de México con ese
propésito.

Las descripciones de la arquitectura que se han realizado de este periodo permiten
conocer el concepto que se tuvo de arquitectura, una linea renovadora que se realizé
en Francia a mediados del siglo XIX, pais con mayor influencia en los modelos
constructivos adoptados en la ciudad de México.

De la arquitectura que se desarrollé6 en México entre la practica académica clasicista, el
tratamiento académico de exotismo y de la arquitectura correspondiente al positivismo,
se puede decir que no seguir rigurosamente un clasicismo auténtico era una practica
usual.

México cuenta con grandes monumentos arquitectonicos de los que se requiere saber
el significado de su lenguaje y el valor historico que encierran, porque fue precisamente
la arquitectura la que representd al periodo porfiriano mas que ninguna otra disciplina
del arte. Hubo aceptacion de los modelos a seguir por los arquitectos que los llevarian a
cabo, asi como de las corrientes adoptadas del extranjero. El clasicismo se habia
transformado por las necesidades y exigencias del tiempo en la busqueda de
modernidad.

El arte se concebia como expresion cumbre del mundo ideal y placentero en el cual lo
desagradable no tenia sitio, es decir, en el que la realidad quedaba menoscabada. Por
eso la suavidad y la dulzura se aduefiaron de los espiritus en su afan de alcanzar la
perfeccién ideal que perseguian.®

Durante el periodo de mandato de Porfirio Diaz (1877-1880, 1884-1911) se buscé una
arquitectura de nacion, basada en modelos que debian ajustarse a su esquema de
orden y progreso.

El cambio de estilo revela el cambio de sensibilidad del régimen. En 1889 el General
Porfirio Diaz ain no habia consolidado su poder...en 1892, con la incorporacion del
grupo de los cientificos, el régimen no solo se consolidaba, sino que se vio dotado de
intelectuales que definieron el modelo a seguir. Buscaban alcanzar el orden y el

% Justino Fernandez, El Arte del siglo XIX, Tomo I., México, UNAM, 1993. p. 45.
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progreso...cobijado bajo el mando protector del “hombre necesario”, “caudillo de la paz”,

“el hombre honesto”.*!

Mucho se ha escrito sobre la imagen de nacion y modernidad que el general Diaz
quiso reflejar, mezclé su identidad americana con influencia europea, lo que generd que
por un lado se tratara de resignificar el pasado de la nacién, y por otro, que en la
busqueda de modernidad para el pais, se tuviera la mirada hacia la cultura europea.

Las posturas ideoldgicas de quienes participaban en la transformacién del pais, fueron
posiblemente los que moldearon el perfil urbano de la ciudad. Cuatro aspectos se
consideraron en la imagen de la nueva nacion: el pasado indigena prehispanico, el
pasado colonial hispanico, el pasado inmediato poscolonial y el progresista.®?

El palacio del Porfiriato, adoptado como titulo general y no por su funcién se erigio
como simbolo arquitectonico de un régimen con el que se propuso borrar la tradicion
local y convertir a la ciudad en una urbe europea, tarea que encomendd mediante
contratos o concursos de caracter internacional para construir edificios oficiales como
referente a su significado de modelo cultural que dio vida a la tradicion artistica
nacional, ejemplos de ellos son el Palacio Legislativo, de Comunicaciones y Teatro
Nacional (Palacio de Bellas Artes).

Aun cuando se vio limitada la libertad de expresion creativa de los arquitectos e
ingenieros de la época porfirista, éstos retomaron el valor de los edificios del pasado, y
sin romper con ese pasado dieron un disefio a las nuevas edificaciones de manera
evolutiva. La seleccion de disefios arquitectonicos debia reunir intereses artisticos e
imagenes historicas, por lo que se entrelazaron la iconografia y la historia.

Con obras arquitecténicas emblematicas como edificios 0 sedes para visitas oficiales se
realzaron las fiestas del centenario. La produccion arquitecténica debia representar la
nacion y el progreso. En las casas residenciales se alojaron a los representantes de
gobierno y de embajadas extranjeras.

* Javier Pérez Siller y Martha Bénard Calva, Op. cit., p. 111.

% McMichael Reese Carol, “Nacionalismo, progreso y modernidad en la cultura arquitecténica de la
ciudad de México, 1900", en Staice G. Widdifield (Coord.) Hacia otra Historia del Arte en México. La
amplitud del modernismo y la modernidad (1861-1920). Tomo I, México, CONACULTA, Ed. Arte e
Imagen, 2001, p. 178.
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Fig. 1.5 Imagen de la residencia
de la Sra. Viuda de Braniff, que
aloj6 a la embajada japonesa. Las
casas fueron visitadas por dofia
Carmen Romero de Rubio para
supervisar el mobiliario y las
instalaciones. (Tovar y de Teresa,
2010: 126).

Fig. 1.6 Imagen de la casa del
gobernador de Landa y Escandén que
sirvio de residencia a la delegacion
espafiola. Para la ocasién, no solo se
remodelaron las casas, sino también se
transformaron pasajes y edificios
publicos. (Tovar y de Teresa, 2010:
130).

Uno de los lugares que se mostraron entre los mas prominentes por su programa
arquitecténico durante las visitas oficiales de los extranjeros en la ciudad de México, fue
el Manicomio General de la Castafieda (1908-1910), disefiado para la atencion vy
tratamiento de enfermedades mentales. El papel que desempefiaron las obras de
beneficencia como ésta, fue mostrar a los extranjeros que la ciudad era ademas de
segura, organizada socialmente, ademas de constituir un atractivo para invertir en el
sector econémico Yy turistico.

Durante el periodo de mandato de Porfirio Diaz (1877-1880, 1884-1911) se busco6 una
arquitectura de nacién, basada en modelos que debian ajustarse a su esquema de
orden y progreso.

El cambio de estilo revela el cambio de sensibilidad del régimen. En 1889 el General
Porfirio Diaz aun no habia consolidado su poder...en 1892, con la incorporacion del
grupo de los cientificos, el régimen no solo se consolidaba, sino que se vio dotado de
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intelectuales que definieron el modelo a seguir. Buscaban alcanzar el orden y el

progreso...cobijado bajo el mando protector del “hombre necesario”, “caudillo de la paz”,

“el hombre honesto”.*®

Diaz ha sido considerado un hombre visionario y adelantado al futuro con la mirada
puesta siempre en el extranjero, por lo que origenes e influencias fueron los conceptos
sobre los que se basd la construccidén, a los que se sumaron valores estéticos y
significados historicos para la construccion de la modernidad. Para lograr las
aspiraciones del régimen porfirista, se tomé como modelo a Paris, por el que se
lograron gran numero de materializaciones, como algunos de los citados al inicio de
este trabajo.

1.4.1 Aportaciones de arquitectos e ingenieros extranjeros al eclecticismo
potosino

Los proyectos como el concurso para el Gran Premio de Roma, de la Escuela de Bellas
Artes en Paris y las Exposiciones Internacionales entre otros, fueron influencia para
arquitectos mexicanos y extranjeros.

A pesar de estos condicionamientos, el eclecticismo arquitectdénico representd la
creatividad, la notable capacidad y originalidad para expresarse en la ordenacion,
proporciones y armonia de algunos edificios, asi como la acertada combinacion de los
elementos ornamentales en las que por un lado se mostré el academicismo de los
autores y por otro su talento.

Hubo una muestra clara de extranjerismo que se manifestdé en los grandes proyectos
gue se otorgaron a extranjeros. En la arquitectura domeéstica de la alta burguesia
tuvieron una importante participacion los arquitectos e ingenieros nacionales, que a
pesar de su tendencia por determinados estilos, complacian el variado y caprichoso
gusto de la burguesia que buscaba el ropaje mas evocador, elegante y llamativo que
los hiciera destacar entre los miembros de su propia clase.

Con respecto a las aportaciones, en el dltimo tercio del siglo XIX se invitd a
profesionales extranjeros para ensefar las nuevas técnicas con lo que comenzo la
influencia europea en los arquitectos. Con la llegada de Cavallari a dirigir la Academia
de San Carlos, los arquitectos se integran a los nuevos modelos de ensefianza para no
quedar excluidos. A diferencia de la primera mitad del siglo XIX en donde el arquitecto

% Javier Pérez Siller y Martha Bénard Calva, Op. cit., p. 111.
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mexicano aspirdé a ser artista, en las etapas posteriores ya se observdO un marcado
academicismo.

Numerosos artistas, arquitectos y profesores de diversas nacionalidades introdujeron y
difundieron en México ensefianzas con los criterios estilisticos que predominaban en
Europa en la segunda mitad del siglo XIX, a los que se sumaron arquitectos e
ingenieros que se habian preparado profesionalmente en el Viejo Continente
participando de la creacion arquitectonica del Porfiriato, remedo del eclecticismo
europeo,® produccién que tuvo mayor énfasis en la construccién de edificios oficiales,
comerciales y con interesantes rasgos aplicados en la arquitectura doméstica, para los
que se trasplantaron algunos aspectos tomados de modelos de las casas de Paris a
través de libros y revistas. Aunque hubo un predominio de la influencia francesa, se
advierte también la adopcién de modelos ingleses o anglosajones y del renacimiento
italiano, que en algunos casos coexisten y en otros, por su singularidad escapan a toda
clasificacion.

México se convirtio en el campo en el que se desarrollan las diferentes concepciones,
corrientes y gustos adoptados de la moda en Europa, tanto de estilo como de
soluciones en relacién con la planta, distribucion y ornamentacion.

1.5 Tratados de arquitectura y ornamentacién. Su influencia en la construccion
y decoracion

Durante el Renacimiento italiano, que inicia en el siglo XV y hasta finales del siglo XVIlI
fue cuando mejor se definieron y vincularon la teoria y la practica arquitectonica, tarea
que ya habia empezado con un libro escrito catorce siglos antes: De architectura de
Vitruvio, en el que se encontro6 el origen de la arquitectura monumental y formé parte de
la teoria de la arquitectura religiosa desde la época de Constantino el Grande.

En 1414, la copia de ese manuscrito hablaba principalmente sobre tecnologia e
ingenieria, en el que interesados en arquitectura se encontraron con la dificil tarea de
traducir a términos de un nuevo lenguaje, aspectos de técnica y disefio ornamental que
les eran desconocidos.

Realizado en la década de 1430 y publicado péstumamente en 1485, el tratado de
Alberti, fue el primero que abordé el tratado de Vitruvio, y dio respuesta practica a

% Ibidem, p. 145.
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aguella obra clasica convirtiéndose en uno de los tratados mas consultados y citados a
pesar de la critica de los primeros.

Entre 1442 y 1452, LeOn Batista Alberti, en su tratado De re aedificatoria, explic6 cémo
determinar el emplazamiento mas favorable y adecuado para un edificio y como aplicar
los 6rdenes clasicos de manera adecuada para expresar su caracter, su estatus o el
uso al que estaba destinado, enfatizando el decoro jerargico.

X ;
L'ARCHITETTVE A

DILEONBATISTA

Fig. 1.7 Imagen del frontispicio
de la edicion italiana de 1550
del tratado De re aedificatoria,
de Leb6n Batista Alberti.
(Kénemann, 2005: 116)

=
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Leon Battista Alberti

Influenciado por Alberti, Filarete orientd su obra hacia las artes y los artesanos, y se ha

considerado que aunque guarde menos relacion cercana con la arquitectura, si
proporciona fuentes decorativas basadas en descripciones y restos clasicos, asi como
la reconstruccion visual de una antigledad ideal que anteriormente solo podia
imaginarse en lecturas literarias.

Surgié a finales del XIV una arquitectura clara y armonica, que se desvinculaba de las
imagenes y de las pinturas narrativas, sirviéndoles simultdneamente como marco
efectista. Dicha arquitectura sentd las bases decisivas para las teorias artisticas y
arquitectdnicas del siglo XV...En numerosos escritos del Renacimiento se intercalaron
dibujos. EIl primero en hacerlo fue Filarete en su tratado Trattato d achitettura del afio
1460. Luego seguirian Francesco di Giorgio con su Trattato di architettura civile e
militare (hacia 1482), L Architettura de Serlio (1573-1575) y los Quattro Libri
dell’Architettura de Palladio del afio 1570. *°

% Konemann, El arte en la Italia del Renacimiento. Espafia, Tandem Verlag GmbH, 2005, pp. 116y 117.
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Los libros de Palladio constituyeron la tendencia a ilustrar los tratados. En tiempos de
Palladio se convirtieron en obras de arte y aportaron conceptos arquitectdénicos
especificos. Sus libros intercalaron imagenes de la Antigledad con ilustraciones de sus
edificios.

El dltimo de los tratados tempranos lo constituye la obra de Francesco di Giorgio
Martini, cuya caracteristica es que fue el mas accesible a los primeros autores, ademas
de representar un vinculo directo entre el arquitecto-artesano de finales de la Edad
Media y el arquitecto del siglo XVI.

Entre los tratados de Taccola y Serlio puede establecerse una linea directa que pasa
también por la de Peruzzi...A partir de 1511, las ediciones ilustradas del texto de Vitruvio
constituyen un intento imaginativo e inexacto de hacer comprensible para el lector
moderno y sin preparacion clasica el texto latino de Vitruvio. En tales ediciones los
traductores, editores y comentadores se dirigian a este tipo de lectores, excluyendo al
erudito, quien, segun ellos mantenian, podria siempre remitirse al tratado original en
busca de informacién. *

Le sigue la obra de Cesare-Cesarino, con influencia de los tratados producidos en el
norte de Europa durante los siglos XVI y XVII, al que los expertos califican sus
ilustraciones como imaginativas e inexactas.

Dadas las deficiencias de las ediciones de Vitruvio que salen a la luz, en 1540 se
imprimié el primer tratado sobre arquitectura moderna de la autoria de Sebastiano
Serlio. Pronto se hicieron muy populares las publicaciones cuyo contenido recopilaba
las ruinas de la antigua Roma, que llegaron a sustituir el tratado de Vitruvio como fuente
de referencia de la arquitectura clasica. Una de las fuentes de mayor influencia fue la de
las ruinas romanas de Labacco, utilizadas por Piranesi en el siglo XVIII para las visiones
de la antigliedad, y que seria muy citada por los nuevos tedricos junto con los tratados
de Scamozzi, Vignola y Palladio.

Claude Perrault, realizdé la ultima edicion de Vitruvio, conocida como la edicion
abreviada vitruviana. Las ediciones de Vitruvio fueron sustituidas por tratados modernos
de arquitectura, producidos en la segunda mitad del siglo XVI que proporcionan una
base sobre la que se sustentaron las publicaciones de arquitectura de los dos siglos
siguientes.

% Dora Weibenson, Los tratados de arquitectura. De Alberti a Ledux. Serie. Espafia, Arquitectura, Critica
e Historia, 1988, pp. 12y 13.
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Dos nuevos tipos de tratados generales fueron Cours d architecture de los franceses
Francois Blondel y Charles Davalier, formados en la Real Academia de Arquitectura,
que reflejan su gran inclinacion hacia los 6rdenes y sus relaciones con los teoricos del
Renacimiento. Devalier que al explorar temas del campo de la arquitectura, tiene su
mayor impacto durante la primera mitad del siglo XVIII, que fueron el sustento de
posteriores publicaciones sobre arquitectura doméstica.

Hubo en las obras de los nuevos tratadistas el apego a las formas tradicionales, y otras
que desafiaron a las autoridades establecidas como lo son las obras de Fréart de
Chambray y Desgodets, que aun asi tuvieron influencia en las nuevas publicaciones
arqueoldgicas.

Pese a ello se convertiria en una de las obras que mas influencia tuvieron en las
publicaciones arqueoldgicas posteriores sobre la arquitectura antigua del Mediterraneo,
especialmente la de Stuart y Revett, quienes, con su descubrimiento de utilizacion de
sistemas decorativos poco ortodoxos tomados de la antigua Grecia, vinieron a socavar
los cimientos sobre los que se sustentaba la teoria arquitectonica renacentista e
indirectamente iban preparando el camino para el eclecticismo estilistico del siglo
XIX.3

En 1714 se publicod el tratado abreviado Leclerc Discours sur la necessité de | étude de
la architecture, centrado particularmente en lo 6rdenes. Los tratados tempranos son
producidos a mediados del siglo XVIII.

Laugier y Lodoli produjeron versiones actualizadas de las obras de Cordemoy y Frémin;
Briseux retomo la posicion de Francois Blondel con respecto a los 6rdenes. Los grandes
tratados dieciochescos sobre arquitectura civil, obras de arquitectos como Ware,
Chambers y J.F. Blondel, tendian ahora hacia la concepcién arquitecténica de Francois
Blondel y, en consecuencia, otorgaban toda la importancia a los 6rdenes (tal es el caso
de Chambers y, quiz4, también el de la obra temprana de Bibiena, en la que puede
apreciarse un interés por los sistemas decorativos y el desarrollo de la teoria de la
perspectiva)...siguiendo a Daviler, hacia el analisis general de todas las artes de la
construccion (este es el caso de Ware y J.F. Blondel, asi como el tratado neoclasico
tardio de Milizia). Hacia la década de 1770 la teoria neoclasica habia cristalizado en
Italia produciendo unas obras cuyos conceptos provenian de tratados aun mas
tempranos; ejemplos de ellos son los trabajos de Pini, centrados en la forma geométrica
simple, la defensa que hace Vicentini en su obra del clasicismo—correcto-tal como lo

*” Ibidem, p. 19.
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definiera Gallacini a principios del siglo XVII, y el interés de Preti por la proporcién
musical en el disefio arquitectonico.®

Algunos de los principios arquitecténicos mas importantes influyeron provocando la
ruptura con los principios vitruvianos, lo que trajo consigo la introduccion de un tratado
literario dirigido a un publico amateur de autores como Viel de Sanint Maux, Le Camus
Meziéres y J.J. Blondel.

El contenido de la obra de Vitruvio fue publicado en manuales especializados,
constituyendo el primero de ellos el estudio de los 6rdenes denominado Medidas del
Romano de Sagredo correspondiente a los libros Il y IV de Vitruvio. El libro IV de la
obra de Serlio dedicado también a los 6rdenes realizado al parecer en forma simultanea
al de Vitruvio, alcanzé gran aceptaciéon aun cuando fue publicado diez afios después del
de Sagredo.

Entre los discipulos de Serlio se puede citar a Blum, Sambin, Vredeman de Vries, Shute,
Bullant, Dietterlin y Mauclerc...Un miembro tardio a este grupo es el italiano Francine,
cuyo libro de ilustraciones de puertas ornamentadas conforme a los érdenes seria
traducido al inglés y gozaria de un éxito notable.*

A finales del siglo XVII fueron las publicaciones como manuales generales franceses,
tratados y manuales producidos principalmente para la construccion de casas inglesas
las que empezaron a aparecer. Algunas de estas obras fueron las de Wilsford y
Salomon, que se trataban de tablas y graficos de los tamafios y precios de los
materiales; Halfpenny y Price realizaron manuales para albafiiles. También los hubo con
disefios para carpinteros, como los realizados por Swan y Pain, con informacion sobre
la construccién en madera y mamposteria.

La historia de los tratadistas permite conocer uno de los periodos decisivos de la
arquitectura en donde se combinan la imagen y la palabra entre la composicion,
variedad y riqueza de ilustraciones.

Cabe destacar el trabajo de Bramante sobre la graméatica de la antigua Roma, quien sin
descartar el trabajo de todos sus predecesores declard: Este es el lenguaje romano;
ésta y no otra, es la manera de usarlo.*

* |bidem, pp. 21y 22.
% John Summerson, Op. cit., p. 24.
*® |bidem, p. 50.
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(...) llevé la arquitectura italiana a esa etapa de conquista completa de lo antiguo y la
confianza absoluta en su extension y adaptacion que recibe en todas las artes el nombre
de Alto Renacimiento.**

Los aspectos practicos como los usos de la perspectiva, la geometria, las técnicas de
construccion, los ordenes, la busqueda de las proporciones ideales, los conceptos de
simetria, armonia y perfeccion pasaron del tratado erudito al modesto manual de
arquitectura.

Las obras de los tratadistas (tedricos) racionalistas franceses Lednce Reynaud, Luis
Cloquet, Julien Gaudet y Viollet-Le-Duc fundamentaron principalmente el conocimiento y
la practica de los ingenieros y arquitectos mexicanos, independientemente de si éstos
tedricos habian estudiado en la escuela de Bellas Artes de Paris.*

Al tomar como fuente de referencia el tratado de Vitruvio, todos los tratados que lo citan
y se desprenden de él, con las ilustraciones y grabados que en ellos se disefaron,
constituyeron el disefio clasico de como se concebia el Cinquecento, sentando las
bases para enriquecer y fortalecer la practica y la teoria de la arquitectura a lo largo de
los siglos.

1.5.1 Los gremios, los arquitectos y los oficios

Producto del intercambio cultural algunas construcciones barrocas y neoclasicas fueron
remplazadas por el eclecticismo. Las nuevas viviendas del centro de la ciudad
cambiaron su fisonomia, el espacio destinado para habitacion se encontraba en la parte
superior y la parte inferior se daba uso para el comercio.

San Luis Potosi se embellecia. La capilla del antiguo Colegio de San Nicolas o Beaterio
fue Encarnacion Ipifia construyo igualmente su palacio frente a la Plaza de la Compafiia,
y edificaron los suyos don Ramon Marti, don Felipe Muriedas, Don Ignacio Muriel y don
Matias Hernandez Sober6n. El obispo de la didcesis reconstruyé magnificamente su
morada. Se concluyé la penitencieria y adelanté mucho el edificio destinado a Escuela
Industrial. *®

La modernidad arquitectonica a través de la construccion de edificios porfirianos, dio
una nueva fisonomia a la ciudad, que no solo llegd con el auge constructivo sino a

* Ibidem, p. 54.

* Jesus V. Villar Rubio, El centro histérico de la ciudad de San Luis Potosi y la obra del ingeniero
Octaviano Cabrera Hernandez, México, Facultad del Habitat de la UASLP, 1998, p. 91.

* Primo Feliciano Velazquez. Op. cit., pp. 246 y 247.
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través de la educacion, las comunicaciones y servicios urbanos. En San Luis Potosi
permed la busqueda de progreso de la ciudad de México, como simbolo del régimen
porfirista a través de los gobernadores Gral. Carlos Diez Gutiérrez, Blas Escontria y
José Maria Espinosa y Cuevas.

Por primera vez desde la declaracion de la Independencia, el estado de San Luis Potosi
vivid periodos largos de estabilidad politica en los cuales la oligarquia regional,
encabezada por el gobernador, asumié un proyecto que se sustentaba en la inversion
extranjera, propiciada por la politica porfirista de infraestructura en comunicaciones. La
estabilidad politica, mas que el resultado de una vida institucional con representatividad
politica, fue la estrategia que condicion6 un crecimiento econémico. Diez Gutiérrez, asi
como Porfirio Diaz, mas que promover el fortalecimiento de las instituciones publicas,
acentud los mecanismos de control politico. *

El surgimiento de nuevas tipologias arquitectonicas de vivienda, transporte, salud,
administracion, educacion, comercio, entretenimiento etc., cambiaron la forma de
habitabilidad de los espacios.

La exoneracion de pago de impuestos municipales a quienes construyeran edificios y el
otorgamiento de franquicias a quienes mejoraran y pintaran sus fachadas fueron los
aspectos que favorecieron a sus propietarios y por consiguiente a la transformacion
urbanay fisonomia de la ciudad, aunque para las nuevas edificaciones se tuvieran que
demoler construcciones como parte del proceso de cambio, lo que provoco la pérdida
de importantes espacios con valor histérico y artistico.

** Ma. Isabel Monroy. Op. cit., p. 205.
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CAPiTULO 2. EXPRESION DE LA ARQUITECTURA ECLECTICA EN SAN LUIS POTOSI

No puedes jugar al original con los ordenes. Tienes que
digerirlos tan perfectamente que al final no queda nada sino la
esencia. Cuando lo haces bien son curiosamente bellos,
inalterables como formas vegetales...La perfeccion del orden
esta mucho mas cerca de la naturaleza que cualquier cosa
producida por impulso o sabio accidente.

John Summerson *

2.1 Elfendmeno ecléctico en los edificios porfirianos potosinos

En una ciudad el tiempo y el espacio se van entretejiendo junto con los suefios de las
familias que la construyen y la modifican en una continua consolidacion de diferentes
proyectos. En el siglo XIX, la creacion del eclecticismo fue la respuesta a la necesidad
de crear un nuevo estilo que transmitiera un mensaje cultural e ideoldgico que se
materializé en la arquitectura, una recreacion de las formas tomadas de la historia.

El estudio de la expresion ecléctica en San Luis Potosi conlleva al analisis de sus
edificios no solo desde el punto de vista arquitectonico, en términos de descripcion de
elementos artisticos y espaciales, sino desde la perspectiva de su propia historia de
vida y tratar de lograr que estas obras monumentales, todas residencias sefioriales,
cuenten algunas de sus costumbres o formas de vida.

Existen también buenos edificios en el centro de la ciudad, tanto publicos como
particulares: entre los primeros merecen citarse el Palacio de Gobierno, el de
Ayuntamiento, Instituto Cientifico, Seminario Conciliar, Casa de Moneda, Alhéndiga,
Plaza del mercado, Casillas donde se expende la carne, Teatro Alarcén, y los amplios y
modernos edificios que actualmente se construyen: el Nuevo Teatro, la Escuela de Artes
y Oficios y la Penitenciaria, siendo al terminarse los mejores y mas suntuosos edificios
de la ciudad. Entre los edificios particulares merecen citarse las siguientes fincas: la que
ocupa la familia Manrique de Lara, la de D. Ireneo Lopez, y la de D. Dario Gonzélez, en
la calle de Maltos; las de D. Encarnacion Ipifia (moderno y preciado edificio de
construccion), la de la Sra. viuda de D. Isidro Diaz de Ledn y la de D. Paulo Verastegui,
en las calles de Zaragoza; la de D. Octaviano B. Cabrera, la de los Sres. Farias Hnos.,
la de los Sres. Martinez y otras, en las calles del 5 de Mayo; la de D. Federico J. Meade,
la de D. Manuel A. Sierra, la de la testamentaria de D. Castulo Camacho y otras, en las
calles del Apartado; las que existen en la 12 y 22 calles de Hidalgo donde reside el

*> John Summerson, El lenguaje clasico de la arquitectura de L. Alberti a Le Corbusier, Barcelona, Ed.
Gustavo Gili, S.A., 1984, pp. 36 y 37, en Christopher Hussy, The Life of Sir Edwin Lutyens, s.p, s. e, 1950,
p. 133.
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movimiento mercantil mas activo, siendo las més fincas de dos pisos, de hermosa y
moderna construccion; y la elegante habitacion y Despacho de la Fabrica de tabacos “
La Fama”, propiedad del Sr. D. Antonio D. Renteria, en la 12 calle de la Alhondiga; y
otras muchas mas fincas que sera largo enumerar y dificil precisar; unido a este
armonioso aspecto, el regular nimero de templos, que  con sus elevadas y elegantes
torres son como centinelas que dan la voz de alerta a gran distancia, a todos los viajeros
gue de lejos se dirigen al centro de la ciudad. Este conjunto da a la poblacion el tipo mas
caracterizado de importante y aristocrata, haciéndola muy agradable a la Vvista,
consiguiéndose de esta manera cautivar la atencion de los viajeros.*

Para el estudio y comprension del eclecticismo se recurre al estudio de los estilos
arquitectonicos, de sus fachadas y decorado exterior que caracterizaron al siglo XIX. La
ornamentacion en la arquitectura ecléctica fue inspirada en la arquitectura francesa y
fomentada a través de los tratados de decoracion. Siempre presentes en las fachadas
se logran encontrar adornos florales y geométricos, balaustradas, cartelas, claves
adornadas, columnas, consolas, cornisas, frontones, guirnaldas, ménsulas, molduras,
pilastras etc.

Se advierte el predominio de influencia francesa...también se adoptaron modelos
ingleses o anglosajones y del renacimiento italiano...en algunos coexisten ambas y en
otros escapan a toda clasificacion. *’

La nueva tipologia arquitectonica de vivienda de finales del siglo XIX y principios del
siglo XX dio lugar a la construccién de edificios representativos de la época porfiriana
que le otorgaron expresion a la ciudad y un legado para el estudio del arte, la
arquitectura y urbanistica en la evolucion de sus espacios cerrados y abiertos.

Por haberse desarrollado esta arquitectura con la participacion de arquitectos
extranjeros y nacionales de diferente formacién cultural y profesional, y por la
heterogeneidad de la alta burguesia, México se convirti6 en campo de batalla de las
distintas concepciones, corrientes y gustos que habian estado de moda en Europa y se
refleji6 en la diversidad de soluciones en relacion con la planta, distribucién y
ornamentacion.*®

La vivienda que albergd a las familias con importante nivel econdmico y social
constituye una relevante aportacion a la historia de la época debido a que sus

** Antonio Cabrera, Apuntes histéricos, geograficos y administrativos de San Luis Potosi, México,
AHESLP, 1991, pp. 10y 11.

* Vicente Martin Hernandez. Op. cit., p. 160.

*® Ibidem, p.160.
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edificaciones fueron el reflejo de la cultura de una sociedad representada en la calidad y
expresion constructiva de sus realizadores.

Arquitectos e ingenieros fueron participes de la creacion de la arquitectura del periodo
porfirista; remedo del eclecticismo europeo, especialmente del francés, que se
manifiesta con énfasis en los grandes edificios oficiales y comerciales, pero también, con
rasgos muy variados e interesantes en la arquitectura domeéstica de la alta burguesia.49

De relevante importancia es identificar los elementos tomados de los tratados de
arquitectura, lo que permite conocer las aportaciones formales en la mayor parte de las
ciudades de México, entre ellas la realizada en la capital potosina durante el régimen
del General Porfirio Diaz, que viene a complementar el valor e importancia de la
arquitectura ecléctica generada y aportada desde la adopcion de tendencias europeas y
de vanguardia, trasplantadas en la ciudad de San Luis Potosi a través de la obra
arquitectonica.

San Luis Potosi fue una ciudad receptiva de la mundializacién de corrientes y modelos
arquitecténicos que se estaban dando, entre ellas las obras del arquitecto Henri
Guindon de origen francocanadiense, de quien se abordaron dos para este estudio
como aportaciones materializadas en el Palacio Monumental y Palacio Mercantil, que
junto a la de otros ingenieros potosinos, exponentes de nuevas propuestas
arquitectonicas como lo fueron el ingeniero Octaviano Cabrera Hernandez que disefia y
construye el Edificio Ipifia, y el ingeniero Enrique Campos, en cumplimiento de la
realizacion del Palacio Marti, transformaron junto con otros proyectos la capital
potosina, cuyas caracteristicas arquitectonicas se manifiestan con claridad, en un
contexto urbano que conforma el escenario potosino, por lo que parece pertinente
destacar una vez mas como la arquitectura ecléctica otorg6 identidad propia a las
ciudades a través de sus formas compositivas.

2.2 Método de anélisis propuesto

En el proceso de analisis formal de los recintos en estudio se contemplé el método
inductivo (dialégico e interpretativo), que propone un raciocinio o una argumentacion
gue conlleva a un analisis ordenado, coherente y l6gico del problema de investigacion,
mediante un enfoque cualitativo a través del cual se lograron identificar caracteristicas y
cualidades de la tipologia arquitectonica ecléctica potosina, cuyas obras reflejan el gran
auge cultural que se gest6 en una sociedad porfiriana inmersa en las trasformaciones

* Ibidem, p. 145.
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socioculturales y urbanas de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, asi como
comprender e interpretar su significado para explicar los atributos y elementos
compositivos del lenguaje ecléctico.

Aun cuando el estudio fue abordado desde un enfoque cualitativo, no hay que descartar
un estudio cuyo enfoque cuantitativo permita identificar las constantes y variables
encontradas en el analisis formal comparativo, que se propone como una posible linea
de investigacién para otro proyecto. “Es necesario un estudio cuantitativo para que
tenga sentido hablar de la voluntad estética de una época. Los aspectos
estadisticamente mayoritarios de los estilos individuales son los que definen esa

voluntad”.>°

Para la estructuracion del disefio metodolégico de investigacién a seguir se propuso
aplicar dos métodos, el primero corresponde al método interpretativo, aplicando el
esquema orientativo que propone el autor de Teoria y Metodologia de la Historia del
Arte, José Fernandez Arenas, en su titulo La interpretacion de la Obra de Arte como
punto de partida, quien menciona y define que la técnica de interpretacion es un
proceso légico de distintas fases ordenadas que facilitan una técnica de lectura o un
aprendizaje a través de ver mirar y contemplar,® y ademas subraya, que sefialar lo que
es comun a un artista, a una época o a un estilo tiene validez relativa, ya que lo
verdaderamente importante es destacar lo que es propio, individual e intransferible de
cada obra de arte, dentro de lo que es general o comudn, cuya opinidn se considero para
responder a la hipotesis general planteada.

Cabe también sefialar el concepto de estructuralismo que este autor hace en relacién a
la lectura de la obra de arte, concepto que complementa la importancia de la
interpretacion de la obra de arte:

El estructuralismo se propone la lectura de la obra de arte con la intencién de formar un
corpus de los elementos semanticos que la componen y que nos permita construir un
modelo capaz de explicar el universo de un hecho estético.

La aportacion del método de Fernandez Arenas fue fundamentalmente util para el
disefio de la estructura metodologica, ya que comprende una ordenacion de temas a
seguir en un proceso de interpretacion y andlisis de la obra, en cuyo esquema integra

*% |srael Katzman, Arquitectura del siglo XIX. Tomo |. México, UNAM, 1973. p. 13.

*! José Fernandez Arenas, Teoria y Metodologia de la Historia del Arte. México, Editorial Anthropos,
1982, p. 140.

*? Ibidem, p.129.
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dos aspectos: la valoracién histérica y valoraciéon estética de la obra de arte,> asi
mismo, fue importante considerar el enfoque sociolégico como aspecto sustancial en el
vinculo entre acontecimientos politicos, sociales y la vision formal y estilistica de la
arquitectura. La Historia del Arte, por su naturaleza y por sus métodos, procede por
analisis y sintesis: su objeto de estudio es la obra de arte y su objetivo final es el
conocimiento del hombre en la sociedad.>*

Los principios del estructuralismo al conocimiento de la obra de arte presuponen
gue no sb6lo hay necesidades historicas, sino leyes internas de composicion
postuladas por la misma naturaleza de la obra, como producto de una técnica y de
una ideologia.>

Con respecto al segundo método, se planted considerar algunos aspectos de Erwin
Panofsky para realizar el andlisis formal iconografico.® Su aplicacién se fundamenté en
la siguiente premisa: La historia de los estilos, abstracta y formalista, llega a descubrir
las diferencias formales y las motivaciones del querer artistico de cada época.”’
Panofsky preciso la idea de la forma artistica como simbolo y expresion cultural de una
época determinada en Estudios sobre iconologia, Madrid, 1972, en la que expone una
teoria y un método concreto distinguiendo entre iconografia e iconologia, asi como sus
interrelaciones. Su metodologia parte de un principio: en una obra de arte la forma no
puede separarse del contenido.

Aunque es necesario aclarar que este método no fue abordado en forma amplia, sino
que por la relevancia de sus consideraciones, se tomaron algunos aspectos de la
premisa a la que antes se hizo referencia, debido a que la arquitectura en estudio es de
caracter profano, que si bien presenta algunos elementos iconograficos, gran parte de
estos fueron identificados como elementos decorativos con diferente connotacion
simbdlica. Finalmente, al disefio metodolégico se integraron algunos conceptos
tomados de la Guia para ver la Arquitectura, elaborada por la Dra. Clara Barguellini.®

Con el andlisis formal se logré6 ademas de identificar las caracteristicas arquitectonicas,
abordar el pensamiento de la sociedad porfiriana a través de la expresion
arquitectonica. En este sentido, se comprob6 que aun cuando se adoptaron valores y

> |bidem, p.141.

>* Ibidem, p.136.

> |bidem, p.144.

*® Erwin Panofsky, El significado en las Artes Visuales, Madrid, Editorial Alianza Editorial, 1987.

*" José Fernandez Arenas, Op.cit., p. 100.

*® Clara Barguellini, Gufa para ver la Arquitectura, presentada como apuntes de clase en la Primera
Promocion de la Especialidad en Historia del Arte Mexicano en la Facultad del Habitat, UASLP en 1997.
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elementos artisticos de referentes europeos, al final la arquitectura ecléctica potosina
consolido una propuesta original de aportaciones de los profesionales en arquitectura e
ingenieria, que dan muestra de la capacidad y creatividad profesional reflejada en la
majestuosidad de sus obras. Si bien el método se plante6 bajo una perspectiva de
analisis de los elementos compositivos del lenguaje arquitectonico, el analisis se situd
en parte, en el contexto historico para entender la vision de los creadores.

Como primera etapa del proceso de investigacion fue fundamental efectuar el analisis
formal de las fachadas de los recintos seleccionados, y complementariamente la
identificacién y analisis de elementos arquitectdnicos relevantes. Para este propdsito se
tomaron como referentes algunos elementos arquitecténicos de los que el historiador
del arte, Israel Katzman®® sefiala como caracteristicas de las fachadas del siglo XIX que
definen los estilos citando como ejemplos: capiteles; entablamento; arquitrabes de dos
franjas (toscano) o tres franjas (dorico, corintio y compuesto), lisas y muy angostas;
metopas no ornamentadas; friso con ornamentacion geométrica, no ornamentados, con
ornamentacion bioldgica, combinacién de triglifos con metopas lisas no cuadradas y
friso con letras inscritas; diversas formas de frontones, como el frontén formado por dos
volutas simétricas, mixtilineo, etc. Ornamentos menores y repertorio de elementos
clasicos cuyas combinaciones definen el aspecto de las fachadas de los edificios del
siglo XIX, particularmente en las primeras décadas, que van adquiriendo una
tridimensionalidad, no solo en los pérticos sino en las columnas.®

En una segunda etapa, se realizo el andlisis espacial de exteriores e interiores de los
recintos, su disposicion, la funcionalidad mediante los planos arquitecténicos, y la
simbologia que enlaza el caracter y expresion del exterior con el interior de los edificios,
asi como el andlisis de la obra artistica del Palacio Marti en términos de generalidad,
por abordarse como estudio de caso, lo que requirid profundizar sobre este inmueble.

Cabe sefalar que no se realizo el analisis artistico en los interiores del resto de los
edificios debido a que de estos se planted unicamente como estudio comparativo en el
lenguaje formal, a través del cual se llegé al estudio de caso del Palacio Marti, ademas
de haber encontrado las limitantes de acceso por privacidad o por encontrarse
inhabilitados.

%9 [...] “Israel Katzman, ofrece en su titulo, Arquitectura del siglo XIX. Tomo |, pp. 72-93, un repertorio de

elementos arquitecténicos y motivos ornamentales a los que se hace referencia textualmente. Entre otros,

los destaca como elementos caracteristicos de edificaciones realizadas durante el periodo de estudio

(:alo890-1910. Estos elementos guiaron el esquema de analisis formal durante el proceso metodologico”.
Ibidem.
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El interior y exterior, la apariencia y el contenido, eran la expresion de su cultura del
habitat; el primero como elemento visible y ostensible, y el segundo solo accesible a
personas de la misma categoria social que sus duefios: ambos aspectos determinados
por el extranjerismo, el eclecticismo y por el espiritu de nuevos ricos, se revelan con
elocuencia en los interiores porque en ellos influia el buen gusto, el capricho o la
extravagancia de sus propietarios.®*

Para el registro de la informacion se utilizaron técnicas de analisis documental y
observacion (el edificio como documento), ambas relacionadas por la confrontacion de
la informacion documental. En algunos casos se aplico la entrevista abierta, que aporto
informacion vertida de testimonios orales, de descendientes de los propietarios
originales u otras familias cercanas a éstos, asi como aportaciones de propietarios
actuales cuya informacién se integré al contexto historico, social y estético, ya que
algunos recintos carecen de informacion documental e incluso han sido modificados en
su fisonomia, lo que hizo necesario valerse de datos testimoniales y material fotografico
qgue conserva la familia, que permitié reorganizar, enriquecer y relacionar la informacion
encontrada en las fuentes documentales, que en algunos casos fue escasa. Asi mismo,
se recurrio a informacion de fuentes bibliograficas primarias y secundarias, documental,
fotografica (cartografica y fotografia historica).

Con respecto a los instrumentos de recoleccion disefiados, se aplicaron basicamente a
las categorias de: expresiéon y analisis formal, cuya informacion y registros se aplicaron
para el desarrollo del apartado de la valoracién estética del autor Fernandez Arenas.
Las categorias que se refieren a la funcidbn y contexto histérico, no requirieron
propiamente registros particulares, debido a que la informacion se ordend conforme a
los temas del apartado de valoracion historica del mismo autor, empleando un método
sintético, analitico y deductivo para interpretar y vincular los hechos histéricos, politicos
culturales y sociales con los aspectos estéticos, que determinaron parte de la
transformacion urbana de la ciudad de San Luis Potosi a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX.

En los siguientes esquemas se muestra la seleccion de aspectos que se integraron al
disefio metodoldgico, para realizar el analisis de los edificios que se estudian en esta
investigacion, y responder a los objetivos e hipétesis planteadas a través de las
conclusiones.

*' |bidem, p. 174.
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2.3 Edificio Ipifia (1906-1913)
2.3.1 Espacio arquitectonico, formay funcién

El edificio refleja el papel social de su duefio original. Con el prestigio y esplendor
econdmico lo ocuparon la familia de don José Encarnacion Ipifia de la Pefia (1836-
1913) y su esposa Dofa Luisa Verastegui y Ruiz de Bustamante (1848-1929),
matrimonio de posicion social y econdémica privilegiada.

'E
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Fig. 2.8 Imagenes de las fachadas sur (izq.), y oriente (der.) del Edifico Ipifia. Acervo: AHESLP.
Para estar acordes con su lucimiento y magnificencia, don José Encarnacion quien
habia recibido una esmerada educacion en la ciudad de San Luis Potosi, y
posteriormente ampliada con estudios realizados en La Sorbona de Paris, muy
probablemente a su regreso de Europa, trajo consigo la idea sobre el modelo
arquitectdnico para su nueva residencia que decidié construir, obra que encomendoé al
ingeniero José Octaviano Liborio Cabrera Hernandez, joven potosino, hijo del Sr.
Octaviano Baldomero Cabrera y Arias, y la Sra. Carmen Hernandez y de Ceballos.

El ingeniero Cabrera Hernandez, realizé sus estudios profesionales en la Escuela
Nacional de Ingenieria, perteneciente en esa época al Palacio de Mineria. Entre los
profesores que impartieron su ensefianza profesional fueron los arquitectos Antonio
Rivas Mercado, Emilio Dondé, Antonio M. Anza, egresados los dos primeros de la
Escuela Nacional de Bellas Artes y de la Academia de San Carlos. El ingeniero Cabrera
form6 parte de la familia Ipifia al contraer matrimonio con la hija de don José
Encarnacion, la Srita. Matilde Ipifia. Las viviendas de la familia y de este joven
matrimonio se ubicaron en el primer piso compartiendo el inmueble con algunas
oficinas.
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El auge constructivo del Porfiriato favorecio el ambito de la construcciéon de muy
diversas obras de vivienda como el Edificio Ipifia, de ingenieria, educacion, civil y
religiosa a lo largo de su carrera como ingeniero.

Casi recién egresado el ingeniero Cabrera, poco tiempo después de su matrimonio con
la Srita. Matilde Ipifia, don José Encarnacion Ipifia le encargd el proyecto para este
edificio...El Sr. Ipifia quiso hacer algo grandioso, parecido a los monumentales edificios
gue embellecen la rue Rivoli en Paris, donde él habia vivido durante los tres afios en que
estudiara en La Sorbona. Estos edificios se caracterizan por tener portales (soportables)
en la planta baja; sus arcadas permiten la instalacion de cafés y comercios que hacen
agradable su paso al transelnte; y reservan la planta alta para la vivienda.®

El Edificio Ipifia,°® se encuentra ubicado entre las calles de Carranza con su fachada
sur; en la calle de Damian Carmona, la fachada oriente, con vista hacia el entonces
Jardin Juarez; en Alvaro Obregén, su fachada norte, y sobre la calle de Independencia,
la fachada poniente de menores dimensiones a las anteriores.

Para poder construir viviendas sobre portales en las plazas era necesario obtener una
merced especial, previo pago a las autoridades de los ayuntamientos del derecho de
uso. El construir casas sobre los portales de los sitios mas importantes de las ciudades
fue, sin lugar a dudas, una cuestion de prestigio social.®

®2 Jesus Villar Rubio. Op. cit., p. 151.

® El inmueble denominado Edificio Ipifia, se encuentra registrado en la Direccion de Catastro de
Gobierno del Estado de San Luis Potosi, en el libro de Predios Urbanos, padrén nimero 8564 y 8565,
que describe como ubicacién que a la letra dice: cuartel 14° mayor, manzana 12., plano 249, con vista al
sur, expediente 11389. El libro contiene amplia informacién sobre adjudicaciones y venta del inmueble.

* Gustavo Curiel, El Palacio del Mayorazgo de la Canal, en Casas Sefioriales del Banco Nacional de
México. México, Fomento Cultural Banamex, A.C., 1999, p. 212.

53



CAPITULO 2. EXPRESION DE LA ARQUITECTURA ECLECTICA EN SAN LUIS POTOS]

El
= E
- r d
z
f
- -
{ M
t E ;3
- !]. i _‘
N N !
i K
e '5[" F H
i
e e e
|
I
e
L

Diil*"sﬂ” i |
P : T l

1
—] U1
1
— f1{}
= o B
!
"“ [
e == =
I

——a %
= ; s i =
=] = !
= ) — ¢ -+ [H][}
= & L= |
—_— e - T N e 1
= &5 = ! 8 \ | = =
s - -
= s - — - T
= : e
— -] =
= = = . 3 o s 3
= = - § | i oy . ! i t = ;E
= S vg sy & = =
= H'E B B—
== = . i H ¥ i = =
[o— wi H ] - —
= = ! Py T | T -3
s = u - I e =
_— = i
- 1 | ! : ! I 4
=] B i n 4
= F 3
= : §
s ! 4 ey K 3
= L f '
= i H \
;l PRl B~ T 81§
| S i i &
— 0 ¥, — T
{ = j
e e WS m{ — = k
T .
e | R o
3 f ] - t B
'i 3 EX_ETX. |
%L_. I [—-1 !
- i !
o) [ — 1
Siouspusdrpu [X} (] LENLE] -y

Plano Planta baja Edificio Ipifia, reafizado por el Ing. Octaviano Cabrera en 1906. Esc. 1:100. Archivo Cabrera-Ipinia

Fig. 2.9 Plano. Planta baja del Edificio Ipifia, disefio de los espacios destinados para uso comercial. Los
pasajes transversales dividen simétricamente los tramos arquitecténicos este y oeste, y cada uno de
estos a su vez en cuatro areas comerciales. Imagen: Dr. Jesus V. Villar Rubio.
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Fig. 2.10 Plano. Planta alta del Edificio Ipifia, con la misma disposicion de los corredores que en planta
baja. Dividen simétricamente los tramos arquitecténicos, en los que se encuentran dispuestas cuatro
espaciosas areas departamentales por tramo arquitecténico. Imagen: Dr. JesUs V. Villar Rubio.
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Hay que recordar que la obra del Edificio Ipifia debia reflejar fuerte contraste entre la
riqueza de la fachada sur y sobriedad de los dos pisos superiores que definen las
dimensiones del rectangulo del edificio con la fachada oriente que se ubica en la calle
Damian Carmona, que muestra una compaosicion similar a la fachada sur, que si bien no
corresponden en el alzado de ésta, presenta dos terrazas laterales de corte clasico que
le otorgan jerarquia.

]

gt
sl

Fig. 2.11 Edificio Ipifia, fachadas sur y norte. Fotografia: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

Es considerado el edificio mas grande del Porfiriato realizado en San Luis Potosi,
construido de 1906 -1913. Disefiado en forma de prisma rectangular, el Edificio Ipifia no
fue concluido en una sola manzana debido a que en la época no se logré concertar la
adquisicién de algunas propiedades para la construccién total del edificio, terrenos que
actualmente corresponden al espacio en el que se ubica un area de estacionamiento al
gque se accede por el costado norte, propiedad de los actuales duefios del inmueble.

El sistema constructivo del edificio es de muros de mamposteria, con bévedas cubiertas
de ladrillo y vigas metélicas de pavimento y loza de piedra. En su planta baja, los
locales comerciales presentan columnas de hierro fundido, como integracion de los
nuevos materiales a la arquitectura.

De tipologia polifuncional, esta obra esta provista de tres niveles: piso bajo, primer piso
y planta alta, denominacion de los planos que se empleara en su andlisis formal, cuyos
espacios fueron destinados para uso comercial, funciones administrativas y vivienda de
tipo departamental dispuestos en 6,000 metros cuadrados de planta. Es considerado
por los expertos como un edificio adelantado a su tiempo, ya que fue diferente en su
disefio a otros de caracter mixto que se proyectaban en la época.
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Tipolégicamente es este un edificio muy interesante. Se puede asegurar que no hay
ninguno igual en el pais, ya que el Ing. Cabrera integré perfectamente las distintas
actividades que ahi iban a desarrollarse, creando un edificio polifuncional muy avanzado
para la época.®®

Fig. 2.12 Panel central de fachada sur
integrado por tres cuerpos. Fotografia: Arg.
Leonardo Gonzalez Leos.

El inmueble ha sido objeto de diversos calificativos en alabanza a la creatividad y
magnificencia del edificio, particularmente de la fachada sur o principal, y la fachada
oriente que forma parte de la fisonomia que se conjuga, aunque no con el conjunto, y
se integra a la armonia arquitectonica de los edificios articulados por la Plaza de los
Fundadores.

Para algunos estudiosos del arte, la manifestacion artistica por excelencia fue la
arquitectura neoclasica, es decir, aquella que regresa a los canones racionalistas de la
arquitectura clasica, pero otorgando a ellos un nuevo lenguaje. Un movimiento artistico
eminentemente internacional y unificador, como es el caso de este edificio que en su
estilo ecléctico posee algunas caracteristicas neoclasicas, particularmente las terrazas
laterales que flanquean en el primer piso la fachada oriente, y que siguiendo el modelo
de la rue de Rivoli en Paris que se adopta en la fachada sur, le imprime el toque
internacional y vanguardista de la época.

2.3.2 Lenguaje formal

El Edificio Ipifia reunié elegante conjuncion, material y técnica. Su fachada sur o
principal se encuentra provista de una arqueria con poérticos de medio punto que le
otorgan la mayor jerarquia al edificio y le provee de horizontalidad que predomina

® JesUs V. Villar Rubio. Op. cit., p. 161.
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sobre la verticalidad. Por la disposicién de sus vanos, hay un dominio de éstos sobre la
masa.

Sl =l disriairk:

Fig. 2.13 Fachada Sur.
Proyeccion del eje de simetria y
: horizontalidad. Fotografia: Arqg.
=

Leonardo Gonzélez Leos.
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La composicion del Edificio Ipifia nos remite a la fachada al Strand de su Somerset
House (1780), imagen inferior izquierda, que tiene la disciplina y la clara articulacién de
Palladio, aunque la composicion estéa inspirada en otras fuentes. Asi como a la Casa de
Rafael en Roma, de Donato Bramante (1512: desaparecida), imagen inferior derecha,
prototipo de fachada palaciega del Alto Renacimiento: consta de un orden dérico con
columnas apareadas que se alzan sobre un podio almohadillado. (Summerson, 1984:
67).
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Fig. 2.14 Imagenes: izquierda, fachada al Strand de su Somerset House (1780). Derecha, Casa de
Rafael en Roma, de Donato Bramante. Las imagenes que se presentan, guardan gran similitud con la
fachada sur del Edificio Ipifia (Summerson, 1984: 67).

Fig. 2.15 Imagenes: izquierda, fachada sur compuesta de tres cuerpos que le imprimen verticalidad;
derecha, composicion de balconeria en primer y segundo cuerpo. Fotografias: Arq. Leonardo Gonzalez
Leos

Se crean de esta manera acentos verticales continuos entre el segundo y tercer cuerpo,
que son la contrapartida de la gran cornisa horizontal que abraza todo el edificio,
seflalando su divisibn basica en dos pisos. La combinacion resulta en un conjunto
visualmente equilibrado entre las fachadas sur y oriente, aunque en teoria no lo hay.

En la planta baja la arqueria y el corredor interior de la fachada sur se prolongan en
angulo recto hacia la fachada oriente, lo que permite el paso de la luz otorgando fuertes
contrastes de iluminacion que permea libremente a través de los arcos para proveer de
luz natural a las puertas y ventanas de los locales comerciales que se corresponden, se
distribuyen e integran en planta libre en la planta baja, misma a la que se integraron
columnas de hierro colado.
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Otra invencion clasica de Bramante es la casa que habit6 en Roma el pintor Rafael
durante cierto tiempo; de ahi que se le conozca por su nombre. Ya no existe. Las
habitaciones principales estaban en la planta de arriba. Abajo una serie de arcos
arreglados como tiendas, una practica muy comin en Roma.®®

En los edificios porfirianos es notable el uso de estilos y formas ornamentales tomadas
del pasado occidental o revivals, como una practica de componer con el renacimiento
de estilos, edificios modernos en donde se puso de manifiesto la teoria y la practica de
arquitectos e ingenieros a través de nuevas tipologias arquitectonicas.

La Escuela de Bellas Artes, centro dominante de la educacion arquitectdénica en
Europa desde 1814 a 1914, promocion6 una filosofia arquitectdonica que se extendid
por todo el mundo. Fue esta la filosofia del plano. El trazado horizontal de un edificio
fue considerado no solo como la clave de su eficacia sino como generador de su efecto
artistico total.®’

Esta planta esta provista de dos pasajes peatonales simétricos que datan de 1911, y
gue atraviesan longitudinalmente el edificio. El exterior dispuesto en angulo recto, y el
interior, que se encuentra inhabilitado, distribuyé a los diversos espacios que
funcionaron en alguna época. En su andlisis se observa que la estructura espacial
parece repetirse en el primer piso a la vez que refleja una diversa y compleja
distribucién de sus espacios.

Fig. 2.16 Pasajes exteriores sur y oriente del Edificio Ipifia. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

% John Summerson, Op. cit., p. 53.
*” |bidem, p. 147.
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A la mitad del trayecto de ambos corredores, otros dos pasajes que atraviesan
transversalmente el edificio: Isabel La Catdlica y Cristobal Colon, daban paso hacia el
primer piso mediante tres accesos: uno a través del corredor exterior; el segundo o
interior, que en dos direcciones distribuyé hacia el tramo arquitectonico derecho e
izquierdo, y el tercero, situado por la calle de Alvaro Obregén que fue el acceso mas
privado e independiente, fuera de los corredores.

El pasaje ubicado en la fachada norte hacia el extremo poniente, de caracteristicas
eclécticas, conducia hacia las oficinas, del que actualmente se pueden observar
algunos rasgos arquitectonicos presentes en los muros del costado izquierdo al ingresar
por el area del estacionamiento contiguo.

El orden rector del edificio es el jénico, cuya expresion le inscribe en un inmueble de
corte clasico. Entre los elementos compositivos integrados en sus cuatro fachadas se
encuentran columnas, pilares, pilastras, frontones y cornisas como elemento integrador
en la superposicion de estilos particularmente evidentes en las fachadas sur, en el
segundo y tercer cuerpo, y en la fachada oriente, en las terrazas laterales, por lo que
para analizar y describir los elementos compositivos se hace referencia a sus cuerpos y
paneles.

En su primer cuerpo la fachada presenta un paramento provisto de treinta y cinco arcos
de medio punto dovelados y cubiertos por un almohadillado dispuesto con singular
simetria con respecto a sus entrecalles, cuyo disefio presenta similitud, aunque con sus
propias variantes, con uno de los modelos de sillares del cuarto libro de Sebastiano
Serlio. Los sillares de cantera de buen corte de la fachada, reflejan la intensidad de la
luz.

Fig. 2.17 Arqueriay
balconeria de la fachada sur
del Edificio Ipifia, panel
izquierdo, primer y segundo
cuerpo. Fotografia: Arqg.
Leonardo Gonzalez Leos.
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El segundo cuerpo, provisto de un paramento almohadillado de corte fino, esta
integrado por tres paneles con alternabilidad de 1, 2, 1. Los paneles laterales estan
formados por dieciséis balcones con vanos rectangulares cada uno, delimitados por
pilastras jonicas estriadas de composicion sobria, que se desplantan de la cornisa
sostenida por dos ménsulas a través de un plinto decorado por un caseton.

Fig. 2.18 Balconeria del panel lateral derecho de la fachada sur del Edificio Ipifia. Fotografia: Arq.
Leonardo Gonzalez Leos.

Las jambas de los vanos de puerta de balcon estdn enmarcados por doble moldura, y
una adicional en los angulos superiores que dan al vano mayor amplitud para
corresponderse con el dintel del fronton dispuesto en la parte superior, el moldurado
superior de los vanos esta provisto al centro de una piedra clave, y a los costados,
sobre los angulos dos flores decorativas que delimitan sobre el paramento una franja de
finas lineas cinceladas, a la que se encuentra integrado un fronton mixtilineo con
caracteristicas decorativas, rematado en la parte superior por un antema.

Fig. 2.19 Fachada sur. Ventanas de balcén delimitadas por pilastras y rematadas por un fronton
mixtilineo decorativo. Fotografias: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.

62



CAPITULO 2. EXPRESION DE LA ARQUITECTURA ECLECTICA EN SAN LUIS POTOSI

Los balcones presentan barandillas de fierro colado (en interiores de fierro forjado), que
se asientan sobre el repizén de la cornisa. La balaustrada de este cuerpo, debido a la
pérdida de balaustres, fue modificada y disefiada a manera de pretil de herreria en el
que se intercalan pequefos pilares rematados por macetones. El pretil parece no
corresponder a la majestuosidad del edificio, por lo sencillo y poco elaborado de su
disefo.

Los paneles laterales se articulan al panel central mediante pilastras adosadas
pareadas jonicas estriadas, que se desplantan de la cornisa sostenida por tres
meénsulas, mediante dos plintos semiunidos y decorados cada uno por un caseton al
que se integra una flor.

Los pares de pilastras delimitan en este panel a cinco vanos también rectangulares con
las mismas caracteristicas de los vanos de los paneles laterales, a excepcién del
frontdn que en este panel son semicirculares y dentados, asi, las barandillas también en
material de herreria de fierro colado que estan sostenidos por peanas, otorgan mayor
amplitud al balcon, y a su vez movimiento al panel central al que le imprimen cierto
ritmo.
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Fig. 2.20 Imagenes: izquierda, pilastras pareadas del panel central; derecha, pilastras individuales de
paneles laterales. Fotografias: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.

De caracteristicas y belleza singular lo constituyen las pilastras pareadas que a
diferencia de las pilastras en apariencia esbeltas de los paneles laterales, éstas le
otorgan visualmente al edificio de verticalidad y solidez por continuarse en el alzado con
el entablamento, que al romperse es sostenido por los capiteles, cuya arquitrabe y friso
se unen a éstos mediante una linea dentada rematando en estos cinco pequefios
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segmentos de frontones rectos hasta interrumpir la cornisa que delimita este cuerpo con
el tercero, creando la ilusién éptica en el alzado, de ser una sola pilastra la que ejerce
una gran verticalidad.

El tercer cuerpo o planta alta presenta en su fachada un paramento combinado en su
almohadillado, su mitad inferior es de lineas marcadas entre sillares y el superior
integrado por sillares de corte fino.

Esta planta se desprende de la cornisa, y de ésta, cinco balcones, dando continuidad a
la estructura y alzado del panel central del segundo cuerpo. Los vanos se asientan en
un repizén aparentemente provisto por la propia cornisa.

El vano esta formado por arcos de medio punto ranurados en su intradds, que le provee
de un ligero abocinado, y en el centro del peralte del arco un antema, elemento
decorativo que se repite en los balcones laterales del segundo cuerpo.

La ventana estq formada por dos hojas abatibles con un fijo superior que sirve de
ventila. La particularidad de éstas, y que las hace de singular belleza es el disefio de su
decoracion integrada a los marcos de las hojas de la ventana realizadas en madera, y
el marco fijo superior del tercer nivel realizado en fierro forjado y colado, presenta un
disefio caligrafiado que las hace agradables a la vista.

Fig. 2.21 Ventanas de
balcones integradas al tercer
cuerpo del panel central.
Fotografia: Elizabeth Alonso H.

Las ventanas estan limitadas por sillares, del paramento y flanqueando a éste, una
pilastra lisa decorada por un aparente capitel jonico, del que se desprende un festén a
manera de cortina y de éste una guia de guirnaldas dispuestas verticalmente. Las
pilastras parecen continuarse en el alzado hacia el remate, formado por un
entablamento sostenido por pares de ménsulas estriadas integradas a las pilastras
adosadas que aparecen ligeramente marcadas en el paramento.
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El remate superior estd dado por una gran cornisa que se rompe nuevamente en cada
segmento de pilastra decorada por macetones, y vuelve a dar gran verticalidad y
movimiento al panel central del segundo y tercer cuerpo. La verticalidad, la solidez y la
proporcion le imprimen fuerza expresiva a la vez que monumentalidad.

Existe simetria entre los tres paneles de fachada y ritmo en cada uno de sus modulos,
asi como simetria y ritmo independiente en cada panel, como lo muestra la imagen del
panel central. Como al inicio se menciond, el edificio presenta un ritmo por
alternabilidad de 1, 2, 1, asi como modulo de ritmo por repeticion 1, 1, 1, al

corresponderse en los tres cuerpos en el panel central.

Fig. 2.22 Proyeccion del eje de
simetria entre los tres paneles de
fachada. Proyeccion: Leonardo
Gonzélez Leos.
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Fig. 2.23 Imagenes: izquierda, proyeccién de ritmo independiente en cada panel; der., en forma
individual en cada modulo. Fotografias: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Con respecto a la fachada oriente, presenta en su primer cuerpo o planta baja una
composicidn similar al portico de la fachada sur a excepcidén de estar dispuesta en un
tramo mas corto que esta.

La fachada esta integrada ademas por dos cuerpos que corresponden a la planta baja 'y
primer piso. El primer cuerpo esta formado por dieciséis arcos de medio punto, y debido
a que su composicion formal es similar a la fachada sur en este apartado ya no se
describe.

El siglo XIX edific6 sus palacios conforme a determinadas consideraciones de
monumentalidad y estilo: casi todos ocupan una manzana con frente a la plaza mayor y
se estructuran en dos niveles, cuidando de darles una apariencia autébnoma y
diferenciada. Se utilizd, por lo general, un lenguaje clasicista en la ordenacién de sus
fachadas. Fue muy repetido el modelo compuesto por un primer cuerpo de abiertos
portales transitables, y uno superior dividido por una gruesa cornisa provisto de
balconeria simétrica cuyos vanos se corresponden con los arcos del primero...%®

El segundo cuerpo guarda una conjuncién compositiva que genera un nuevo lenguaje
con respecto a la fachada sur, es por decir asi una fachada con dos paneles simétricos
de corte clasico correspondientes a las terrazas laterales, que delimitan el panel central
formado por diez balcones. El lenguaje de la arquitectura clasica esta todavia vivo, y los
6rdenes no solo estan presentes sino que controlan el conjunto.®® Se compone de tres
modulos determinados por las terrazas laterales con alternabilidad de 1, 2, 1. Y con
respecto a la correspondencia o relacion entre los dos cuerpos, un ritmo por repeticién
del, 1, 1.

Los paneles laterales o terrazas de corte clasico estan formados por columnas jonicas
estriadas que se integran manteniendo el ritmo a lo largo del cuerpo de fachada
mediante pedestales que sostienen las balaustradas formadas por diez balaustres en
cada segmento de balcén e intercolumnio de terraza, con los balcones del panel central
hasta enlazarse a las de la terraza del otro extremo.

% Jaime Cuadriello, El historicismo y la renovacién de las tipologias arquitectdnicas: 1857-1920,
Enciclopedia Salvat, tomo IX. México, SEP, 1982, p. 30.
* John Summerson. Op. cit., p.134.
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Fig. 2.24 Fachada oriente
integrada por dos cuerpos, el
segundo flanqueado por dos
terrazas de corte clasico.
Fotografia: Arg. Leonardo
Gonzélez.

Los extremos laterales de las terrazas se articulan con las fachadas sur con una pilastra
jénica, y con la fachada oriente, a través de una columna jonica semiadosada. Las
columnas de los paneles laterales forman un conjunto de cinco columnas por terraza,
tres de las cuales se unen en la esquina flanqueando de manera solida ambas terrazas
del segundo cuerpo.

Fig. 2.25 Terraza de corte clasico de la fachada oriente. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano
Hernandez.

En los paneles laterales, los vanos se desplantan de la cornisa, y su estructura formal
es similar a los del segundo cuerpo de la fachada sur (la terraza articula ambas
fachadas). En el panel central, los vanos son de forma rectangular con jambas
molduradas, que en su trazo superior presenta una piedra clave a manera de medallon.
Este trazo horizontal estd decorado por festones de guirnaldas con flores en sus
extremos. Rematando los vanos a manera de fronton mixtilineo, les decoran volutas y
ornamentos concavos que se unen al centro mediante una concha con palmeta, que en
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su parte superior continla en el alzado un gran entablamento, este alzado esta
rematado por un pretil que originalmente presentd una balaustrada.

Los vanos se encuentran delimitados por once columnas jénicas estriadas adosadas,
cuyo plinto se asienta junto con el desplante de los vanos en la cornisa sostenida a lo
largo de la fachada por pares de ménsulas. Cada plinto de columna se enlaza con el
siguiente a través de los barandales de balcén formados por diez balaustres. Los
barandales como antes se mencion0, se contindan en una sola linea hacia las terrazas
laterales, continuando hacia los lados de sus extremos.

El capitel de las columnas del segundo cuerpo parecen sostener en su alzado un
modulo de pilastra que rompe la uniformidad del entablamento, ocupando su espesor
hasta llegar a la dltima cornisa de fachada que sostiene el pretil de cantera articulado
por pequefios pilares. El pretil del panel central presenta en lo que corresponde a los
remates de los vanos 1-4-7 y 10, en su lectura de izquierda a derecha, un delineado a
manera de frontdbn semicircular decorado por follaje sinuoso que enmarca el centro con

una letra 1.

Los pilares cuadrados del portico en el primer cuerpo, las columnas jonicas del segundo
y los pilares de sostén de balaustrada forman el eje estructural y de relacién entre
ambos cuerpos, presentando el ritmo por repeticion de 1, 1 al que antes se hizo
referencia.

Fig. 2.26 Proyeccion del
predominio de
horizontalidad sobre
verticalidad. Fotografia:
Arg. Leonardo Gonzalez

Como resultado de la distribucion de paneles, de su alternabilidad y disposicién por
repeticion la fachada mantiene simetria, armonia, ritmo y proporcion, asi como un
predominio de la horizontalidad sobre la verticalidad.
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Fig. 2.27 Imagen que muestra la proyeccion de simetria y ritmo. Fotografia: Arg. Leonardo Gonzélez
Leos.

La fachada norte estd formada por dos paneles equidistantes por no presentar una
continuidad compositiva dentro de la fachada que refleja ausencia de articulacion con el
conjunto. Presenta un lenguaje formal que rompe totalmente con la composicion de las
fachadas que antes se describieron y con el lenguaje formal de los dos cuerpos de que
se compone cada uno.

Los paneles se distribuyen uno en esquina y otro al centro de la cuadra, enlazados por
un tramo arquitectonico con ausencia de toda composicién. Su altura, que ejerce el
predominio de verticalidad sobre la horizontalidad, le otorga sobriedad y elegancia,
sencillez lograda por la ausencia de excesivos ornamentos.

El primer cuerpo, formado por seis vanos rectangulares provistos por arcos de medio
punto y dispuestos en pares, separados por uno individual, y un vano de extremo de
mayor amplitud y altura que remata el extremo de fachada. Los arcos presentan
dovelado radial que rematan en el entablamento del segundo cuerpo.
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Fig. 2.28 Las imagenes muestran el primer tramo arquitectonico de la fachada norte articulado con la
terraza de la fachada oriente. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

El entablamento esta provisto de ménsulas que sostienen la cornisa sobre la que se
desplantan los balcones del segundo cuerpo. Los vanos rectangulares, siguen la
estructura y el eje de los balcones del primer cuerpo correspondiéndose en el segundo.
Cinco de los balcones estan sostenidos por ménsulas, cuyas barandillas de fierro
colado se asientan en esta, y el sexto balcdn esta sostenido por una peana de volumen
semicircular, que acentua el acceso.

Los marcos de ventana estan decorados por trazos geométricos en sus tres lados. El
dintel plano de los vanos parece enlazarse por una franja lisa de cantera que articula
los dinteles de los vanos de extremo a extremo, y sobre ésta, un ornamento a manera
de fronton semicircular formado por palmetas.

Contintan en el alzado un entablamento rematado por una linea dentada que se origina
desde la fachada sur, que marca la linea de la cornisa que sostiene el pretil del remate
superior. Su alternabilidad es de 2, 1, 2, 1.

El segundo panel, presenta tres cuerpos, el primero cubierto por un paramento
almohadillado integrado por cinco vanos en arco de medio punto, cuatro de acceso y un
central de ventana. Los vanos de acceso de extremo presentan herreria de fierro
forjado de elaborada factura en su disefio.
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Fig. 2.29 Segundo tramo arquitecténico de la
fachada norte compuesto en su alzado por tres
cuerpos. Fotografia: Elizabeth Alonso H.

En el segundo cuerpo, los balcones siguen la estructura y eje de alzado del primero.
Se desplantan de una cornisa sostenida por ménsulas estriadas. Los balcones laterales
estan dispuestos individualmente sostenidos por peana, y su dintel esta rematado por
un caseton decorado que le articula con el vano de ventana del tercer piso en ambos
extremos.

Los tres balcones centrales se organizan mediante un balcon corrido provisto de
barandillas de fierro colado. Los cinco vanos presentan marco biselado y decorado por
trazos geométricos cuyos dinteles sostienen tres consolas, que a su vez dan sostén a
los balcones centrales del tercer cuerpo, ya dispuestos individualmente, y los laterales,
corresponden ya a una ventana y no propiamente a balcén.

Fig. 2.30 Las imagenes muestran el segundo tramo arquitectonico de la fachada norte en el alzado del
segundo cuerpo. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

Los cinco vanos del tercer cuerpo estan provistos de frontones rectos, a los que remata
un pretil semicircular en cuyo centro y siguiendo su linea, se encuentra disefiado con
tipografia el nombre del edificio: EDIFICIO J. E. IPINA, al que le enmarca una linea de
perlas a manera de rosario. Su alternabilidad es de 1, 3, 1.
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La fachada poniente es relativamente corta con respecto a las restantes, pero no por
€S0 menos importante, presenta las caracteristicas formales del segundo tramo
arquitectonico de la fachada norte antes descrito, por lo que no se analizd en forma
individual.

Finalmente, se puede decir que el Edificio Ipifia da muestra de la magnifica arquitectura
de la primera década del siglo XX, a través de la cual se puede ver el transcurso del
arte plasmado en la arquitectura decimondnica de tipo polifuncional, al presentar las
manifestaciones mas acabadas de los estilos que rigieron el gusto porfiriano.

Se puede afirmar que este espléndido edificio es una edificacion ecléctica, inscrita en
un historicismo al reunir diversos elementos dependientes de patrones o estilos, en el
gue se alternan cornisas, columnas, pilastras, frontones curvos y cerrados integrados a
los marcos de ventana de gran modernidad procedentes del clasicismo francés. Se
manejaron predominantemente dos lenguajes: renacentista y francés clasico (Luis XVI).

Sintetiza elementos apreciados desde la transicion del neoclasico, de finales del siglo
XVIII y del siglo XIX, asi como las innovaciones o adaptaciones que el ingeniero
Octaviano Cabrera Hernandez construy6 para los propietarios, y que finalmente por su
vinculo familiar, habitaria las estancias que €l mismo disefié.

Cabe precisar que es una obra maestra de la arquitectura, que compite en
magnificencia con cualquiera de los palacios erigidos en la época en San Luis Potosi y
en México. Su lenguaje nos habla del estilo particular de vida y de la riqueza
arquitectonica potosina que le ha otorgado a la ciudad un lugar privilegiado en el pais.
Su disefio, calidad artistica y funcionalidad le confiri6 un caracter emblematico,
patrimonio cultural que enorgullece a los potosinos.

2.4 Palacio Monumental (1899-1909)

2.4.1 Espacio arquitectonico, formay funcion

El Palacio Monumental, es una obra del al arquitecto Henri E. M. Guindon, de origen
franco canadiense, en sociedad con el ingeniero Arnold Lucien Nillus. Ambos contaron
con amplias referencias de la arquitectura de Berlin, Inglaterra y Paris, en las que
particularmente Guindon acumuld conocimientos constructivos debido a su formacion
académica y practica profesional, a su residencia temporal en diversas ciudades del
mundo, su destacada participacion con importantes politicos para la edificacion de
casas de la corte y castillos, asi como la construccion de residencias en Estados
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Unidos, Canada y México, particularmente con una importante obra constructiva en la
ciudad de San Luis Potosi.

Para comprender la obra de Guindon es necesario recordar que fue el arquitecto
predilecto de los grandes capitalistas de Estados Unidos, y la ciudad de San Luis Potosi
no fue la excepcion.

Obras trascendentes para la arquitectura potosina y para el estudio del arte generado
en la capital potosina fueron las edificaciones que Guindon realiz6 para la familia
Meade Lewis, que proviene de la familia Meade, originaria de Cork Irlanda.

La familia de Richard Meade Roché y Emily Lewis procrearon a Jorge, Maria Matilde,
José Federico, Richard Denis, Kate Helen, Harold Gerardo y Eduardo... Los hijos
varones de la familia Meade Lewis se establecieron en 1867 en San Luis Potosi como
“banqueros y comisionistas”... En enero de 1874, Eduardo heredé la empresa Pitman &
Co. Banqueros Comisionistas, All kind of banking Bussines, creada en 1843 por su tio
Juan Manuel Pitman, quien se asocié con Mr. Simpson, dando origen al Banco de San
Luis... De acuerdo al capital que poseian estos hermanos, y al creciente nimero de sus
negocios y actividades comerciales, se vieron en la necesidad de crear nuevos espacios
para albergarlos, pero que al mismo tiempo fueran sus viviendas. Para lo que requerian
que sus edificios denotaran su posicién econémica-social...”

Pronto contrataron al arquitecto Henri Guindon para realizar algunas construcciones
como el Palacio de Cristal (1905-1909), Edificio Monumental (1899-1909), el Palacio
Mercantil (1892-1898), las Residencias Meade (1906) y el edifico del Banco de San Luis
(1909).

De relevante importancia es el trabajo de Moénico Gamez y Florentino Rico Quintana,
maestros de obras que trabajaron para Henri Guindon junto a maestros canteros como
Anastasio Orta, Luis Aguilar, Nicolas Carrillo, José Jasso, Rafael Cepeda y Leocadio
Chavez, quien fuera el gran escultor de Florentino Rico, quienes aprenden de los
arquitectos en forma autodidacta.”

Colaboraron con Guindon aportando la gran rigueza ornamental en cada una de sus
obras que una vez concluidas y por los problemas suscitados por la lucha

7® José Francisco Guevara Ruiz, Una nueva tipologia arquitecténica en la ciudad de San Luis Potosi: la
casa de campo de la familia Meade Sainz-Trapaga en la finca Vista Hermosa, 1905 — 1972, UASLP,
Tesis de Maestria, pp. 41-43, en Archivo Meade, Casa de la Cultura de San Luis Potosi “Arg. Francisco
Javier Cossio Lagarde”. s.e., s.a.

"' Rafael Gonzéalez Alejo, La arquitectura de Henri E. M. Guindon y Arnold Lucien Nillus en San Luis
Potosi (1892-1910). Instituto de Posgrado de la Facultad del Habitat. Ponencia de Seminario I,
“Controversias”. 16 de noviembre de 2012.
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revolucionaria, el arquitecto Guindon estuvo una temporada en Tampico y de ahi partié
de regreso a Canada.”

El Palacio Monumental fue construido entre otras propiedades adquiridas para este fin,
en el espacio que ocupd antes de su edificacion la Casa de Moneda de San Luis
Potosi, establecida de 1827 a 1893, durante el gobierno del Lic. Idelfonso Diaz de Ledn.

Su edificacion fue realizada de 1899-1909, de tipologia polifuncional, cuyo disefio
relacionado con su funcion, permitia dar uso en la planta baja para actividades
comerciales, y su planta alta fue destinada para una residencia familiar integrada a
otros espacios departamentales que ocupaban familiares, amistades cercanas o en
renta para particulares. En total cuenta con cinco departamentos, una residencia, siete
almacenes y una bodega.

g

Fig. 2.31 Imagenes: izquierda, fachadas norte y poniente (principal). Fotografia: Mtro. en Historia Sergio
T. Serrano Hernandez; der., fachada poniente, s.a., acervo: AHESLP.

Este edificio mezcla esas caracteristicas con algunos elementos compositivos de la
arquitectura tradicional mexicana, al disponer el patio, por citar un ejemplo, en torno al
cual se ubicaron los diferentes espacios logrando una caracteristica constructiva y de
espacialidad propia de San Luis Potosi, que se repite en gran numero de viviendas con
algunas variantes.

El volumen esta integrado como mitad y cabecera de manzana, lo que hace que dos de
sus fachadas sean menores con respecto a la poniente o principal que ocupa la cuadra.
Por esas dimensiones, en conjunto se observa cémo la horizontalidad de la fachada
poniente otorga al edificio el predominio de ésta sobre la verticalidad, el vano sobre la

72 José Francisco Guevara Ruiz, Op. cit., p. 43.
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masa en el primer cuerpo, y en el segundo en forma contraria al primero. El
almohadillado del paramento junto a la superposicidbn de estilos son entre otros,
caracteristicas del Renacimiento italiano integradas a la obra.

El edificio esta integrado por tres fachadas, la dispuesta en el costado poniente sobre la
calle de Aldama que es la principal y mas prolongada; la norte, ubicada en la calle
Francisco |. Madero, y la sur, correspondiente a la fachada de acceso a la residencia
principal, en la calle de Iturbide, que ocupa la tercera parte de la cuadra. Dos modulos
de esquina curvados integrados a la composicion como elemento de influencia
francesa, que articulan las fachadas.

En la edificacion de este inmueble, el extremo poniente y sur se realizan en un primer
periodo por corresponder propiamente a la residencia Meade, en las que se observa
respectivamente un balcon principal y una terraza de caracteristicas clasicas cuyo
orden y composicién le otorgan jerarquia a las fachadas. Finalmente se realiza el tramo
arquitectonico norte. Las composiciones empleadas en sus tres fachadas enriquecen su
expresion a través de su lenguaje.

Fig. 2.32 Fachada poniente y sur.
Fotografia: Mtro. en Historia Sergio
T. Serrano Hernandez.

Su estructura espacial interna es compleja, misma que logra advertirse en la
composicidn de sus tres fachadas. Esta complejidad se debe a que posiblemente hubo
que atender tres aspectos basados en su independencia: la proyeccion de los espacios
para llevar a cabo las actividades comerciales en su primer nivel, la construccion de
espacios departamentales ubicados en los extremos norponiente del segundo nivel, asi
como la residencia familiar ubicada en parte del extremo poniente, en el segundo nivel,
y en todo el extremo sur en sus dos plantas, que fue la estancia principal del conjunto
habitado por la familia de José Federico Meade, que por su perfil artistico y ornamental
reflejé sus caracteristicas econdmicas, sociales y culturales, no solo en la ciudad de
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San Luis Potosi, sino nacional e internacionalmente, ya que su disefio constructivo y
compositivo le permitia estar a la altura de otros construidos en la época.

La particularidad de sus espacios en planta baja es que presenta planta libre, al que se
integran columnas de hierro colado. Su eje longitudinal va dando acceso a las diversas
areas independientes, aspecto que determina las caracteristicas de su estructura. Esta
dividida en dos tramos arquitectonicos, el norte de mayor amplitud, y el sur con menor
proporcion. El eje transversal entre ambos tramos permite dar acceso hacia dos
espacios independientes.

El Palacio Monumental est4 ubicado en cabecera de manzana.”® Su fachada norte
sobre la calle de Madero con accesos numeros 155, 156, 175. Su fachada principal
dispuesta en la calle de Aldama, que presenta un acceso con numero 305, y al sur,
fachada de la residencia, en la calle de Iturbide nimero 6. Estd formado por cinco
departamentos, una residencia, siete almacenes, una bodega. La residencia formada
por: comedor, cocina, bafios, dos bibliotecas, sala, recamara, tocador, alcoba...otros
espacios: zaguan, oficina, patio central, escalera e incluso una pequefia capilla.”

”? El inmueble denominado Palacio Monumental, se encuentra registrado en la Direccién de Catastro de
Gobierno del Estado de San Luis Potosi, en el Libro de Predios Urbanos, padron 17/9825 al 10182. Con
namero de plano 292, que a la letra lo registra ubicado en el cuartel 12°, manzana 4a. Libro 16, foja 106,
expediente 7964. El libro contiene amplia informacion sobre adjudicaciones y venta del inmueble.

" Rafael Gonzélez Alejo. La arquitectura de Henri E. M. Guindon y Arnold Lucien Nillus en San Luis
Potosi (1892-1910), Tesis de Maestria, México, UASLP, 2009, p. 257.
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planta. Acervo: Direccion de Catastro de Gobierno del Estado de San Luis Potosi.
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2.4.2 Lenguaje formal

El lenguaje formal de la fachada poniente o principal en su primer cuerpo, goza de
relevancia que le otorgan las columnas estriadas tritostilas de orden corintio fabricadas
en hierro colado, que se ordenan flanqueando diez vanos cerrados por cristal que dan
permeabilidad a la luz y sustituyen gran parte del paramento que se ve suspendido en
su trazo central por el vano de acceso que conduce hacia interior a los diferentes
espacios en planta baja con disposicion independiente, ademas de las cuatro ventanas
distribuidas en los extremos y a los lados del vano de acceso provistas de vitral fijo
enmarcado en la parte superior, y en el inferior cerrados por cristal transparente.

Fig. 2.34 Primer cuerpo de la fachada poniente en la que se integran columnas de hierro colado.
Fotografias: Elizabeth Alonso H.

Por el manejo de planta libre, el intercolumnio se repite en su interior, en el segmento
arquitectonico norponiente, como sostén de la estructura del entrepiso integrado en el
mismo nivel mediante veinticuatro esbeltas columnas estriadas de orden corintio,
también de hierro colado.

La columna de hierro colado también tuvo una historia gloriosa, plenamente inserta en el
desarrollo arquitecténico, porque imitaba los modelos de los cinco 6rdenes clasicos, con
todo su repertorio de molduras, astragalos, dbacos, volutas o acantos...Hacia 1860 la
gama de columnas se amplié, y se estimuldé considerablemente la venta de columnas
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macizas, al menos en Paris. Las longitudes variaban entonces entre el metro y medio y
los seis metros.”

El vano central de acceso esta provisto de un portén de dos hojas realizado en fina
madera, cuyo ornamento consta de veinticuatro tableros integrados simétricamente. El
arco de tres puntos del vano estda enmarcado por dovelas radiales flanqueadas por
consolas de cuatro pliegues. Este vano, a excepciéon de los médulos de esquina, es en
la planta baja el eje mediante el cual se distribuyen los paneles intercalados que se
disponen simétricamente en este primer cuerpo y que se continlan en su alzado en el
segundo cuerpo del que mas adelante se describira.

W)

sfybnt. @

Fig. 2.35 Fachada poniente. Izquierda, puerta de acceso flanqueada por consolas; derecha, detalle de
consola. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

Tomando como eje y panel central el acceso principal, a este se articulan cuatro
paneles. De izquierda a derecha, a partir del modulo de esquina el primer panel,
formado por un vano de ventana de tres puntos (todas cuadradas en este cuerpo
asentadas sobre el basamento); el segundo por cinco ventanas flanqueadas por cuatro
columnas de hierro tritéstilas de orden corintio, esbeltas y provistas de un pedestal que
se adosa al basamento del edificio y que se levanta hasta rematar con un cubo de
cantera que le integra al muro, que le alinea con la parte superior del vano; el tercer
panel lo constituye el vano de acceso central que antes se describio, y a la derecha de
éste dos paneles gue se repiten hasta el segundo médulo de esquina.

El primer cuerpo se desarrolla en cinco paneles con alternabilidad de 1, 2, 3, 2,1. En el
remate de su alzado, en su unién con la cornisa se observa de modulo a modulo de
esquina una serie de pequefias ménsulas que por su disposicién forman una linea

” Francois Chaslin, El Arte del catalogo, en Artes de México No. 72. Primera edicién, México, 2004, pp.
58y 59.
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dentada como resultado del reflejo de la luz que le dota de movimiento dentro del
paramento junto con la cornisa.

En el segundo cuerpo, la fachada presenta la mayor jerarquia del edificio por los
elementos arquitectonicos mayores y menores que le proveen de gran riqueza
compositiva y ornamental, que se logra por el trabajo artistico desarrollado en la
fachada completa.

Fig. 2.36 Balcon o médulo
por repeticion que flanquean
y articulan las tres fachadas
con el moédulo de esquina.
Fotografia: Arg. Leonardo
Gonzélez Leos.

Partiendo del médulo de esquina, el primer panel que como antes se menciono
corresponde en el alzado al primer cuerpo, se encuentra un balcon que se desprende
de la cornisa. Su desarrollo lo provee un antepecho provisto de diez balaustres. El vano
de ventana es anguloso con jambas molduradas, decorado en la parte superior por un
ornamento a manera de trenza de flores decorada con trazos geométricos, y dispuesta
en forma horizontal, que a su vez, en su parte superior presenta una serie de gotas,
ambos cubiertos por un dintel volado sostenido por dos ménsulas decoradas por la
continuacion de gotas. El dintel estd ornamentado en su parte superior por un pequefio
antema.

Flanquean el balcén dos pares de pilastras estriadas de orden corintio, rematadas cada
una por una meénsula que sostiene la cornisa, que a su vez da sostén a un pedestal
decorado provisto de un capitel dérico a manera de pilar que forman parte de la
composicién de la balaustrada del balcén en sus extremos. A la derecha de este
balcon, se encuentran en el segundo panel cuatro ventanas rectangulares de balcon,
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con las caracteristicas formales al antes descrito, a excepcion del barandal, que solo se
encuentra marcado a manera de plinto o pedestal.

Contiguo a éste, el tercer panel que dota de la mayor jerarquia a la totalidad de la
fachada, se encuentra el balcén principal flanqueado por dos balcones con las
caracteristicas formales que antes se describieron en el primer panel (este balcén se
mencionard en el resto de las fachadas por las caracteristicas formales por repeticion
de ocho distribuidos entre las tres fachadas), que al integrarse al balcon principal,
parecen formar uno solo, dotado de sobriedad y elegancia, ya que esta provisto de
elementos ornamentales arquitectonicos mayores y menores dispuestos en una
composicién mas elaborada y detallada.

Fig. 2.37 Balcon principal de la residencia Meade, ubicado en el panel central del segundo cuerpo de la
fachada poniente. Fotografia izg., Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez; der., Elizabeth Alonso
H.

Fig. 2.38 Imagen que muestra la
similitud en la composicion de
elementos arquitecténicos del disefio
de Serlio, con el balcon central del
segundo cuerpo del panel central de la
fachada  poniente  del Palacio
Monumental. Imagen tomada del
Tercer Libro de Serlio —facsimil-.
(Villapando, 1990: LXVIII).
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La parte central de este gran balcon, esta flanqueada por dos pares de columnas
corintias estriadas, que por su ubicacion, disposicién y la elevacién que le otorga el
pedestal simulan ser de orden gigante. Las columnas sostienen el entablamento
provisto de tres bandas y friso corrido. Este, a su vez sostiene un frontdn clasico
cerrado, con ligeras variantes, que se integra a través de su linea horizontal a la
balaustrada ciega, en cuyo centro se encuentra una cartela en el que se inscribe el afio
1909, que corresponde a la fecha de terminacion de la obra. Este fronton, aunque en
apariencia cerrado, esta dotado de gran movimiento por el acentuado rompimiento de la
cornisa del segundo cuerpo.

En la parte superior del frontdn se encuentra el imafronte o remate central de la fachada
poniente, que le otorga gran jerarquia por la mayor proporcidon que tiene sobre los
imafrontes del resto de las fachadas. Presenta algunas caracteristicas de fronton
mixtilineo, sin serlo propiamente, debido a que las lineas curvas junto con la cornucopia
y el antema’® que le rematan parecen seguir ese trazo, cuya linea ondulante y en
declive parece desvanecerse y descansar a un costado del pilar jénico integrado a la
balaustrada, ademéas de estar provisto en sus extremos de un decorado a base de
follaje sinuoso labrado en forma detallada en altorrelieve. Un par de ménsulas, el
pedestal ornamentado por gules y el capitel jénico rematan las pilastras corintias que
flanquean los balcones 1,3 y 5, por lo que los remates otorgan junto con el central el
complemento a la jerarquia.

El antema y la cornucopia descansan sobre un aparente doble arco de medio punto
cerrado, en el que se encuentra adosada un aguila bicéfala’” explayada, una escultura
cincelada en mediano formato, simbolo de sabiduria y poder.

’® Motivo decorativo cuya forma deriva de la madreselva. Puede aparecer entre una serie de elementos
vegetales, generalmente la palmeta, el acanto y la flor de loto. Estela Ocampo, Diccionario de términos
artisticos y arqueolégicos. Barcelona, Icaria Editorial, S.A., 1988, p 24.

”7 En Europa, procede del aguila bicéfala hitita, llegando a la Edad Media occidental a través de
Bizancio...En el siglo XVI, el aguila bicéfala era la marca heraldica mas potente hasta ese momento,
pues simbolizaba la unién de la dignidad imperial del Sacro Imperio Romano Germanico (el imperio de los
Habsburgo) con la Monarquia hispanica. El aguila bicéfala es asimismo el emblema del Grado 33° del
Rito Escocés Antiguo y Aceptado en el Francmasoneria. El simbolismo indica que una de sus cabezas
mira hacia lo infinito del pasado, y la otra hacia lo infinito del futuro, mostrando con ello que el presente es
apenas una fina linea de contacto entre dos eternidades. El 4guila de dos cabezas simboliza para la
orden la Sabiduria; una de las cabezas representa al Progreso, la otra al Orden. Aguila bicéfala. Es.
wikipedia.org/wiki/Aguila_bicéfala. En linea, 30 de marzo de 2013.
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Fig. 2.39 Detalles. La imagen izquierda muestra el aguila bicéfala, simbolo distintivo de la familia que se
adosa decorando el imafronte mixtilineo que remata el balcén central del segundo cuerpo; la imagen
derecha corresponde a la cartela en el que se inscribe el afio en que se terminé el edificio, integrada en la
parte media del frontdn clasico que corona el balcon central. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T.
Serrano Hernandez.

Los elementos antes descritos enmarcan la ventana del balcon principal que se
desprende de la cornisa del segundo cuerpo a través de un balcén formado por diez
balaustres que parecen unirse a los de los balcones laterales simulando un balcon mas
prolongado. El vano de ventana con jambas ranuradas presenta flanqueando los
angulos superiores dos ménsulas rematadas por un pequefio capitel como ornamento,
desde el que se desprende un arco de medio punto ranurado formando un frontén
decorado con follaje sinuoso al centro. Enmarcando y siguiendo la linea del arco de
medio punto en su exterior, se encuentra una guirnalda que sigue el trazo curvo del
arco hasta la altura de la ménsula decorativa.

Un tercer enmarcado del vano de éste balcdn lo proveen dos columnas jonicas de
menor tamafio, cuyo capitel sostiene otro similar al del remate de las ménsulas del
enmarcado del vano, del que se desprende un segundo arco de medio punto ranurado
que provee con el follaje que decora el espacio entre ambos arcos de medio punto una
importante tridimensionalidad, que da la sensacién visual de ligero abocinado. La piedra
clave en la que se encuentra la cartela con la inscripcion del afio 1909, enlaza el arco
de medio punto con la linea horizontal aparente del fronton cerrado, elemento que
dentro del conjunto de ornamentos del balcén complementan la monumentalidad.

El cuarto y quinto panel corresponden a las caracteristicas del segundo y primer panel
respectivamente. Los paneles 1,3 y 5, cuya composicidn se repite en las fachadas sur y
norte, sobresalen del pafio a través del rompimiento de cornisa que le dota de ligero
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movimiento que se ve favorecido por las pilastras y el balcon. Los paneles 2y 4 se
intercalan con retraimientos a pafio con los anteriores.

Fig. 2.40 Balcén o modulo por
repeticion que flanquea el
balcon central, y que articula
los paneles laterales del
segundo cuerpo de la fachada
poniente. Fotografia: Elizabeth
Alonso H.

A la balaustrada ciega de la fachada se integran en algunos tramos balaustres
adosados. La estructura que le da soporte es a través de postes de pilar a manera de
capitel jonico, en cuya cara anterior del plinto o pedestal que lo sostiene se encuentra
ornamentado por gules’ en alto relieve, como si le enmarcara o se desprendiera de un
follaje dispuesto a manera de ramo floral, muy probablemente adoptado mas como
elemento decorativo que de significado, ya que a excepcidén de una banda que le cruza
en diagonal, no presenta inscripcion alguna. El gules se encuentra enmarcado por
atados sencillos de follaje, que se unen en su parte superior mediante una pequefia
concha’® rematando el medallén.

La integracion de los diversos elementos ornamentales compositivos a este panel
central, particularmente en el segundo cuerpo, inserta al edificio en un claro
historicismo, por el retroceso en el uso de estilos y ornamentos clasicos. La

8 Su etimologia puede provenir del francés gueules, “fauces”, debido al color rojo del interior de la boca
de las fieras cuando devoran su presa...Su adopcion en heraldica esta ligado al desarrollo histérico de
esta disciplina. El lenguaje del blasén, que permite describir armerias adecuadamente (blasonar),
comenzd a desarrollarse en el siglo Xlll. De esta etapa formativa de la heraldica se conservan, en
romances franceses, descripciones de escudos donde el gules es llamado simplemente vermeil
(“bermejo”) o rouge (“rojo”).

7 (...) es solo una forma decorativa utilizada en diferentes manifestaciones artisticas sin parecer un
significado vinculado especialmente a algan tema religioso.

ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/9411pdf, en linea 29 de marzo de 2013.

Uno de los ocho emblemas de buena suerte del budismo chino utilizado en la alegorias de la realeza y
como signo de viaje prospero... asociada a las aguas como simbolo de fertilidad... Simbolo mistico de la
prosperidad de una generacién a base de la muerte de la generacién precedente. Juan Eduardo Cirlot.
Diccionario de simbolos. Social Cience, 1997, p.147. en linea, 29 de marzo de 2013.
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composicién general mantiene proporcion, ritmo y simetria dando por resultado un
lenguaje formal armaonico y estético del conjunto.

Modulo por

Maodulo por. repeticion

repeticion

B e aESimetria

Fig. 2.41 Proyeccion de paneles, eje de simetria y ritmo. Fotografia: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.

En el primer nivel de la fachada sur, la planta arquitectonica muestra en su interior un
eje longitudinal de distribucion que conduce hacia la planta alta a través de una
escalera dispuesta en dos planos. El recorrido que va desde la planta baja se contindia
hacia la planta alta en torno al corredor que enmarca el cubo de luz, y que distribuye
hacia los diversos espacios.

La fachada sur corresponde propiamente a la residencia. Aunque integrada al conjunto
arquitectonico, la residencia de la familia Meade esta disefiada en forma unifamiliar,
cuya caracteristica es que podian ser propias o de alquiler, y eran similares a las
mansiones pero con menos habitaciones en dos o tres niveles, con un patio equivalente
a la mitad de los patios habituales de las casas seforiales, caracteristica que presenta
esta residencia orientada hacia el sur del conjunto, edificada en sus dos plantas. La
dimension de ésta fachada es menor debido a que se desarrolla en un tercio de longitud
de la cuadra.

La fachada del primer cuerpo presenta un paramento almohadillado en el que se
desarrollan tres paneles, dos laterales a los que se integran dos vanos de medio punto,
uno de acceso y otro de ventana, asi como un central que marca la jerarquia, por
representar el vano de acceso o principal de la residencia flanqueado por dos vanos
menores rectangulares dispuestos verticalmente, ornamentados con herreria y con
dovelado dispuesto en forma radial.
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Fig. 2.42 Palacio Monumental, planta baja de la
fachada sur y acceso principal a la residencia
Meade. Fotografia: Mtro. en Historia. Sergio T.
Serrano Hernandez.

El vano de acceso, presenta una reja en fierro forjado y vaciado con delicados detalles
florales, asi como diversos trazos geométricos en los marcos fijos y puertas abatibles.
El marco fijo superior, provisto de lineas sinuosas presenta al centro un medallén en el
mismo material, con un disefio especial del monograma con las letras FJM, iniciales del
nombre de su propietario José Federico Meade. Esta puerta, en material de herreria,
antecede al vestibulo del porton de entrada, elaborado en fina madera. El piso del
vestibulo presenta mosaico de pasta con disefios croméaticos formado por teselas, que
se conserva en buenas condiciones.

Caracterizan al vano de acceso el arco de tres puntos cuyo derrame esta provisto de
tres arquivoltas que en su delineado muestran ornamentos que se presentan de adentro
hacia afuera provistos de perlas o pomas isabelinas, disefios de hojas y festones que
por lo fino del trabajo en cantera, proveen de esbeltez el enmarcado.

La piedra clave, cuyo disefio corresponde a una ménsula ornamentada por una hoja de
acanto en su extremo inferior, por una trenza con disefios geométricos al centro que
abraza al roleo de la ménsula, y en su extremo superior decorada por follaje marcado al
centro por finas perlas, se adosa a la cornisa mediante un cubo o cartela en la que se
inscribe el nimero seis de la vivienda, que se continla en sus extremos por una serie
de ménsulas de menor tamafio que sostienen la cornisa.
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Fig. 2.43 Fachada sur. La imagen izquierda muestra el arco de tres puntos, cartela del vano de acceso
central en planta baja y el intercolumnio central del segundo cuerpo. La imagen derecha, muestra el
detalle de la cartela en la que se inscribe el nimero 6 de la residencia. Fotografias: izquierda, Elizabeth
Alonso H.; derecha, Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

En la segunda planta, su disefio compositivo esta integrado por tres paneles simétricos
gue guardan proporcidn, con ritmo por alternabilidad de 1, 2,1. El panel central muestra
mayor jerarquia por su corte clasico a través de su basa formada por la balaustrada y el
pedestal de cuatro columnas corintias estriadas. Este panel presenta ritmo y proporcion
a traves del intercolumnio que lo fragmenta en tres segmentos iguales 1, 1, 1.

Fig. 2.44 Fachada sur. Terraza central de la residencia Meade, formada por cuatro columnas corintias
estriadas. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

Fig. 2.45 Imagen que muestra
la similitud en la composicién
de elementos arquitectonicos
del disefio de Serlio, con la
terraza principal del segundo
cuerpo de la fachada sur del
Palacio Monumental. Imagen
tomada del Tercer Libro de
Serlio —facsimil-. (Villapando,
1990: X).
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El remate cuyo entablamento se encuentra ornamentado por una arquitrabe de tres
bandas y friso corrido esta provisto en su alzado por una linea de denticulos y cuatro
ménsulas integradas siguiendo el eje de la columna, y decoradas en su movimiento por
una hoja. Junto a estas ménsulas se encuentra una serie de hojas a manera de
pequefias ménsulas dando soporte a la cornisa y a la balaustrada ciega con las mismas
caracteristicas de la fachada poniente.

Las columnas, extremos de la terraza, se encuentran flanqueadas en el muro por dos
pilastras corintias, delimitando a su vez el muro interno de la terraza, las cuales
corresponden a los balcones laterales.

La terraza del segundo cuerpo jerarquiza a éste y al acceso principal. Los paneles
laterales corresponden a dos balcones individuales que sobresalen y enmarcan el panel
central a través de la cornisa que al romperse otorga movimiento a la fachada. Estos
balcones se presentan en repeticion formal de los balcones 1, 3, y 5 de la fachada
poniente antes descrito, y sosteniendo su cornisa se encuentran cuatro ménsulas
dispuestas en pares, bellamente ornamentadas por una hoja de acanto que siguiendo la
linea de la ménsula la decora, y esta a su vez, presenta en su centro un feston cuyo
delineado le dota de movimiento que parece continuarse hacia las caras laterales de
cada ménsula, en la que cinco listones se unen en uno solo hacia el centro cuyo
delineado termina al centro con una flor, y otra en la cara interna del roleo.

Fig. 2.46 Segundo cuerpo de la
fachada sur. Muestra el médulo de
esquina y moédulo lateral por
repeticion. Fotografia: Arq. Martin E.
Garcia Mufoz.

Este edificio es un ejemplo de la llegada e introduccion de los nuevos materiales al
integrar a su composicion el fierro colado, el vidrio y la madera entre otros no menos
importantes integrados a la decoracién como mobiliario, cortinajes y diversos tapices a
la usanza de la época porfiriana. El edificio es una muestra del avance tecnolégico y
cientifico de la ciudad de San Luis Potosi.
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Todo este panorama socioecondmico quedaba circunscrito al caracter del “eclecticismo
arquitecténico” que, a partir del historicismo de mediados de siglo, procurd cada vez mas
con mayor libertad la libre combinatoria de los lenguajes que caracterizaron a los
diversos estilos artisticos, confiando de una manera creciente en la capacidad
profesional de los arquitectos extranjeros, e identificando de una manera clara y absoluta
el objetivo de la modernidad plastica, con la reproduccion de los modelos académicos
europeos, sobre todo aquellos provenientes de las instituciones de Bellas Artes de Paris,
Londres y Roma.®

La fachada norte es la menos simétrica de las fachadas. Esta formada por cinco
paneles con la siguiente alternabilidad de izquierda a derecha: 3, 2, 1, 2, 1, dispuestos
en un paramento almohadillado donde se observa en el primer cuerpo el predominio del
vano sobre la masa y en el segundo cuerpo, la masa sobre el vano.

El primer cuerpo presenta a partir del panel central, dos paneles de tres ventanas
cuadradas a cada lado, serie flanqueada en el extremo izquierdo por un panel de menor
dimensidén, que corresponde al acceso independiente a un espacio departamental, que
remata visual y verticalmente el extremo de fachada; a la derecha otra serie de
ventanas flanqueada por un panel de extremo al que antes se hizo referencia como de
repeticion.

Ejede

STETra Mdodulo por

repeticion

1

.. Mdodulo por
repeticion

2

£ Modulo por
repeticién

1

S5dulo por
repeticion

-Mc’)duI:) por
repeticién

-3

Predominio horizontal

Fig. 2.47 En la fachada norte se observa la alternabilidad de paneles. Fotografia: Arg. Leonardo
Gonzaélez Leos.

* Enrique X. De Anda, Historia de la arquitectura mexicana, México. Pais Editorial, 1994, p. 150.
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El vano central da acceso hacia la planta alta a cinco espacios departamentales. Esta
provisto de un arco de tres puntos provisto de una cartela no ornamentada y enmarcado
por pilastras jonicas estriadas sostenidas por un plinto, que en su alzado rematan con
un entablamento formado por un arquitrabe de tres bandas y un friso corrido no
proporcionados. El derrame del acceso esta decorado por un una serie de festones
sencillos ligeramente marcados. Al vano se integra una reja de herreria similar a la de la
fachada sur, aunque con disefio un poco menos elaborado, se integra nuevamente a un
medallén el monograma de FIJM al marco fijo superior.

Fig. 2.48 Acceso norte del Palacio
Monumental hacia cinco espacios
departamentales en el segundo piso.
Fotografia: Mtro. en Historia Sergio T.
Serrano Hernandez

Este primer cuerpo presenta nuevamente cuatro columnas tritostilas de fierro colado
adosadas y distribuidas dos en cada serie de tres vanos, con las caracteristicas
formales que se describieron en la fachada poniente.

En el segundo cuerpo contintdan en su alzado los paneles, con la disposicién en nimero
de dos series de tres ventanas rectangulares en forma vertical, dispuestas a partir de un
balcon central ubicado en la parte superior del vano de acceso del primer cuerpo que
corresponde a un balcon por repeticién, que en este cuerpo se encuentra dispuesto uno
mas que articula la fachada con el médulo de esquina.
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Fig. 2.49 En el segundo cuerpo de la fachada norte
se observa el balcon central que por repeticion
articula los paneles laterales. Fotografia: Mtro. en
Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

El primer y segundo cuerpo presentan las mismas caracteristicas formales de la
fachada poniente, a excepcion del panel central.

Los dos mdOdulos de esquina curvados, de influencia francesa, articulan a través de
cuatro paneles por repeticion las tres fachadas. Ambos modulos simétricos, junto con
los paneles, uno por repeticion de la fachada sur y el modulo de remate de la fachada
norte (extremos), marcan el predominio de horizontalidad sobre la verticalidad del
edificio.

Vileieloiles ez zenepeilezs

SAITIITY. g

Modulo por Modulo por

repeticion repeticion
“mModulo por
repeticiéon

2

Paneles

je de simetria
. _FPredominio horizontal

Fig. 2.50 Proyeccion del eje de simetria y ritmo entre los paneles de fachada. Fotografia: Arq. Leonardo
Gonzélez Leos.

La curvatura del médulo de esquina es de influencia francesa, caracteristica que mas
tarde se toma como elemento constructivo en los edificios San Rafael y Sears, ubicados
en la esquina de las calles de Zaragoza y Manuel J. Othén. Cada uno de los dos
modulos de esquina esta formado por un par de columnas jénicas estriadas que
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flanquean el acceso a los espacios interiores en planta libre del primer piso. Las
columnas se desprenden del plinto y sostienen un entablamento formado por un
arquitrabe de tres bandas y un friso corrido proporcionados. Como sostén de la cornisa
se encuentra la serie de ménsulas como continuacion de este elemento en el perimetro
de las fachadas.

Fig. 2.51 Balcon de mddulo de esquina del segundo cuerpo del Palacio
Monumental. Fotografia: Arg. Leonardo Gonzalez Leos.

De la cornisa se desplanta un balcon a través de un antepecho provisto de diez
balaustres, un vano de ventana rectangular cuyas jambas estan flanqueadas por dos
listones verticales de guirnaldas que se desprenden de la parte superior de dos
espadas cruzadas, y estas a su vez son flanqueadas por una pilastra corintia. El dintel
del vano esta provisto de un arco de medio punto ciego decorado por follaje sinuoso, y
en el centro por un medallén. El arco de medio punto presenta una ménsula a manera
de piedra clave. En las enjutas formadas por el enmarcado de las pilastras y el arco se
encuentra decorado por follaje que sigue la linea del arco.

El capitel corintio de las pilastras y la piedra clave parecen sostener nuevamente un
entablamento provisto de una arquitrabe de tres bandas y un friso corrido. El friso se ve
interrumpido por ménsulas y denticulos que dan sostén a la cornisa del remate o
balaustrada, que en este segmento es permeable y provisto de diez balaustres.

Con respecto al panel con el que remata la fachada norte en su extremo izquierdo, se
puede decir que es el elemento arquitecténico que aunque de singular belleza, no
armoniza con la fachada a la que se integra, ni con el conjunto. Con un paramento
almohadillado, este panel rectangular presenta en el primer cuerpo un vano de acceso
independiente, que se continla en su alzado por ménsulas que sostienen la cornisa de
la que se desplanta en el segundo cuerpo un muro provisto de un 6culo mediante el
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cual permea la luz hacia el interior a través de un vitral decorado por emplomados de
burbujas del mismo material y decorado al centro por dos palmetas con disposicion
opuesta. El 6culo estd enmarcado por un évalo de cantera, decorado en sus extremos
laterales por cuatro atados de hojas simulando mofios, y en su parte superior le decora
una guirnalda de flores que sigue una linea ondulante a manera de cortinaje sostenida
por dos pequenias flores.

Fig. 2.52 Imagenes del moédulo de remate de la fachada norte. Fotografias: izquierda y central, Elizabeth
Alonso H.; derecha, Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

Su remate esta formado por un pedestal con el que se articula la balaustrada. El
pedestal muestra en su cara anterior gules de cantera en alto relieve, decorado en su
parte inferior por follaje del que parece emerger. De este pedestal continta el plinto del
remate o imafronte, en el que se inscribe nuevamente el monograma de su propietario.

En el analisis formal de este edificio se identificaron diversos elementos ornamentales
gque aparecen en los disefios del tercer y cuarto libro de Serlio, con algunas variaciones,
adaptaciones pero conservando gran similitud con sus formas compositivas,
particularmente encontradas en la terraza de la fachada sur y el balcén central de la
fachada poniente en el segundo cuerpo, lo que orienta a comprobar la hipétesis de que
las aportaciones al eclecticismo potosino del arquitecto Guindon y el ingeniero Nillus,
deriva de la enseflanza académica con apego a las normas funcionales de los
tratadistas, lo que hace comprender en forma clara como el referente europeo es parte
de la expresion ecléctica potosina.
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Es claro que el arquitecto Guindon centrd la riqueza del edificio en su segundo cuerpo o
nivel, asi como en sus interiores con clara influencia francesa. Fue un artista que gusto
de mezclar varias tendencias estilisticas y soluciones arquitectonicas, obras con
lenguajes barrocos, clasicista, renacentista, algunas con notable modernidad para la
época en que se erigian.

Es importante destacar que los conocimientos acumulados durante el periodo que
comprende su obra, los historiadores del arte expresan y privilegian su singular
personalidad artistica expresada en el manejo del lenguaje arquitecténico, basado en
su interés de reflejar modernidad despertada en su propia sensibilidad y la sensibilidad
de la sociedad burguesa para quienes realizO sus proyectos y obras, ya en forma
individual o en alianza con profesionales de la construccion.

2.5 Palacio Mercantil (1892-1897)

La bonanza econdémica se dejo sentir en la ciudad de San Luis Potosi, reflejada en las
nuevas edificaciones civiles porfirianas que se realizaron para personajes de la
sociedad potosina. No solo fueron simbolos de estatus social, sino que ademas
generaron una serie de negocios de los que la ciudad dependia en buena parte su
crecimiento econémico.

Es lamentable que no se cuente con suficiente informacion sobre el Palacio Mercantil,
aungue cabe precisar que fue un espacio neuralgico en la vida comercial de la ciudad,
que a partir de que se erige junto con otras edificaciones, el centro de la ciudad
comienza a adquirir la fisonomia actual.

Hay que resaltar que en la capital potosina se estaban dando muestras de
magnificencia artistica, en las que se edificaban las residencias mas importantes de la
localidad, influencia de los modelos arquitecténicos de los mas prestigiosos artistas y
artifices.

El diferente estilo de cada edificio ofrecia la imagen y el recuerdo de culturas
completamente diferentes...que sustraidas de su contexto histérico cultural, y extrafas
al contenido y funcién social original carecian de racionalidad y se justificaban solamente
por su poder de evocacion...por mostrar publicamente el poder econdémico y la elevada
posicién social o politica de sus propietarios.®

8 Vicente Martin Hernandez. Op. cit., p. 158.
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Obras trascendentes para la arquitectura potosina y para el estudio del arte generado
en la capital potosina fueron las edificaciones realizadas para la familia Meade Lewis.
En sociedad, los hermanos Gerardo y Eduardo Meade decidieron construir el Palacio
Mercantil, edificio que albergd en su planta baja diversos giros comerciales, y en su
plata alta las estancias familiares, asi como diversos espacios departamentales.

Fue proyectado y construido por el arquitecto Henri Guindon en el predio que fue desde
1850 la Plazuela de los Mascorros, también llamada Plaza de la Alhdndiga, principal
mercado de la ciudad en la época. En San Luis Potosi la primera construccion que
realiz6 fue el Palacio Mercantil para Eduardo Meade Lewis.?

El Palacio Mercantil, proyecto y construccion del Arg. Henri Guindon, ocupa toda
una manzana; de marcada influencia francesa, estd construido por dos plantas,
rematado por aticos y mansardas; su planta baja se destind a comercios y la alta
para vivienda. La ejecuciéon de la obra de canteria corri6 a cargo del maestro de
obras Florentino Rico, quedando terminado en 1898.%

Es una edificacion realizada hacia finales del Porfiriato, erigida casi en forma simultdnea
con el Palacio Marti (1894-1897), y con otras edificaciones como la Penitencieria, el
actual Hotel Filher y el Templo de la Iglesia Metodista.

Se comenzaron los trabajos de este Palacio Mercantil el 23 de diciembre de 1892,
terminandose de construir en 1895, afio en que se anunciaban comercios que se
instalaron en la planta baja. Posteriormente se inaugur6 en 1897, y cuatro afios
después, la sociedad establecida entre los hermanos Meade quedoé sin efecto segun
escritura de disolucién de esa sociedad, otorgada el 5 de octubre de 1901.

Casi recién inaugurado este edificio en 1895, alli se establecieron los almacenes de ropa
y novedades de “El Correo Francés”, esta negociacion fue tradicional en San Luis, fue la
mas importante que se establecio alli y en toda la calle Hidalgo, vendia telas finas de
importacion, novedades y articulos de fantasia. Fue fundado por el comerciante Don
José Caire, era originario del Valle de los Bajos Alpes, al norte de Marsella y a su lado,
en este “cajon de ropa” como entonces se llamaba a estos negocios, se formo6 un grupo
de jévenes franceses que por entonces mal hablaban el espafiol y que después
formaron en San Luis Potosi importantes negocios...”"El Correo Francés” todavia
sobrevivid hasta los afios cuarentas de este siglo...Por entonces, el almacén deFlores y
Aguayo, en los bajos del Palacio Mercantil, en la calle de Hidalgo se distinguia por ser el

%2 Rafael Gonzalez Alejo, Op. cit., p. 107.
8 Jesus Villar Rubio, Op. cit., p. 103.
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establecimiento que tenia mejor surtido de articulos de electricidad. En aquellos afios
ese fue el comercio que surtié a San Luis de las principales novedades de ese ramo.*

La materializacion de proyectos como éste, reflejaron en sus obras fuertes
connotaciones arquitecténicas y simbdlicas que significaron un franco contraste con las
implicaciones histdricas y sociales que se produjeron en la ciudad en esa época.

Cabe sugerir que el arquitecto Guindon constituye una de las figuras protagénicas en el
desarrollo de las nuevas concepciones arquitecténicas internacionales favorecidas por
su participacion en los pabellones internacionales donde acumulé nuevas maneras de
construir, por lo que cabe subrayar la relacion de trabajo y amistad de Guindon que
entabld con la corte respaldado en su calidad artistica, que es un referente externo y
por demas valioso y relevante para la implantacion de sus modelos arquitectonicos con
los que enfatiz6 el esplendor artistico potosino.

El centro de la ciudad de San Luis Potosi fue el lugar ideal para la edificacion de
residencias de tipo mixto para las familias mas acaudaladas con el propésito de
administrar sus propios negocios y el manejo de sus despachos en espacios dispuestos
en la planta baja, y su vivienda o estancias familiares en la planta alta.

Arquitectos e ingenieros fueron participes de la creacion de la arquitectura del periodo
porfirista; remedo del eclecticismo europeo, especialmente del francés, que se
manifiesta con énfasis en los grandes edificios oficiales y comerciales, pero también, con
rasgos muy variados e interesantes en la arquitectura doméstica de la alta burguesia.®

Fig. 2.53 Imégenes: izquierda, fachada Oriente o principal
del Palacio Mercantil; derecha, detalle de nomenclatura
anterior del espacio integrado en la fachada Sur como
referencia histérica (pasaje Gonzalez Ortega). Fotografias:
a “ izq., acervo AHESLP, der., Elizabeth Alonso H.

o

8 José Francisco Pedraza Montes, Historia de la ciudad de San Luis Potosi, México. Impresos Frank,
1899, pp. 101-109.
® Vicente Martin Hernandez. Op. cit., p. 145.
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Las viviendas como esta, que albergaron a las familias de importante nivel econémico y
social constituyen una relevante aportacion a la historia de la época cuyas edificaciones
fueron el reflejo de la cultura de una sociedad representada en la calidad y expresion
constructiva de sus realizadores.

Un mismo arquitecto tenia a veces diferentes posturas estilisticas en una misma obra, ya
fuera con el criterio de respetar la identidad de los estilos del pasado, con el criterio de
actualizar y hacer mas personal una tendencia pasada, o integrando elementos viejos en
una arquitectura nueva.®®

El arquitecto Gonzalez Alejo,®” en su tesis de maestria sobre la obra de Guindon,

menciona que antes de llegar a la capital potosina, contaba con 53 obras entre
residencias y templos.

Esta edificacion se integra singularmente en un espacio de comercio cuyo modelo
arquitectonico rompe con la vivienda tradicional del sector, logrando adaptarse al
contexto urbano y arquitectonico de la ciudad por las funciones comerciales que en su
planta baja se llevaban a cabo. Los palacios empezaron a compartir el espacio urbano
con sin numero de casas en las que habitaban las familias de los estratos medios y
modestos.

Surge en la ciudad de San Luis Potosi, un cddigo de nuevas propuestas
arquitectonicas, una busqueda de soluciones mas acordes con los nuevos tiempos en
la que ya se habia abandonado la ultima modalidad del barroco y primera de la
llustracion en el siglo XVIII, para posteriormente tomar como herramienta la
reinterpretacion de los recursos clasicos empleando motivos originales de influencia
francesa integrados a la arquitectura ecléctica potosina.

Como antecedente a este periodo arquitecténico, algunas edificaciones barrocas fueron
demolidas o transformadas para estar a la moda, esto sucedid principalmente en el
cambio de fachadas y retablos, desde el periodo neoclasico.®

2.5.1 Espacio arquitectonico, formay funcién

El Palacio Mercantil® consta de dos plantas, un atico y mansarda que complementa su
volumetria. Su construccién presenta caracteristicas espaciales y formales diferentes

% |srael Katzman. Op. cit., p. 115.

8 Rafael Gonzélez Alejo, La arquitectura de Henri E. M. Guindon y Arnold Lucien Nillus en San Luis
Potosi (1892-1910). Ponencia de Seminario I, “Controversias”. Op. cit.

% Jesus Villar Rubio, Op. cit., p. 100.
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entre los tramos arquitecténicos oriente y poniente. En la planta alta, sus muros son de
ladrillo industrial, con disposiciones alternas de vanos predominantemente en ternas, en
par y otras con disposicion espaciosa.

Por su composicién, corresponde a un modelo predominantemente francés por las
caracteristicas de su &tico. Desprovisto de carga de ornamentos, expresa gran
sobriedad basada en su sencillez constructiva. Carece de programa decorativo y
simbadlico, ya que solo responde a la caracteristica concreta de su atico que le provee
de cualidades dentro del género francés, influencia de los modelos arquitecténicos de
los prestigiosos artistas Francois Manzart y Louis Le Vau. No obstante, estan presentes
cornisas denticuladas que abrazan la totalidad del inmueble y pilastras almohadilladas
que entre otros elementos de modernidad, proceden del clasicismo francés, en
especifico del estilo Luis XVI.

Con forma de prisma rectangular, ocupa la totalidad de la manzana numero 5 del
cuartel I, tomando como referencia el plano de la ciudad de San Luis Potosi, levantado
por Juan B. Laurent (1864), documento que permite identificar el espacio donde fue
construido. Se ubica entre las calles Hidalgo (calle de la Aurora), Morelos (calle del
Valiente) contiguo a la Plaxuela de la Carne, actual Museo de Arte Contemporaneo; en
su extremo norte contiguo al edificio de la Alhondiga, y en su fachada sur, con limite
cercano a la calle de Salas.

¥ El inmueble denominado Palacio Mercantil, se encuentra registrado en la Direccién de Catastro de
Gobierno del Estado de San Luis Potosi, en el libro de Predios Urbanos, con nimero de predio 7736,
padrén 13/7185 — 7780, en el que se describe su ubicacién que a la letra dice: Cuartel 1° mayor,
manzana 122, nimero de plano 224, vista al oriente, expediente 290. Se hace mencién a los domicilios
integrados al inmueble: Calle de Comercio (Hidalgo) 250-260; Julian de los Reyes 105-145; Morelos 200-
230 y Gonzalez Ortega 15 - 185. El contenido del libro amplia la informacion sobre adjudicaciones y
venta del inmueble.
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Plazuela de los Mascorros

Fig. 2.54 Iméagenes: izquierda, Plano de la ciudad de San Luis Potosi levantado por Juan B. Laurent
(1864), dividido en ocho cuarteles. Derecha: Cuartel No. I. integrado por ocho manzanas. En la manzana
namero 5, identificada con la letra e, se encuentra la Alhéndiga limitada al sur por la calle del Refugio
(actual de Arista), al norte por la Plaxuela del Maiz (actual calle de Julian de los Reyes), al oriente la calle
del Valiente (actual de Morelos), al poniente con la calle de la Alhéndiga (actual de Hidalgo). Fondo:
Mapoteca Manuel Orozco y Berra. W2.siap.sagarpa.gob.mx/mapoteca/

Su tipologia lo inscribe en uno mas de los edificios de tipo mixto, habitacional y
comercial, que fue la caracteristica constructiva de la época, con el predominio de uso
comercial en planta baja y departamental en su planta alta.

Por la composicion, su tendencia es estilo ecléctico francés. Son consideradas como
obras eclécticas francesas fundamentalmente las que ademas de otras caracteristicas,
poseen desvanes o0 mansardas con buhardas...elementos que ya existian en el siglo
XVI*® La mansarda (nombre tomado del apellido del arquitecto francés Francisco
Mansart) llega a México porque constituyd un elemento novedoso popularizado en
Francia desde la segunda mitad del siglo XVII, y utilizado en San Luis Potosi como
elemento decorativo de la arquitectura en la ciudad.

El disefio espacial en planta baja en sus diversos espacios es en general de planta libre
para el uso comercial de sus accesorias. El acceso principal se ubicé por la fachada
sur, ademas de otros accesos independientes y menos jerargicos ubicados en ésta y la
fachadas oriente y norte, intercalados con los accesos a los espacios comerciales. Los
accesos de la fachada poniente corresponden a accesos independientes a los diversos
comercios ahi establecidos.

% |srael Katzman, Op. cit., p. 131.
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Fig. 2.55 Plano. Planta baja del Palacio Mercantil. Muestra que la mayor parte de los locales comerciales
son en planta libre. Acervo: Direccion de Catastro de Gobierno del Estado de San Luis Potosi.
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La composicion de los accesos principales ubicados en las calles de Julian de los
Reyes y pasaje Gonzdalez Ortega no muestra gran diferencia formal que le otorgue
jerarquia. Solo en su interior el espacio denota mayor privacidad al corresponderse con
el opuesto a través de un eje o pasaje transversal que en un punto central convergen
mediante una escalera tipo imperial que se desprende en dos planos para unirse en
uno solo que da acceso a la planta alta o residencia principal. El eje transversal, los
cubos de luz y la escalera dan acceso a diversos espacios independientes que en el

interior se relacionan entre si.

Fig. 2.56 Imagenes: izquierda: pasaje de
acceso transversal sur-norte; derecha: terraza
en cubo de luz del segundo patio, ubicado en
el costado Norte, al que se integra el pasaje.
(El primer patio fue modificado para uso de
almacén de local comercial ubicado a un
costado de este acceso por la fachada sur).
Fotografias: Elizabeth Alonso H.

Constituyen la escalera dos rampas. Desde el descanso, otra rampa sube y alcanza la
segunda planta por la cual se accedia a la residencia principal de los propietarios.

'.\\!Q' l...h-- --..-“

\.“ \

Fig. 2.57 La imagen izquierda corresponde a uno de los dos de los planos de la escalera tipo imperial.
La derecha, al plano al que convergen los dos planos de la escalera por el que se tiene acceso a la

planta alta. Fotografias: Guadalupe Castillo Duque.
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Fig. 2.58 Plano. Segunda planta del Palacio Mercantil. Acervo: Direccién de Catastro de Gobierno del
Estado de San Luis Potosi.
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2.5.2 Lenguaje formal

El Palacio Mercantil parece inscribirse en una modalidad denominada “neéstila”, dltima
modalidad del barroco, en donde se reutiliza la pilastra como vieja forma de la tradicion
arquitecténica novohispana pero con nuevo sentido y nuevos recursos, modalidad en la
gue se comienzan a poner en practica las ideas ilustradas hasta avanzado el siglo XIX.

Fig. 2.59 Imagenes: Superior
Fachadas norte y poniente que
muestran la volumetria del Palacio
Mercantil edificado en una manzana;
Inferiores; posibles modelos o
elementos arquitectonicos tomados
del barroco francés. Fotorafia:
Arquiecto Leonaldo Gonzélez Leos.
Iméagenes inferiores: (K&nemann,
2004:134 y 139).

Philbert Le Roy, patio de Versalles (1631), Israel Silvestre, espectaculo nocturno en la Cour
decoracion de la fachada de Louis Le Vau y de Marbre (Grabado).
Jules Harduin-Manssart, 1668.

Desprovisto de artificios, utiliza pocos elementos compositivos y ornamentales.
Aparecen algunos detalles clasicos con ornamentos rococd. Con una nueva propuesta,
Guindon integré elementos o estructuras que no tienen antecedente con nuestro pais
como lo son el atico formado por mansarda y sus buhardillas.
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Existe un fuerte contraste entre la jerarquia de la portada-fachada poniente y la
sobriedad de los tres pafios de pared de fachadas sur, norte y oriente que definen las
dimensiones del rectangulo del edificio.

Fig. 2.60 Fachada Sur, primer y segundo cuerpo (pasaje Gonzdalez Ortega). Fotografias: Elizabeth
Alonso H.

En el primer cuerpo, el basamento a través del cual se desplanta el alzado esta provisto
de sillares de corte rustico integrados en un plano a manera de zocalo dispuesto
alrededor del edificio.

La estructura funcional del primer cuerpo en sus cuatro fachadas esta destinada para
uso comercial. En la fachada poniente, los espacios comerciales se distribuyen
simétricamente de la siguiente manera: en el panel central lo integran tres espacios, y
en los paneles laterales cuatro accesos en cada uno, destinados a un solo espacio
comercial.

Fig. 2.61 Fachada poniente. Disposicion de los accesos a los espacios comerciales en planta baja
(actual calle de Hidalgo). Fotografias: Elizabeth Alonso H.
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Cada cajon cuenta con accesos propios, composicion que se repite en este cuerpo y en
sus cuatro fachadas. A excepcion de ésta fachada, en las otras tres, a los accesos
comerciales se intercalan otros hacia las viviendas en forma independiente o a través
de pares de puertas integradas en vanos con caracteristicas clasicas. Algunos de los
accesos a los espacios comerciales han sido modificados, particularmente en la
fachada poniente, lo que limita su descripcion formal.

En el segundo cuerpo, la altura del marco de cantera en platabanda corre en forma
horizontal y unifica la secuencia de las ventanas, contrastando croméaticamente con el
ladrillo. En cuanto a la fachada poniente o principal, esta integrado por tres paneles y
tres cuerpos que no se corresponden en el alzado del primer cuerpo por las
caracteristicas funcionales a las que antes se hizo mencion. Los Unicos elementos que
se mantienen en el eje del alzado son las pilastras almohadilladas.

Segundo cuUerpo

Wi N

Panel‘ [‘

,‘ - .“MMM

mer CIJEI'pO ‘

' :“Q

5 o & §
Predominio horizontal Predominio horizontal

Ej imetria.
Paneles. je de simetria

Fig. 2.62 Fachadas norte y poniente. La Poniente se encuentra dispuesta sobre la calle Hidalgo y
constituye la Unica fachada de las cuatro que es simétrica, con alternabilidad de paneles en 1-2-1 y
predominio de horizontalidad. Fotografia: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.

El panel central del segundo cuerpo esta formado por dos puertas de balcén integradas
en par a una cornisa, provistas de barandillas de fierro colado con disefios sencillos,
flanqueadas por un vano de ventana todos de forma rectangular con cornisa
independiente.
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Las jambas molduradas de los vanos estan provistas de una piedra clave en forma de
diamante y dos bloques cuadrados de cantera que se integran a los angulos superiores
de cada vano, caracteristicas que como una constante se repiten en todos los vanos de
ventana y puertas de balcén del edificio en el segundo cuerpo por lo que no se hara
referencia especifica en cada fachada de estos elementos.

gy

Fig. 2.63 Paneles lateral (izqg.), y central (der.) del segundo cuerpo de la fachada poniente. Fotografias:
Elizabeth Alonso H.

Los paneles laterales de este cuerpo que delimitan al central son simétricos y estan
formados por dos secciones de vanos: el primero, que corresponde a los extremos de
ambos paneles presentan tres vanos rectangulares integrados en una sola cornisa, un
central o puerta de balcon, con barandilla de fierro y dos vanos de ventana que
delimitan a éste; la segunda seccion esta formada por un par de vanos con cornisas
independientes que se integran al paramento visualmente en forma aislada y que
parecen corresponderse en ritmo a los vanos de ventana del panel central.

El tercer cuerpo de esta fachada esta provisto en el alzado del panel central por una
balaustrada formada por treinta y un balaustres, delimitada por un pinaculo en cada
extremo que rematan los dos ejes de los cuerpos de la fachada, y en los alzados de los
paneles laterales por un atico y mansarda a la que se integran, delimitando la
balaustrada, dos buhardillas, y en los extremos un imafronte mixtilineo como elemento
distintivo que le da caracter y expresion a la fachada, en los que se inscribe el nombre
del edificio en el izquierdo PALACIO MERCANTIL, y el nombre del propietario,

EDUARDO MEADE, en el derecho. Estos dos elementos se corresponden con los dos

segmentos de vanos en que se dividié para su analisis cada panel lateral del segundo
cuerpo.
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De la arquitectura y ornamentacion del estilo Luis XIV, proceden varios elementos uno
de los cuales adquiri6 especial importancia: la mansarda, que siendo un elemento
arquitecténico y constructivo, en México fue empleado en muchos casos con sentido
ornamental para destacar la suntuosidad de ciertas residencias... inventado por el
arquitecto Francisco Mansart; una cubierta A y una falsa cubierta B, con diferentes
inclinaciones, que permiten hacer habitables las buhardillas iluminadas por “lucarnas”,
lumbreras o tragaluces. Se empleé en lujosas residencias con caracter decorativo y de
ostentaciéon como un remate elevado y llamativo aunque en algunas de ellas y también
en las de tres plantas de la burguesia media, debi6 de servir de alojamiento para
algunos sirvientes.”

Fig. 2.64 Buhardillas de atico en fachada
poniente. Fotografia: Elizabeth Alonso H.

Las buhardillas, presentan en su centro, a pesar de su trazo curvo, un par de vanos de
ventana verticales de forma rectangular, a través de los cuales permea luz y ventilacion,
en cuyo trazo horizontal superior presenta la inscripcion tallada en cantera de Palacio
Mercantil, al que le remata un arco de medio punto coronado por un maceton. Este
imafronte descansa sobre la cornisa del segundo cuerpo, y se desplanta a través de
dos pedestales que presentan en su cara anterior un prisma.

Los Oculos ojivales de las buhardillas estan rematados por un trazo mixtilineo en
cantera con disefio similar al remate del imafronte. La mansarda esta estructurada por
grandes tramos de lamina traida del extranjero.

°! Vicente Martin Hernandez, Op. cit., pp. 191y 193.
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El techo de mansarda, es de ldmina de zinc con motivos de rombos, tiene en su
parte baja esferas metalicas, en su parte intermedia roleos metélicos y en lo alto
lancetas, que son una estilizacion de la flor de lis. %

Estas, asi como las vigas que presenta la estructura de su techumbre, fueron traidas de
Nuevo Orleans, de la cuales se conservan muchas de las vigas originales. %

Fig. 2.65 Iméagenes: izquierda, cubierta de lamina del atico; derecha: estructura interior del techo del
cubo de la escalera principal en el segundo piso (tramo arquitectonico poniente), a base de vigas de
madera. Fotografias: Guadalupe Castillo Duque.

La fachada oriente es asimétrica por no reunir condiciones en dimensiones, vanos y
ritmos. Presenta tres paneles, dos cuerpos y un remate. En el primer cuerpo, presenta
un basamento a manera de zécalo. En el panel central se encuentran dispuestos cinco
vanos rectangulares cada uno con dovelado dispuesto en forma radial: dos vanos de
puerta de acceso a espacios comerciales, delimitados por dos vanos de ventana
asentados sobre el basamento. A un costado de uno de estos vanos se encuentra una
puerta de acceso independiente de menores dimensiones que parece romper con el
ritmo de los vanos de este cuerpo. Esta composicion se repite en los paneles laterales a
excepcion del ultimo acceso lateral derecho.

%2 Rafael Gonzélez Alejo, La arquitectura de Henri E. M. Guindon y Arnold Lucien Nillus en San Luis
Potosi, Op. cit., p. 208.
** Ibidem.
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Paneles.

e
Predominio horizontal
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Fig. 2.66 Fachadas sur y oriente. La imagen muestra como las fachadas no reinen condiciones de
simetria en dimensiones, vanos y ritmos. Fotografia: Arg. Leonardo Gonzalez Leos.

Fig. 2.67 Fachada oriente. Imagen izquierda: segundo cuerpo, panel lateral izquierdo. Derecha: primer
cuerpo, panel lateral derecho. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

En el segundo cuerpo, la composicién de los paneles laterales se repite a los descritos
en la fachada poniente, es decir, los paneles laterales de este cuerpo que delimitan al
central son simétricos y estan formados por dos secciones de vanos: el primero, que
corresponde a los extremos de ambos paneles presentan tres vanos rectangulares
integrados a una cornisa, un central o puerta de balcon con barandilla de fierro y dos
vanos de ventana que delimitan a éste; la segunda seccién esta formada por un par de
vanos con cornisas independientes que se integran al paramento visualmente en forma
espaciosa.
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Fig. 2.68 Fachada oriente, segundo cuerpo. Imagenes: izquierda, panel lateral izquierdo; derecha, panel
central provisto de un remate o imafronte. Fotografias Elizabeth Alonso H.

El panel central rompe con la simetria de la fachada por no reunir las condiciones de
dimensiones, vanos y ritmo. Esta provisto de cuatro vanos de ventana de forma
rectangular, dos agrupados mediante una cornisa con las caracteristicas que por
repeticion antes se describieron, y dos vanos de ventana integrados en forma aislada al
paramento, provistos de cornisa individual.

Fig. 2.69 La imagen muestra la fachada oriente. Su panel central rompe con la simetria de la fachada por
carecer de condiciones de dimensiones, vanos y ritmos. Fotografia: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.

El remate esta provisto de un imafronte mixtilineo con remate de canteria, de factura
sencilla al que se adosan letras metalicas con el nombre de PALACIO MERCANTIL,
con ligera similitud en el trazo al que presenta el tercer cuerpo, el panel lateral de la
fachada poniente. En este costado, la caracteristica es que sus trazos laterales parecen
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continuarse con trazo mixtilineo hacia los extremos para enlazarse sucesivamente con
los remates de las cuatro pilastras que delimitan los paneles del edificio en su alzado.

El andlisis de la fachada Sur se realiz6 en sus tres cuerpos y dos paneles. El primer
cuerpo o planta baja, esta integrado por una serie de vanos rectangulares de ventana y
puertas de accesos correspondientes a espacios comerciales y accesos a las viviendas
en la planta alta. En el panel izquierdo, y en este sentido hacia la derecha se
encuentran dos vanos de puerta-ventana, siguen a éstas un par de ventanas de
pequefias proporciones, que con otra individual delimitan la puerta de acceso principal,
que a través de un corredor transversal conduce al acceso opuesto que le corresponde
en la fachada norte, en cuyo punto intermedio se encuentra la escalera tipo imperial que
da acceso a la planta alta.

Fig. 2.70 Imagenes: izquierda, acceso principal ubicado en la fachada sur; derecha, detalle de puerta y
enmarcado. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

Esta puerta, con numero de vivienda 105, posee caracteristicas formales sencillas con
poco ornamento basado en herreria y herrajes de factura poco elaborada. Asimismo,
presenta inscrito en su friso con tipografia disefiada sobre el muro el nombre del
edificio: PALACIO MERCANTIL.

En este sentido, le continlan hacia la derecha una serie de tres accesos comerciales
con caracteristicas formales similares. La pilastra almohadillada central delimita y marca
el eje de simetria en su alzado al segundo cuerpo, y divide los paneles en izquierdo y
derecho.
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Fig. 2.71 Fachada sur, primer cuerpo. Imagenes: izquierda, panel izquierdo que en su extremo derecho
presenta una pilastra almohadillada que le delimita con el panel derecho; derecha: panel derecho, con
disposicion de vanos de ventana y puerta diferentes con respecto al panel izquierdo. Fotografias:
Elizabeth Alonso H.

El segundo panel del primer cuerpo, presenta algunas variantes con respecto a la forma
y disposicién de los vanos de ventana y puerta. En sentido de izquierda a derecha, se
encuentran partiendo de la pilastra divisoria de los paneles, tres vanos de accesos
comerciales, una ventana de menor proporcién con respecto a los vanos que le
flanquean, y tres accesos a las viviendas.

Dos de los accesos estan dispuestos en par de puertas, agrupados por un frontdon
clasico cerrado, denticulado en su trazo y liso en su interior. Las puertas integradas en
par se encuentran delimitadas por tres pilastras déricas almohadilladas que en su
alzado se unen mediante un par de cartelas que las enlazan y que presentan la
inscripcion de los numeros 4 y 5 de las viviendas, dando soporte al entablamento
formado por un arquitrabe de tres bandas con un friso corrido decorado por tres
guirnaldas dispuestas como remate de las pilastras, y el entablamento a su vez
rematado por el fronton.
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Fig. 2.72 Iméagenes: izquierda, par de accesos a viviendas
integrados a un frontdn clasico; derecha: detalle de cartela,
ornamento de uno de los accesos. Fotografias: Elizabeth
Alonso H.

La técnica de talla del follaje, de cortes precisos y profundos, y ciertos motivos como la
rosa, corresponden al siglo XIX.

Un tercer acceso, marcado con el nimero 11 en su piedra clave, antecede a tres vanos
de ventana asentados en el pedestal, con los que termina la disposicion de vanos de
ventana y puerta en el primer cuerpo.

En el segundo cuerpo, el panel izquierdo esta provisto de dos segmentos de vanos, el
primero, formado por cinco vanos de ventana rectangulares dispuestos de izquierda a
derecha: un individual, seguido de un par de ventanas agrupadas por una cornisa, y un
par de vanos provistos de cornisa individual; el segundo grupo, formado por una serie
de tres vanos con disposicion y cornisa individual, contiguo al tercer vano se encuentra
la pilastra almohadillada que divide ambos paneles.
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Fig. 2.73 Las imagenes que muestran la disposicién de vanos de ventanas en el panel izquierdo del
segundo cuerpo en la fachada sur con disposicion en grupos de 1, 2, 2, 3. Fotografias: Elizabeth Alonso
H.

En su tercer cuerpo, presenta un atico con mansarda aparente en el primer tercio del
panel izquierdo de la fachada sur, en el que se encuentran dispuestas tres buhardillas
ojivales.

El panel derecho del segundo cuerpo esta formado por tres segmentos de vanos de
ventana rectangulares, el primero formado por tres vanos de ventana agrupados,
dispuestos individualmente por una cornisa, le siguen un par de ventanas agrupadas
por una cornisa corrida, a las que remata en el tercer cuerpo un imafronte mixtilineo,
con tipografia de fierro colado con el nombre de PALACIO MERCANTIL.

Fig. 2.74 Imagenes que muestran la disposicién de vanos de ventanas en el panel derecho del segundo
cuerpo en la fachada sur con disposicién en grupos de 3, 2, 4. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

El segundo grupo de vanos esta formado por cuatro ventanas dispuestas
individualmente por su cornisa en forma mas espaciosa.
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Con respecto a la fachada norte, las caracteristicas formales son similares a las de la
fachada sur, con ligeras variantes por las alteraciones formales que con propésitos
funcionales se han realizado al inmueble en su primer cuerpo.

Fig. 2.75 Fachada norte, primer y segundo cuerpos. El primer cuerpo presenta ligeras variantes con
respecto a la forma y disposicién de vanos de puerta y ventana de la fachada sur. Fotografias: Elizabeth
Alonso H.

La disposicion de los vanos en el segundo cuerpo de la fachada norte se repiten en los
paneles derecho e izquierdo en forma similar a la fachada sur correspondiéndose en la
forma de disposicion y ubicacion. En el analisis de las cuatro fachadas se logra advertir
que la disposicion de los vanos es en ternas, en pares y otro en forma individual
espaciosa. En planta baja, se observa un efecto de ritmo entre vanos de puerta y de
ventana.

Fig. 2.76 Fachada norte, segundo cuerpo. Las imagenes muestran la disposicion de vanos de ventana
en forma similar a los dos paneles de la fachada sur. Fotografias: Elizabeth Alonso H.
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El primer tercio del panel derecho en su tercer cuerpo presenta un atico y mansarda
con tres buhardillas ojivales, que a diferencia del que se encuentra en la fachada sur,
éste espacio se encuentra habitado actualmente.
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Fig. 2.77 Fachada norte, tercer cuerpo. Las imagenes muestran las tres buhardillas o lumbreras
integradas al atico. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

En el analisis formal se logra identificar que el trabajo del arquitecto Guindon denota
una gran sensibilidad y madurez artistica, tal como se muestra en esta obra, al
desplazar los patrones rigidos coloniales para implantar espacios habitables dotados de
mayor flexibilidad. Algunos de sus elementos arquitectdnicos y decorativos dejan ver
claramente la influencia clasicista francesa.

(...) consideramos como obras eclécticas francesas fundamentalmente las que ademas
de algunas caracteristicas ya mencionadas poseen desvanes o0 mansardas con
buhardas.®

Es claro identificar que el arquitecto empled tres soluciones arquitecténicas para
construir los vanos, una en cada cuerpo. Un programa simbolico integrado a través de
un imafronte mixtilineo que refiere la estirpe de la familia y estrato social.

En su interior, la escalera monumental, no presenta espacio que le otorgue volumetria y
perspectiva puesto que se encierra en su propio cubo de luz, elemento arquitectonico
dispuesto méas en funcién que de ornamentacién, por lo que la residencia carece de
todo programa decorativo-simbdlico, caracteristica que limita de alguna manera su
personalidad.

No obstante, no se descarta el mérito que tuvo el arquitecto Guindon en la ejecucion de
la obra, lo suficientemente valiosa como acierto de la arquitectura con caracteristicas

% |srael Katzman, Op. cit., p. 131.
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edificatorias de vanguardia en la época traidas de un referente europeo a la ciudad. El
Palacio Mercantil qued6 con la forma y caracteristicas que actualmente conocemos,
salvo algunas modificaciones que por necesidades de funcionalidad en los espacios
comerciales se han realizado con ligeras alteraciones a sus atributos formales.

Al erigir el Palacio Mercantil, Guindon implanté modelos arquitecténicos avanzados para
el momento histérico de México y de San Luis Potosi, por el apego a las formas
tradicionales de hacer arquitectura, derivada de modelos clasicistas franceses del siglo
XVIII. No solo es una importante obra de arte, sino una manifestacion de la cultura
decimononica de cuya existencia depende la preservacion de su memoria histoérica.

2.6 El Palacio Marti (1894-1897)

2.6.1 Espacio arquitectonico, formay funcion

En la calle de Villerias, que después llevara el numero 2 del domicilio, se adquirieron
varias casas que se demolieron para construir el “Palacio Marti” donde se establecio
uno de los matrimonios de la ciudad con elevada posicion social y econémica, formado
por Don Ramén Marti Llorent y Maria Josefa de los Heros Candano Lambarri,
construccion realizada de 1894 a1897.

Ramoén Marti Llorent, hijo de José Marti e Inés Llorent, procedente de su ciudad natal
Figueras, Provincia de Gerona en Catalufia Espafia,” llega a la ciudad de México y se
establece en San Luis Potosi, donde invierte en la compra de acciones de la mina
Cinco Sefiores ubicada cerca de San Luis de la Paz, Gto.,”® y adquiere propiedades
urbanas y haciendas, factores que propiciaron su acaudalada fortuna. Inversionistas
como él, coadyuvaron a la economia que fue el sustento financiero de las obras
arquitectonicas que se realizaban en esa época en la ciudad de San Luis Potosi.

El sefior Marti era pues un personaje prominente y acaudalado en esta ciudad en
las dltimas décadas del siglo pasado y decidié construir su residencia particular que
quiso fuera verdaderamente suntuosa.’’

Existe la version de que los planos del proyecto fueron realizados en Espafia por un
arquitecto anénimo, dadas las evidencias documentadas hasta ahora. Por las

% José Francisco Pedraza Montes, Op. cit., p. 124.
% |bidem, p.124.
*” Ibidem, p.125.
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cualidades de su obra, sin descartar el trabajo creativo de su constructor, el ingeniero
Enrigue Campos, se puede decir que fue un artista de avanzada para su tiempo.

Es claro que el inmueble, y muchos de los edificios civiles de la época, son obra de la
suma del trabajo de arquitectos, artistas decoradores y alarifes, y quiza de algunos
otros arquitectos e ingenieros que sobre él trabajaron para realizar una de las mas
bellas obras de la arquitectura doméstica de influencia espafiola y francesa, implantada
en San Luis Potosi como aportacion al arte potosino por los inmigrantes que se
establecieron en la ciudad, como lo constituye la llegada de Ramén Marti Llorent,
debido a que algunos propietarios que como él, determinaban las caracteristicas
edilicias, y en ellas, formas caprichosas que debian reunir sus residencias, cuyo estilo y
buen gusto constituyen hoy el reflejo de los valores y espiritu de la época.

Por otro lado, los adelantos cientificos que se dieron a finales del siglo XIX como la
llegada del ferrocarril, el telégrafo, el teléfono y la luz eléctrica trajeron consigo avances
en la mejora de infraestructura introduciendo arquitectura de vanguardia, concediéndole
a la ciudad una imagen de avance y progreso, enriquecida a partir de ese momento con
una identidad artistica y cultural que evolucioné con el propio tiempo, atrayendo la
inversiobn de capitales de nacionales y extranjeros que al establecerse en la ciudad
impulsaron de algan modo el urbanismo, lo cual crea nuevas percepciones de los
espacios privados y publicos. La ciudad fue adquiriendo gradualmente un perfil
moderno y embellecimiento con caracteristicas peculiares y distintivas.

2.6.2 Lenguaje formal

Cabe apuntar que el creador anénimo de los planos, fue un arquitecto de renombre y
prestigio en la materia, por la alta calidad de su arquitectura y ornamentos, simbolo del
estatus social de la familia que lo habit6. Implantd las formas tradicionales de hacer
arquitectura derivadas de los modelos clasicistas del siglo XVIII, influencia de los
grabados y tratados de arquitectura, tomados desde los libros de los tratadistas como
Serlio y Vitruvio, hasta modelos de ornamentos tomados de los handbook o manuales
especializados, cuya transmision en América a finales del siglo XIX, da sentido a las
nuevas composiciones y formas de estilo, que dieron lugar a un marcado eclecticismo o
arquitectura porfiriana, implantandose una dicotomia producto de la mezcla de estilos,
atemporales, o mismo barrocos, que clasicos o renacentistas, para erigir un edificio
moderno para la época, aunque fuera necesario matizarlo y enriquecerlo de
composiciones diversas, desde elementos ornamentales barrocos, neoclasicos, hasta
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aquellos cargados de exotismo, cuyo lenguaje encontrd una recodificacion semantica
por el hombre y para el hombre del siglo XIX.

Fig. 2.78 Las imagenes muestran similitudes con respecto a la disposicion de los paneles de fachada.
Izquierda, el actual Palazzo della Prefettura de Luca (1577), de Bartolomeo Ammannati: el efecto de la
fachada se debe menos al manejo de los 6rdenes que al interesante modelo global: paneles rehundidos,
paneles en relieve. (Summerson, 1984: 118); derecha: los paneles laterales y central del Palacio Marti se
muestran en relieve, los que se intercalan se presentan con retraimiento. Fotografia: Arg. Leonardo
Gonzélez Leos.

Se erigi6 como una de las mas importantes residencias de su momento, cuyo estilo
arquitectonico transformoé radicalmente la fisonomia del lugar, icono de la arquitectura
civil porfiriana de la ciudad de San Luis Potosi, levantada en dos pisos, y poseedora de
un patio provisto de una de las mas bellas escaleras monumentales. Los ornamentos
barrocos que se asoman delineando el acceso principal enmarcan el zaguan, ese paso
ascencial que por su altura y ornamentos dota de elegancia y distincién a la familia,
para coronar su vestibulo de elementos renacentistas, como lo es su bello plafén
enmarcado por un estupendo friso decorado por finos ornamentos en yeso.

San Luis Potosi se embellecia. La capilla del antiguo Colegio de San Nicolas o Beaterio
fue demolida; en su lugar levant6 don Eduardo Meade el Palacio deCristal. Don José
Encarnacion Ipifia construyé igualmente su palacio frente a la Plaza de la Compafiia, y
edificaron los suyos don Ramén Marti, don Felipe Muriedas. Don Ignacio Muriel y don
Matias Hernandez Soberdén. El Obispo de la di6cesis reconstruyé magnificamente su
morada. Se concluyé la penitencieria y adelanté mucho el edificio destinado a Escuela
Industrial.®®

Los portones de acceso al inmueble se han atribuido como obra de Jorge Unna, por lo
elaborado de su manufactura realizados en fina madera bellamente labrada con
algunos elementos en altorrelieve y decorada con herrajes ornamentales decorativos

% Primo Feliciano Velazquez, Op. cit., pp. 246 y 247.
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sobre la madera con forma de mascarones de leones o quimeras, simbolo de la
vigilancia, autoridad y dominio, que ademas de encontrarse como ornamentos de frisos
exteriores en cantera, también decoran los interiores en frisos y plafones en yeso y
pintura decorativa respectivamente.

Las cualidades del edificio, en especial de su fachada oriente, su patio y sus
veinticuatro salones y estancias interiores, asi como los acontecimientos histéricos y
sociales que en ellos se tuvieron, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia lo
cataloga como monumento histérico.

Si se observa con cuidado esta prestigiada obra arquitectdnica, con su magnifica
fachada principal, correspondié a un palacio moderno para su época, con marcada
tendencia ecléctica que rebaso los lineamientos del arte academicista, resultado de
diversas influencias, particularmente la francesa.

Dentro de los edificios que se analizan en este trabajo, esta casa también presenta
elegante conjuncion material y técnica. A pesar de ser uno de los edificios mas
eclécticos del centro de la ciudad, el conjunto de fachadas son sobrias y con diversos
elementos ornamentales, ademas de presentar caracteristicas de corte clasico.

El arquitecto que disefo el edificio encontré soluciones arquitectonicas en las que se
aprecia unidad en la composicion exterior de sus fachadas, lo que le confiere al edificio
un aspecto ordenado y dinamico, con precision en la integracion de sus ornamentos
arquitecténicos, con dominio de la masa sobre el vano y predominio de la horizontalidad
sobre la verticalidad, encontrando que el marcado eclecticismo es otorgado por la mas
diversa y rica ornamentacion y decoracion interior, elementos que permiten diferenciar
las soluciones en cada una de las plantas en las que se logra advertir un fuerte vinculo
entre funcidn y decoracion, funcionalidad en la que el arquitecto y decoradores dotaron
a la casa de un gran movimiento particularmente en su escalera, estancias y salones de
la planta alta.

Su volumen es armonioso, en el que se observa cdmo en sus cuatro fachadas
predomina la masa sobre el vano, cuya ligera variacion lo hace apenas perceptible.
Visualmente muestra un equilibrio entre ritmo y simetria, éste ultimo aspecto no se
presenta en la totalidad del edificio, sino en forma individual en cada una de las
fachadas.
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En el primer cuerpo del edificio, el vano de acceso principal que parece ser el elemento
unificador, esta ubicado en el extremo oriente de la casa y lo constituye un arco de
medio punto, ligeramente ornamentado en su derrame a través de dos arquivoltas.

Para disefiar su personalidad se adoptaron instrumentos basados en elementos
arquitectonicos con validez universal, cuyo aspecto debia responder a la categoria
histérica, social y economica del momento, por lo que no solo habia que levantar
edificios funcionales y de singular belleza, sino que debian responder ademas a la
vanguardia artistica de la época, quiza una arquitectura manierista como respuesta a
las necesidades artisticas.

Su riqgueza compositiva y ornamental responde a caracteristicas concretas del
eclecticismo, lo que ha despertado el interés entre especialistas e historiadores del arte,
con el propésito de identificar los modelos que se pudieron tener presentes al momento
de construirlo. En sus fachadas se empleé el recurso de la arquitectura decimonoénica,
que fue la piedra, cuyas caracteristicas le confieren singular efecto cromatico.

El eclecticismo mezclé soluciones de diversas tradiciones arquitectonicas, como la
goética, la mudéjar, renacentista, barroca, etc. Se idealizaban o inventaban soluciones
constructivas a través de las cuales la ciudad adquirid6 un lenguaje que hasta hoy le
confiere el caracter expresivo propio a la ciudad.
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La arquitectura es el testigo insobornable de la historia,
porque no se puede hablar de un edificio sin reconocer en él
el testigo de una época, su cultura, su sociedad, sus
intenciones...

Octavio Paz

3.1 Antecedentes historicos, contexto y localizacion urbana

El Palacio Marti fue residencia propiedad de Ramon Marti Llorent, hijo de José Marti e
Inés Llorent, quien nacié en Figueras, Provincia de Gerona en Cataluiia Espafa, en
1838.” Lleg6 a la ciudad de México en 1868 y posteriormente viajo y se establecié en la
ciudad de San Luis Potosi.

Su primer empleo en la capital potosina fue como colaborador del propietario de la
importante casa de comercio “Muriedas y Cia.” en 1869,'° llamada “La Palestina”,
almacén y tienda de ropa establecida en la ciudad desde 1846, premiada con la
medalla de plata en la Exposicién de Paris en 1889. Aflos después, una vez que reunio
una importante cantidad de dinero, compré acciones de la compafia minera
guanajuatense “Cinco Sefores”, ubicada cerca de San Luis de la Paz, Gto.,'*
otorgandole una gran fortuna que le permitié al paso del tiempo venderlas a buen precio
y obtener altas regalias.

En febrero de 1876, contrajo matrimonio con Maria Josefa de los Heros Candano
Lambarri, miembro de la sociedad potosina, con quien procreo siete hijos: Inés, casada
con Ignacio Narezo; Arturo, casado con Luz Cabrera; Concepcion, casada con José
Diez Gutiérrez; Petra, casada con Antonio Muriedas; Mercedes, Carmen y Ramén.

% José Francisco Pedraza Montes, Historia de la ciudad de San Luis Potosi (compendio). Op. cit., p. 124.
% |bidem, p. 124.
% Ibidem.

123



CAPiTULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

Fig. 3.79 Matrimonio formado por Ramén Marti Llorent y Maria Josefa de los Heros Candano Lambarri.
Fotografias: Sala Centenario. Exposicidon permanente: Interpretaciéon de época y mascarada veneciana.
(En el marco de la reapertura del Museo Nacional de la Mascara, 13 de agosto de 2009).

No solo fue propietario de bienes inmuebles dentro de la ciudad, sino que adquirié en
1878 la hacienda de Santa Catarina ubicada en el municipio de San Nicolas Tolentino,
entre Ciudad del Maiz y El Mante Tamaulipas, segun acta de propiedad N° 179, en
donde se llevaron a cabo actividades agricolas y ganaderas, las primeras con siembra
de maiz, frijol y calabaza, y en la actividad ganadera predominé la crianza de ganado
vacuno, cabrio y porcino.

La hacienda fue la base econdmica y la estructura productiva y social del campo
en México hasta principios del siglo XX. La revoluciébn rompié con esta estructura,
fraccionando los grandes latifundios y transformandolos en ejidos de la propiedad
comunal.*®

Familiares de tercera generacion de Ramon Marti, conservan el casco de la hacienda
Santa Catarina. El Sr. Fernando Trevifio Marti, sefiala que primos como Guillermo Marti
Torruella han construido pequefios bungalos al lado del ejido cerca del rio, donde
suelen reunirse familiares y amigos algunos fines de semana, lo que hace suponer que
los terrenos en torno a la hacienda fueron expropiados por el régimen de la Reforma
Agraria, 1o que llevo a la familia Marti y de los Heros a perder una de las fuentes
importantes de su economia.

(...) ademas, tuvo una participacién social en la compafiia americana que manejaba la
Hacienda del Ingenio de la Concepcién en el Municipio de Ciudad del Maiz, y adquirié

12 Octaviano Cabrera Ipifia, “200 haciendas potosinas y su triste fin”. Acta de propiedad, foja 137, s.e.,

s.a.
1% Jesus V. Villar Rubio, Op. cit., p. 73.
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algunas buenas fincas urbanas en la ciudad de San Luis."® Su acaudalada fortuna lo
convierte econémicamente en un personaje prominente.

El Dr. Jesus Villar Rubio, responde a la interrogante sobre algunos de los factores que
propiciaron las acaudaladas fortunas de los propietarios de importantes casas
seforiales en la ciudad de San Luis Potosi, al sefialar que la economia potosina de la
época fue el sustento financiero de las obras arquitecténicas basada en el crecimiento y
productividad de las haciendas, asi como de los centros mineros.

Poseedor de una importante fortuna, Ramon Marti, decidié construir su vivienda
familiar, el “Palacio Marti”, una suntuosa residencia cuyo estilo arquitectdnico
transformé radicalmente la fisonomia del lugar, ya que otras eran las caracteristicas de
la vivienda potosina en esa época.

(...) citada por Don Manuel G. Revilla como “...digha de figurar en cualquier capital
europea...” segun se dijo en un articulo que publicé sobre las Residencias de la

Republica Mexicana. '®

Fig. 3.80 La imagen muestra la fachada
oriente (principal) y sur del Palacio Marti. No
presenta registro de fecha. Acervo:
AHESLP.

El Palacio Marti, fue edificado de 1894 a 1897, construccién disefiada en estilo ecléctico
para uso de casa habitacion de la familia Marti y de los Heros, considerado un edificio
emblematico e icono de la arquitectura civil porfiriana potosina. Fue realizado por el Ing.
Enrique Campos y su decoracion interior estuvo a cargo de los artistas italianos
Giuseppe Compiani y Claudio Molina. Como antes se menciond, existe la version de
que el proyecto de la obra se realiz6 en Espafia, dadas las referencias documentadas

1%% José Francisco Pedraza Montes, Op. cit., pp. 128 y129.

José Francisco Pedraza Montes, Op. cit., p. 128 y 129, en articulo reproducido en la Guia General
Descriptiva de la Republica Mexicana por J. Figueroa Doménech, México, 1899, pp. 99 -108.
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hasta ahora, argumento del que hoy en dia no se ha logrado recabar informacion que
sustente la certeza, y por lo tanto ni la del nombre del autor de esta majestuosa obra.

Dofla Pepita de los Heros, como era llamada por familiares y amistades cercanas,
fallecié al dar a luz a Carmen su séptima hija. Posteriormente, debido al padecimiento
de cancer de lengua por consumo de tabaco, don Ramén Marti tuvo que trasladarse
para su atenciéon médica a la ciudad de México en donde fallecié a principios de 1901.'
Aunque por otro lado, investigaciones realizadas por la Coordinacion Nacional de
Monumentos Historicos del INHA, en su Ficha Nacional de Catadlogo de Monumento
Histérico Inmueble, sefiala que don Ramén Marti fallecio a la edad de 61 afios el 22 de
noviembre de 1898."

En los dltimos afios, ha existido la versidon de que Ramén Marti no llegé a habitar la
residencia debido a su fallecimiento, contrario a ello, el Sr. Fernando Trevifio Marti'®
familiar de tercera generacion, sefiala que Ramoén Marti si habitdé su residencia, y que
posterior a su muerte sus hijos lo hicieron también aunque por pocos afios.

Los herederos del sefior Marti vendieron la propiedad al Gral. Bernardo Reyes. El
contenido del protocolo de escritura de venta’® del Palacio Marti, aporta valiosa
informacion al sefalar que para su edificacion se adquirieron y demolieron en un primer

1% |bidem, p. 125.

7 El Instituto Nacional de Antropologia e Historia, a través de la Coordinacién Nacional de Monumentos
Histdricos, registra en su Ficha de Catélogo de Monumento Histérico Inmueble, con Numero de Clave:
240280016273, la fecha de fallecimiento de Ramén Marti, con registro del 22 de noviembre de 1898, que
consta en el libro de ingresos del Cementerio Municipal de “El Saucito”.

'% Con el agradecimiento por la informacién y testimonios orales aportados para enriquecer el contenido
de este estudio a través de entrevista al Sr. Fernando Trevifio Marti, hijo de Luz Elena Marti Cabrera y
Fernando Trevifio, realizada el 8 de abril de 2013.

1% Protocolo del Notario Lic. Jests H. Soto, libro: R.P.P., JHS, P. 1903, I. (enero a julio), expediente No.
182, fichas de las escrituras 3, hojas de protocolo nimero 663-676. El protocolo de compra venta
representa una gran aportacion por la descripcion detallada sobre cada una de las viviendas que Ramén
Marti adquirio para edificar su residencia en esos terrenos, asi como el proceso de compra venta y la
forma mediatica en que es otorgada al nuevo propietario, el Gral. Bernardo Reyes. La relevancia del
documento termina con el siguiente texto que el notario Lic. JesUs H. Soto dice a la letra: Bajo el N° 182y
con fecha 3 del actual [3 de junio de 1903] extendi en mi protocolo una escritura de venta de una casa de
altos y bajos situada en la 22. calle de Villerias de esta ciudad, en la cantidad de $100,000.00.4.
Conforme a la ley debe pagar $700.00.4 [esta Ultima cantidad correspondi6 al valor de cancelacion de las
estampillas]. Firman el protocolo de venta: Blas Escontria, José Valle M. Necoechea y Felipe Castillo,
entre otras rdbricas y formalidades administrativas del documento.
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momento cinco casas que formaron parte de la manzana 13 del cuartel nimero IV
(Laurent, 1864), manzana ubicada entre las calles al norte, calle del Ciprés (actual
parte de la explanada de la Plaza del Carmen); al sur, calle de la puerta del campo del
Carmen (actual de Guerrero); al oriente, calle del Carmen (actual de Villerias), y al
poniente la calle de San Agustin (actual de Escobedo).

Para identificar la ubicacion del terreno de construccion de la residencia Marti, se tomé
como referencia el plano de la ciudad de San Luis Potosi levantado por Juan B. Laurent
en 1864,'° debido a que muestra la ubicacién de la manzana en la que don Ramén
Marti adquirio parte de las viviendas que fueron demolidas para la edificacion de su
residencia.

El mapa de Laurent presenta la traza de la ciudad dividida en doce cuarteles, division
interna que facilitd acciones administrativas como la distribucion de los servicios,
vigilancia, cuantificacion y control de la poblacion, asi como la implementacién de
sistemas de limpieza, agua, drenaje, empedrado y alumbrado de las calles, lo que
permite un acercamiento al contexto urbano de la época previo a la construccion de la
residencia.

Un gran contraste con la historia de México y particularmente con la de la ciudad de
San Luis Potosi, tal como se puede observar en el mapa, muestra una traza y fisonomia
urbana que comparativamente con otros mapas previos, se logra apreciar claramente
que la ciudad fue adquiriendo un reordenamiento espacial a medida que aumento la
poblacién cuyas necesidades se han reflejado en las transformaciones urbanas.

% Fondo en linea: Mapoteca Manuel Orozco y Berra-SIAP. W2.siap.sagarpa.gob.mx/mapotecal.
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Terrenos donde se edificd
el Palacio Marti
A

Fig. 3.81 Imagenes: superior, Plano de la ciudad de San Luis Potosi levantado por Juan B. Laurent
(1864), dividido en ocho cuarteles. Inferior: ubicacion del cuartel nimero 1V, colindante con el Barrio
de San Sebastian, se encuentra integrado por catorce manzanas. De las edificaciones civiles,
religiosas o espacios abiertos se encuentran identificados los siguientes: Plaza del Carmen;
identificado con la letra L, la Iglesia y Convento del Carmen ubicados en la manzana No. 11; con la
letra M se logra identificar el Convento de San Agustin. La manzana numero 13, corresponde a la
zona de las propiedades adquiridas para edificar el Palacio Marti. Fondo: Mapoteca Manuel Orozco
y Berra. W2.siap.sagarpa.gob.mx/mapoteca/.

Se consideré pertinente mencionar la transformacion de la Plazuela del Carmen a Plaza
de El Carmen, debido a que los cambios generados a partir de ésta, fueron propicios
para realizar la fachada norte del Palacio Marti, y admirar la majestuosidad de la obra
gue hoy se encuentra integrada en una manzana.

Cabe sefialar que en su edificacion original no se realiz6 la fachada norte debido a que
colindaba con viviendas que formaron junto con el Palacio Marti la manzana nidmero 13,
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ubicadas en direccion norte, hacia el Jardin Insurgentes (antes Plazuela del Carmen),
actual Plaza de El Carmen, y que con la apertura de calles por las que se seccioné el
ex convento de El Carmen que se logra identificar en la manzana numero 11, dio lugar
a crear y comunicar algunas vialidades como la actual calle de Iturbide (la 12. calle de
Iturbide que atraveso en 1881 el cuartel de gendarmes que se instalo temporalmente en
el convento del Carmen), ubicada entre las calles de Ciprés (actual explanada de la
Plaza del Carmen) y la calle de la Puerta del Campo del Carmen (actual de Guerrero).

La 12 calle de lturbide permiti6 el acceso que conducia hacia la Alameda en sentido
poniente-oriente, y norte-sur sobre la calle del Carmen (actual de Villerias), para llegar a
la calle de la Puerta del Campo del Carmen, (actual calle de Guerrero), y continuar
hasta la 22 calle del Sol (actual de Universidad).

En la apertura que se ha hecho en 12 calle de lturbide, atravesando el cuartel de
gendarmes han quedado, tres espaciosos lotes en los que se pude fabricar amplias
casas de habitacion. Dieciocho lotes se ponen en venta por disposicién del ciudadano
gobernador, a cuyo respetable funcionario pueden ocurrir las personas que se interesen
en comprarlos, para arreglar precio y demas condiciones del contrato.- San Luis Potosi,
abril 4 de 1881."*

En el estudio de la obra del Ing. Octaviano Cabrera Hernandez realizado por el Dr.
Jesus V. Villar Rubio, se hace referencia a la sucesion y venta final de la propiedad del
Edificio Villerias, que ocupé junto con la casa del Ing. Jacobo Cossio, la cabecera de la
manzana namero 14, contiguo al Hotel Palacio, posteriormente llamado Hotel de la Paz,
ubicado al sur de esa manzana. En 1914, la propiedad donde se construiria el Edificio
Villerias fue adquirida por José Ipifia y sucesores.

Cuando regreso el Ing. Cabrera de la ciudad de México en 1917, su cufiada la sefiorita
Maria Ipifia, le encargé la construccion de este edificio. En este lugar habia vivido su
bisabuelo don José Maria de la Pefia, y su bisabuela dofia Maria Antonia Santacruz.
Una de las cuatro hijas nacidas de este matrimonio fue dofia Genoveva... quiza por eso,
como un gesto sentimental compr6 esta finca.'*?

11 Alfonso Martinez Rosales, EI Carmen de San Luis Potosi (1732-1859). El Colegio de México/UASLP.
México. El Colegio de México, A.C. 1985, p.258.
2 JesUs V. Villar Rubio, Op. cit., p. 216.
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Fig. 3.82 La imagen muestra parte de la fachada oriente del Palacio Marti, que junto con las viviendas
que se observan en su costado derecho, formaron la manzana numero 13 (Laurent, 1864). En esa
direccion, hacia el norte, se logra apreciar la finca que ocup6 el Hotel Palacio, llamado posteriormente
Hotel de la Paz. Fotografia: acervo AHESLP.
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Fig. 3.83 En el costado derecho de las imagenes se observa parte de la casa del Ing. Jacobo Cossio
contiguo al Edificio Villerias, propiedad ampliada en un segundo piso. Fotografias: acervo AHESLP.

En 1971 la Sra. Maria Luisa Herran Cabrera, que fue la dltima propietaria vende el
Edificio de Villerias'™® al gobierno del estado, con la finalidad de ampliar la Plaza del
Carmen, que finalmente fue demolida en 1972.

En 1973, durante el gobierno del Lic. Antonio Rocha Cordero, decisiones
administrativas trajeron como resultado transformaciones por las que se decidio
demoler las viviendas de la manzana 14 y el resto de las viviendas todavia
pertenecientes a la manzana 13, ambas correspondientes al cuartel namero IV
(Laurent, 1864), lo que permitid realizar la fachada norte del Palacio Marti en ese

' |bidem, p. 215.
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entonces conocido por la ciudadania como Palacio Federal, al ser adquirido por el
Gobierno Federal en 1903.

Una vez concluida la fachada norte, fue inaugurada por el Gobernador del Estado Lic.
Antonio Rocha Cordero (1967-1973), el 25 de agosto de 1973. Su disefio fue copia de
la fachada sur ya edificada, integrando al edificio en una manzana, obra que estuvo a
cargo de los arquitectos Francisco Javier Cossio Lagarde, Marco Antonio Garfias e
Ignacio Algara, con la participacion del escultor Joaquin Arias quien realizo la escultura
para la fuente en torno a la cual se desarrolla el conjunto arquitectdénico de la actual
Plaza del Carmen.

Fig. 3.84 Imagen de la
demolicion de viviendas de las
manzanas 13 y 14 para la
realizacion del proyecto de
ampliacion de la Plaza de El
Carmen y ajardinar el espacio
creado para ese fin, lo que
propicié ademas la intervencién
del Palacio Federal. Fotografia:
acervo AHESLP.

Fig. 3.85 Las imagenes muestran el trabajo de realizacion de la fachada norte del Palacio Federal, asi
como el de ampliacion de la Plaza del Carmen, una vez que se retiré el escombro de la demolicion de las
viviendas que pertenecieron a las manzanas 13 y 14. Fotografia: izg., José Luis Garza Sigler, der.,
acervo AHESLP.

Hacia la fachada norte del Palacio Marti se generd a principios de los afios setenta del
siglo pasado la integracion de un jardin dividido en dos por la nueva calle de lturbide.
Posteriormente se cerré el tramo de esta calle en el espacio comprendido entre la calle
de San Agustin (actual de Escobedo) y la calle del Carmen (actual de Villerias), para
espacialmente integrar una explanada al conjunto arquitecténico formado por la Iglesia
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y ex convento del Carmen (actual Museo del Virreinato), Teatro de la Paz y Palacio
Federal (actual Museo Nacional de la Mascara), adquiriendo la categoria de Plaza,
como elemento integrador que hoy se conoce como “Plaza del Carmen”, cuya fuente
presenta la obra escultdrica en bronce del Mtro. Joaquin Arias, en torno a la cual gira el
conjunto arquitectonico. La plaza del Carmen esta rodeada de carmenes o parterres
(divisiones de los jardines) y pequefios escalones que dotan al conjunto de
movimiento.'*

Fig. 3.86 Las imagenes muestran terminada la fachada norte del Palacio Federal y la Plaza del Carmen
ampliada y ajardinada, acciones urbanisticas que se vieron favorecidas por el cierre de la circulacion a
vehiculos frente a la Iglesia y al Ex convento del Carmen, asi como al cierre de la calle de Iturbide entre
las calles de Escobedo y Villerias. A partir de entonces la Plaza del Carmen constituye un espacio
peatonal. Fotografia: izquierda, Mtro. Inocencio Noyola; derecha, Arg. Leonardo Gonzalez Leos.

El proceso evolutivo de la Plaza del Carmen hoy permite conocer los referentes
histéricos en donde el sincretismo de culturas se concretd primero a través de un jardin
que posteriormente adquirié la categoria de plaza, entre otros espacios no menos
importantes.

El nuevo escenario de la Plaza del Carmen constituye un espacio integrador de
monumentos emblematicos palaciegos y edificios de corte barroco, clasico y ecléctico
como el majestuoso Palacio Marti, que le otorgan al espacio abierto una imagen
peculiar y a su vez simbdlica, cuyo complejo arquitectonico es representativo de la
ciudad, no solo porque es testimonio materializado de la vida de la ciudad a través de
sus construcciones, sino porque la plaza articula y forma parte de nuevos escenarios
gue constituyen la vida cultural, historica, social y artistica de sus habitantes.

" Enrique Garcia Blanco. Con el agradecimiento por su orientacién y comentarios al tema de estudio.
Entrevista realizada el 21 de marzo de 2013.
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3.2 Analisis de la tipologia arquitectdnica

3.2.1 Expresion del edificio

El auge econdmico y social de la ciudad de San Luis Potosi fueron factores que
determinaron el proceso artistico e historico de las casas sefioriales propias de la
entidad. Desde el punto de vista artistico, estas casas han adquirido cambios y
transformaciones desde la Nueva Espafia y a lo largo del siglo XVIIl, que hasta
nuestros dias se siguen inscribiendo en un proceso cuya raiz dio lugar a la
materializacion de obras artisticas de singular belleza.

Es posible ver a través de ellas el transcurso del arte de la arquitectura civil doméstica
del Porfiriato, y las manifestaciones y expresiones mas acabadas de los diversos estilos
que rigieron el gusto y espiritu de la época, en una yuxtaposicion de estilos que integra
desde modalidades del barroco y elementos del neoclasico que antecede al
eclecticismo que prevalecié a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, historia de
siglos que se integra a la sobriedad y majestuosidad de las grandes mansiones como la
residencia Marti y de los Heros.

(...) En 1835, Tomas Hope recomienda: “recoger de cada uno de los estilos
arquitectonicos del pasado, lo util, lo ornamental, cientifico, de buen gusto y reunirlo con
nuevas formas y disposiciones...” “...que en armonia con nuestro clima, instituciones y
costumbres fuese a la vez elegante, apropiado y original...” En la segunda mitad del siglo
XIX el eclecticismo fue la tendencia mas comun de la arquitectura europea.*®

Este inmueble consta de dos pisos y s6tano dispuestos de oriente a poniente; de cuatro
fachadas, la principal u oriente, que representa el modulo principal y el modelo que
siguen el resto de las fachadas con algunas variaciones estratégicas en la
ornamentacion y disposicién de vanos. Es quiza la obra mejor trabajada y lograda por la
rigueza sobria de sus elementos compositivos exteriores y extraordinaria y profusa
ornamentacion de sus interiores.

% Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México. Op. cit., p. 115.
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Fig. 3.87 Fachada oriente y principal
del Palacio Marti. Fotografia: Mtro. en
Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

La casa es verdaderamente interesante porque reldne aspectos artisticos, historicos,
sociales y antropologicos. El tipo de arquitectura del Palacio Marti sigue un patréon de
eclecticismo semiclasico que el historiador del arte mexicano, Israel Katzman, define
como un estilo en donde los 6rdenes clasicos se dan con mucho menos claridad.**

3.2.2 Lenguaje formal

El Palacio Marti presenta forma de prisma rectangular cuyos lados y altura le otorgan
simetria y proporcién con algunas variaciones resultado de la diferencia en los tramos
arquitectonicos norte y sur que son mas largos, que se logra advertir en la integracion
de dos vanos més de los ocho que presenta en sus extremos oriente y poniente, por lo
que presenta un predominio de horizontalidad sobre la verticalidad.

Eler oz lniairk

Fig. 3.88 Proyeccion del eje de simetria y predominio de horizontalidad. Fotografia: Arq. Leonardo
Gonzaélez Leos.

Y8 |hidem.
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Esta casa presenta elegante conjuncién, material y técnica. A pesar de ser uno de los
edificios mas eclécticos del centro de la ciudad, el conjunto de fachadas son sobrias y
con diversos elementos ornamentales, ademas de presentar por su corte semiclasico
un desarrollo compositivo otorgado por su basa, desarrollo y remate, a través de cinco
paneles, tres que sobresalen del pafio y dos intercalados a éstos con ligero
retraimiento.

Fig. 3.89 Proyeccion de paneles de composicion con alternabilidad de 1, 2, 3, 2, 1, o en forma secuencial
de izquierda a derecha del 1 al 5. Fotografia: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.

Su volumen es armonioso, en él se observa como en sus cuatro fachadas predomina la
masa sobre el vano, cuya ligera variacion lo hace apenas perceptible. Visualmente
muestra un equilibrio entre ritmo y simetria, éste Ultimo aspecto no se presenta en la
totalidad del edificio, sino en forma individual en cada una de las fachadas.

Ela s %mmum
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Paneles.

Fig. 3.90 Proyeccion de ritmo y simetria. Fotografia: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.
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Los sillares de fachada trabajados con buen corte reflejan la intensidad de la luz. El
almohadillado que presenta el paramento fue trabajado en dos técnicas: el primero, que
lo integra casi la totalidad del paramento, estd formado por un almohadillado con
boquilla fina apenas perceptible, y el segundo, que se aprecia en todas las pilastras que
guian el alzado y flanquean el vano del acceso principal, corresponde a un
almohadillado con boquilla ancha que enfatiza la linea de las entrecalles, al mismo
tiempo que le otorga fuerza y solidez a las pilastras que se encuentran como remates
laterales de las fachadas.

Fig. 3.91 Tipos de almohadillado de
paramento y pilastras de esquina que
rematan y articulan las fachadas.
Fotografia: Arg. Martin E. Garcia
Mufioz.

Su analisis se abordé mediante una descripcion formal haciendo referencia con la
denominacion de panel con el propdsito de facilitar la descripcién de los elementos o
atributos ornamentales que si bien se desarrollan en su alzado, también se intercalan
distintivamente a través de cada panel y cada cuerpo.

En el primer cuerpo del edificio, el vano de acceso principal que enmarca
majestuosamente el frontis de la fachada, y que parece ser el elemento unificador, esta
ubicado en el extremo oriente de la casa y corresponde a un disefio en arco de medio
punto, ligeramente ornamentado en su derrame a través de dos arquivoltas, una
ornamentada con una serie de pomas isabelinas y otra decorada con vitas o festones
geométricos. Se encuentra flanqueado por un paramento almohadillado, al que se
integran dos casetones verticales decorados con racimos que siguen la misma linea y
gue enmarcan el arco de medio punto.
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Fig. 3.92 Fachada oriente, primer cuerpo. El arco de medio punto y clave-cartela enmarcan el vano del
acceso principal al Palacio Marti. Fotografias: izq., Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez; der.,
Elizabeth Alonso H.

El peralte del arco se eleva al nivel de la cornisa de los vanos de los balcones del
primer cuerpo que lo flanquean y delimitan, que ademas de los aspectos sefialados,
respeta la estética y armonia dentro del conjunto. La piedra clave del arco presenta una
sobria cartela (clave-cartela), a manera de sello distintivo de la familia, en cuyo centro
se inscribe el numero dos de la vivienda, elemento decorado por algunos ornamentos
en relieve como dos cornucopias, simbolo de abundancia, asi como de follaje y volutas
gue al simular desplegarse enmarcan el medallén central o cartela.
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Fig. 3.93 Detalles de ornamentos del derrame de las arquivoltas y clave-cartela del vano de acceso
principal al Palacio Marti. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

Fig. 3.94 Posible modelo que
se pudo tener presente en la
adopcién y reinterpretacion de
ornamentos en el caso de la
clave-cartela del Palacio Marti.
Imagen tomada del Cuarto
Libro de Serlio. Modelos de
escudos (afio 1552) —facsimil-.
(Villapando, 1990: LXXVIII).

El acceso principal al edificio semeja un arco triunfal, particularmente en su vista desde
el patio interior, lo que denota de inmediato una elevada posicidbn econémica que hace
suponer que mientras mas alta es la puerta, alude a la opulencia de sus propietarios.
Representa tal vez un claro ejemplo de los impulsos psicolégicos expresados como

simbolo de seforio.
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Fig. 3.95 Arco carpanel, vista interior
del vestibulo del Palacio Marti.
Fotografias: superiores, Elizabeth
Alonso H.; inferior, Mtro. en Historia
Sergio T. Serrano Hernandez

“Los conceptos espaciales de arriba y abajo, lo elevado y lo profundo, originados en la
propia estructura erecta de los seres humanos, se aplican en sentido figurado a muchos
aspectos de la vida humana y social. El hombre aspira a estar arriba, a elevarse sobre

los demas, a colocarse en un plano social superior, a pertenecer a una clase social mas

elevada”.t*’

Serlio hace mencidén a once arcos del triunfo que a través de la combinacion de dos
sistemas el espacio se divide en tres partes desiguales por medio de columnas
(estrecha, ancha, estrecha), es decir en un ordenamiento de 1-2-1. El arco del triunfo
romano fue una de las principales fuentes de expresion del Renacimiento.

Cabe considerar, que si bien las familias propietarias de casas sefioriales en la ciudad
de San Luis Potosi no fueron propiamente familias nobles, si constituyeron grupos de
aristocratas o nuevos ricos que buscaban formas arquitecténicas y ornamentos que les
vistiera con aire de nobleza, por lo que para obtener esta distincion, adoptaron las

' Viicente Martin Hernandez, Arquitectura Doméstica de la Cudad de México, Op. cit., p. 75.
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composiciones mas elaboradas que reflejaran su estatus social, y el arte del
Renacimiento fue su instrumento.

Se dice que los portones de acceso son obra, producto de la fabrica de los Sefiores
Jorge Unna y Cia., por lo fino de su madera y la elaborada manufactura de sus
elementos en altorrelieve, provista de herrajes decorativos con forma de mascarones de
leones o quimeras, simbolo de la vigilancia, autoridad y dominio.

Fig. 3.96 Herrajes ornamentales del porton de acceso principal al Palacio Marti. Fotografias: LDG.
Ricardo A. Martinez Galla.

(...) las ornamentaciones que emplean la figura del ledn que se remontan a tiempos muy
antiguos, las modalidades de representacion de este animal han cambiado con los
tiempos, aunque la figura reaparezca a lo largo del tiempo, asi, mientras que los
antiguos representaran al leén como un ser hibrido, alado con frecuencia, el arte egipcio
estiliza, generalmente al le6n hasta desfigurarlo por completo o humanizarlo, entre los
griegos y los romanos el ledn es utilizado como vigilante de manantiales, de templos, por
ello figura con frecuencia en las puertas o ingresos .*8

De los elementos que podemos considerar de la fachada oriente o principal, sobresale
el frontispicio, fachada en la que cobran relevancia cinco paneles superpuestos o
intercalados en su alzado o bien, dos cuerpos enmarcados por cornisas considerando
su horizontalidad como al inicio del capitulo se mostro.

Esta casa luce en su fachada fuertes y majestuosas pilastras almohadilladas en el
primer cuerpo, que como en el arte clasico sirven de apoyo, y que a su vez, separan
los paneles y guian el eje cuyo alzado parece rematar cada uno en la parte superior por
macetones.

118 carmen V. Vidaurre Arenas, EI modernismo. Arquitectura de finales del siglo XIX y principios del XX.
México. Universidad de Guadalajara, 2002, p. 159.
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Desde el punto de vista espacial, presenta en su basa una importante caracteristica: la
incorporacion del sétano, el cudl ademas de ser un espacio habitable, resulté una
buena solucion para instalar el area de cocina y habitaciones de la servidumbre como lo
sefiala el Sr. Fernando Trevifio Marti,**° y que ademas sirvié para entresolar el edificio
levantado del nivel de la calle y con ello otorgarle jerarquia.

Los vanos del sétano tienen diferencias, mientras que los de tramo arquitecténico del
costado sur cumplen la funcion de iluminacion y ventilacion, los del norte son solo
aparentes, por encontrarse tapiadas debido a que en el primer momento constructivo, la
fachada norte no se contemplo y en consecuencia tampoco su soétano. Por las
condiciones urbanisticas del momento, la fachada norte se construyé en un periodo
posterior, aspecto que se detall6 en el apartado anterior. La totalidad de los vanos de
las ventanas funcionales o no, estdn ornamentadas con herreria de fierro forjado y
vaciado, gue en su gran mayoria conserva la original.

Dentro de sus elementos compositivos destacan los balcones con barandales de
cantera con disefios calados tipo celosia, soportados por cinco ménsulas apenas
perceptibles. En los extremos o esquinas se presentan enmarcando balcones
individuales, y a los costados del acceso principal se integran en un balcon aparente
corrido, en series de dos puertas otorgando simetria, ritmo y armonia que solo se
interrumpe por el vano de acceso principal y por la cornisa, que al romperse por la
alternabilidad de los paneles de fachada, le imprime cierto movimiento a la totalidad del
paramento. Estas caracteristicas se repiten en el resto de las fachadas, a excepcién del
vano principal de la fachada oriente, que se repite en la fachada poniente por
corresponder a los accesos del inmueble, uno principal y uno de servicio.

' Entrevista a Fernando Trevifio Marti. Op. cit.
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Fig. 3.97 Fachada oriente, primer cuerpo. Par de vanos integrados a un balcén aparente corrido.
Fotografia: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Las jambas de las puertas de balcén son molduradas, remarcando el trazo geométrico
del vano. Sobre la cornisa de los vanos agrupados en par se presenta un friso
ornamentado con florones simulando metopas vy triglifos, y en los individuales, animales
fantasticos en relieve con forma de leon, integrados en un casetén horizontal.

Fig. 3.98 Detalle de ornamentos de frisos exteriores de balcones. Fotografias: Mtro. en Historia Sergio T.
Serrano Hernandez.

El que dota de unidad a la casa es el segundo cuerpo. Le distingue un barroco
tablereado que se presenta como ligero ornamento de las pilastras que en este cuerpo
se continban en el alzado provistos de discretos capiteles corintios (eclécticos). El
tablereado se intercala en forma vertical enmarcando cada uno de los vanos,
particularmente en los paneles que sobresalen del paramento por la integracion de un
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caseton ornamentado con follaje esculpido en la cantera, caracteristica que le otorga
solidez al edificio. Las jambas o molduras ranuradas de los vanos, también en cantera,
le confiere cierto movimiento junto con el tablereado de pilastras y segmentos del
paramento.

Tablereado: elemento barroco. Racimo irregular, ornamento decorativo.

Fig. 3.99 Panel central o frontispicio de la fachada oriente. Fotografia: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

Parece ser netamente francés pero menos frecuente una agrupacién decorativa en
sentido vertical a manera de racimo irregular y alargado que aplicaron algunas veces en
muros...'*

La cornisa quiza sea entre otros elementos, la que marca la estructura compositiva
clasica por el movimiento que ejerce a través del rompimiento de la misma. Define y
delimita entre ambos cuerpos, y su soporte se logra a través de pares de ménsulas
ornamentadas con hojas de acanto, que a su vez que dan soporte a la cornisa de la que
se desplanta la balconeria y enmarcan el segundo cuerpo, parecen rematar cada
pilastra almohadillada del primer cuerpo dando la sensacién que formara la parte frontal
a manera de capitel de la misma, por el movimiento de la ménsula similar al de una
voluta. En esta cornisa, descansa la balconeria tipo celosia de este cuerpo, con el
mismo disefo en cantera que el antes descrito.

20 |srael Katzman, Op. cit., p. 131.
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Fig. 3.100 Pares de ménsulas
ornamentadas, soportes de
cornisa de la que se desplanta
la balconeria del segundo
cuerpo. Fotografia: Mtro. en
Historia Sergio T. Serrano
Hernandez.

Fig. 3.101 Las imagenes muestran el alzado de las pilastras que en forma compositiva se integran a las
esquinas articulando las cuatro fachadas. En el primer cuerpo pilastras almohadilladas; en el segundo,
tablereadas. Fotografias: Arg. Martin E. Garcia Mufoz.

En el segundo cuerpo, la disposicion de los balcones sigue el patrén del primero, a
excepcioén de la integracion del balcon central o principal también en par, que se integra
en la parte superior del vano del acceso principal.

Fig. 3.102 Balcén central y principal del Palacio Marti
rematado por un friso ornamentado con modillones y florones
a manera de metopas Yy triglifos, asi como un imafronte
mixtilineo decorado por una cartela en cuyo medallon se
inscribe en metal el monograma RM, iniciales del propietario
original Ramon Marti. Fotografia: Mtro. en Historia. Sergio T.
Serrano Hernandez.

Eoto:Sergio Serranc,
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Los dinteles de los vanos, siguen el mismo disefio lineal de los del primer cuerpo, solo
gue en éstos, la diferencia estriba en que presentan ornamentos en serie con
caracteristicas fitomorfas en las cornisas de los balcones individuales y un liston de
eslabones que en sus extremos terminan con follaje ondulado en las cornisas de los
balcones integrados en par por los barandales aparentes corridos de cantera.

En el alzado del segundo cuerpo, el entablamento esta4 formado por una arquitrabe de
tres bandas angostas, desproporcionada a un friso amplio decorado con modillones con
colgante, intercalados con florones ligeramente marcados simulando triglifos y metopas.
En los tres paneles superpuestos, y en los dos que se intercalan a los anteriores, los
frisos corridos se encuentran decorados por festones o guirnaldas ligeramente
marcadas, lo que refleja la artisticidad del fino trabajo en cantera.

Fig. 3.103 Modillones (ornamento barroco), alternados con florones con disposicién a manera de triglifos
y metopas. Fotografia: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

La tercera y ultima cornisa, da soporte al remate integrado por cuatro elementos
compositivos: dos frontones clasicos laterales y el coronamiento que remata el panel
central, ambos elementos enlazados a través de un pretil a manera de celosia y
rematados por macetones. Los frontones clasicos a los que se hace referencia estan
decorados por un ornamento en cantera que delinea la forma de una lira enmarcada por
follaje sinuoso. El frontdn hace las veces de remate y le otorga jerarquia a los balcones
laterales del segundo cuerpo.
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Fig. 3.104 Balcén lateral del
segundo cuerpo de la fachada
oriente, provisto de un frontén
clasico cerrado ornamentado
con una lira y follaje sinuoso.
Fotografia: Arg. Martin E.
Garcia Mufioz.

El imafronte o coronamiento que enmarca el panel central presenta dos volutas que con
el antema que las cierra, enmarcan a manera de fronton un decorado al centro formado
por un feston de cornucopia sostenida por una espada, como simbolo de justicia y
soberania de su linaje,*** un par de hojas de acanto, asi como racimos de uva como
simbolo de riqueza con disefio colgante.

Fig. 3.105 Imafronte o coronamiento central del frontispicio de la fachada principal u oriente. Fotografia:
Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

En su cartela presenta el simbolo distintivo de la familia cuyo monograma RM,
corresponde a las iniciales de su propietario Ramoén Marti. Este coronamiento o remate
provee de elevacion y hace destacar en forma peculiar el frontis del edificio.

El pretil de cantera, con disefio en celosia, es un importante elemento compositivo del
remate. Se presenta como pretil de los paneles 1, 3y 5 a los cuales se adhieren los

1 www.linajes.net/significa.htm - Espafia. Significado de la simbologia heréaldica. Linajes.net Apellidos.
En linea, recuperado el 24 de marzo de 2013.
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frontones cerrados laterales y mixtilineo central; en los remates de los paneles 2 y 4
presenta en su disefio un delicado calado que se agrega como un disefio mas al trabajo
en cantera de los balcones.

: Wl . LU | I1 i | AR
Fig. 3.106 Pretil de cantera a manera de celosia, remata los paneles 2 y 4 de la fachada oriente.
Fotografia: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Los macetones le imprimen solidez y monumentalidad al edificio, por la estratégica
posicion o conjuncion que forman particularmente en las esquinas y al flanquear el
remate o coronamiento. Algunas de las caracteristicas compositivas son reminiscencias
del Renacimiento italiano.

En las grandes residencias de la alta burguesia como esta, muestran algunos de los
elementos compositivos como los imafrontes, remates y otros ornamentos que se
elevan orgullosamente no solo mostrando una posicion elevada, sino la ambicion de
proyectarse hacia lo alto, de elevarse aun mas, expresando parte del mismo
sentimiento grandeza y a su vez de opulencia.

La fachada poniente presenta las caracteristicas de la fachada oriente con respecto a
su integracion en cinco paneles, a excepcion de cuatro elementos ornamentales: carece
de cartela en el vano de acceso, y este a su vez, ya no presenta arquivoltas en su
derrame, destacando solamente en el enmarcado anterior del vano de medio punto,
una linea provista de circulos de cantera con otros marcados al centro en bajorrelieve,
gue son quiza, junto con los florones y festones de guirnaldas de las fachadas, los
ornamentos menores que rompen ligeramente con el geometrismo cuadrado o
rectangular del resto de las fachadas.
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Fig. 3.107 La fachada
poniente (calle de Escobedo),
muestra la ausencia de
ornamentes compositivos del
remate del edificio en su
alzado, observandose menor
jerarquia con respecto a la
fachada oriente. Fotografia:
Arg. Leonardo Gonzélez Leos.

Asi mismo, presenta un pretil corrido por la ausencia de los frontones clasicos que ya
no lo interrumpen visualmente. Debido a estas variantes, le otorgan menor jerarquia
con respecto a la fachada principal u oriente, aunque no por eso deja de ser sobria.

En su fachada sur, sigue en apariencia el mismo patrén que la principal, pero debido a
gue el tramo arquitecténico es mas largo, la disposicién de los balcones adquiere otra
secuencia en su disposicion.

Los paneles siguen la misma disposicion de alternabilidad, no asi sus vanos, debido a
gue se integran dos balcones mas a los ocho que se aprecian en la fachada principal u
oriente, por lo que este costado deja de mostrar balcones laterales independientes,
integrados ahora todos en pares.

Fig. 3.108 La fachada sur
del Palacio Marti (calle de
Guerrero), muestra la
integracion de ventanas de
balcbn en par a los a
barandales de cantera.
Fotografia: Arg. Leonardo
Gonzalez Leos.
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Su disposicién en los extremos y al centro de la fachada, correspondiendo a los tres
paneles en relieve o resaltos, se agrupan en pares de puertas de balcon integrado por
un barandal aparente corrido, y en los paneles intercalados o con retraimiento, dos
puertas de balcén cuyo barandal se integra a cada vano de forma independiente, dando
solo la sensacion visual de estar agrupados en par.

Las pilastras, cornisas, marcos de ventana, barandales, frisos, y ménsulas de las
puertas de balcdén presentan las mismas caracteristicas de la fachada oriente. Las
diferencias que se logran identificar, corresponden a la nueva disposicidn de
ornamentos en los frisos que se siguen conservando con alguna variante en su
disposicion, la ausencia de frontones clasicos como remates de los balcones laterales
del segundo cuerpo, que en su lugar presentan un pretil de cantera corrido en los
paneles superpuestos, y calado a manera de celosia en los intercalados que se
observan con retraimiento, asi como la ausencia de coronamiento o imafronte en el
panel central que antes se describié en la fachada oriente, y que en esta fachada no
forman parte de la composicion. Aln con estas excepciones, la fachada mantiene ritmo
y armonia.

El trabajo ornamental de los frisos que decoran los dinteles de las puertas de balcones
del primer cuerpo se encuentra dispuesto de la siguiente manera: en los frisos de los
paneles 1 y 5 (con lectura de izquierda a derecha), se encuentran ornamentados por
florones; en los paneles 2 y 4, por leones, y el 3 que corresponde al panel central, se
encuentra decorado por casetones horizontales sin ornamento.

El segundo cuerpo, en los paneles 1, 3 y 5 presenta frisos decorados por modillones y
florones, a manera de triglifos y metopas. Los frisos de los paneles 2 y 4 por festones
de guirnaldas finamente cincelados.

Otro de los aspectos considerados en analisis formal del Palacio Marti, fue identificar
relaciones de proporcion aurea, ritmo y simetria, mediante un levantamiento
arquitectonico a través del cual se logra observar como la primera fue utilizada para
embellecer precisamente las proporciones de la arquitectura, y que los arquitectos
sefialan ser la razon principal de las cualidades estéticas de los edificios.

Se llama proporcion, a la relacién que se establece entre las medidas de una forma...Si
bien las proporciones, sirven principalmente para que cada forma pueda desempeiar la
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formas.

mision que le corresponde, tienen también una importancia decisiva en la belleza de las
122

La proporcion aurea es un valor mediante el cual es posible dotar de proporcion y
belleza a las obras arquitectonicos a través de relacionar medidas, como mas adelante
se podra observar en el levantamiento arquitecténico del Palacio Marti. Entre todas las
proporciones posibles, solo hay un nimero que puede cumplir con esta condicion; se
trata de un nimero cercano a 1.6, cuyo valor es el de la proporcién aurea.*®

Una de las formas de la arquitectura, en las que con mas frecuencia se utiliza la
proporcion &urea, es el llamado rectdngulo &ureo...este rectangulo, tiene Ila
particularidad de que se puede subdividir...por lo cual, se puede considerar que un
rectangulo aureo, es también la suma de infinitos cuadrados que van decreciendo
en proporcién @.***

Otra de las cualidades de la belleza arquitectonica se establece a través del ritmo. Uno
de los sistemas que mas se han utilizado para ordenar y relacionar las formas de la
arquitectura, que como las ventanas o las columnas, pueden estar sujetas a
repeticiones, es a través de las llamadas composiciones ritmicas.'*® Estos aspectos
sefialados componen la naturaleza arquitectdénica y constituyen la fascinacion por
observar sus formas y composiciones.

122

Luis Mateu, Op. cit., p. 21.

2 |bidem, p. 24.
** |bidem, pp. 27 y 28.
% |bidem, p. 32.

150



CAPITULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

Levantamiento Arquitectonico del Palacio Marti. Comprobacion de la seccion aurea.
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Fig. 3.109 Fachada oriente del Palacio Marti. Levantamiento arquitectonico: Arq. Leonardo Gonzélez
Leos.
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Fig. 3.110 En la fachada oriente o principal, el balcon central del tercer panel en el segundo cuerpo,
presenta seccion aurea. Levantamiento: Arq. Leonardo Gonzalez Leos.
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Fig. 3.111 Los paneles 2, 3y 4 del primer y segundo cuerpo de la fachada oriente se inscriben dentro de
la proporcién aurea. Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Fig. 3.112 La imagen muestra como la totalidad del volumen del Palacio Marti no corresponde a la
seccion aurea. Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzalez Leos.
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Fig. 3.113 En la imagen se puede observar como los paneles 1y 5, asi como la proporcion del segundo
cuerpo que presenta menor altura que el primero, no corresponden a la proporcién aurea. Levantamiento:
Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Fig. 3.114 El panel central corresponde con la proporcidn aurea. Puede observarse la coincidencia en la
linea trazada sobre el peralte del arco del vano de acceso, con la descomposicion del cuadrado para
generar la proporcion aurea. Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Eje de simetria
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Fig. 3.115 La fachada oriente, presenta un desarrollo simétrico, con ritmo ascendente hacia el panel
namero 3, o frontispicio de la fachada. Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzalez Leos.
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Fig. 3.116 Fachada poniente del Palacio Marti. En forma similar de la fachada oriente, los paneles 2, 3y
4 se inscriben dentro de la proporcidon aurea. Levantamiento arquitectonico: Arq. Leonardo Gonzélez
Leos.
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Fig. 3.117 La imagen muestra como la fachada poniente a pesar de la coincidencia en areas de la
misma, no se inscribe en su volumen dentro de las proporciones aureas. Se puede observar la
coincidencia de lineas en la cornisa que marca la division entre primer y segundo cuerpo, asi como la
inscripcion de un par de vanos del primer cuerpo en el segundo panel, con proporcion aurea.
Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Fig. 3.118 EIl panel central y acceso al mismo se inscriben dentro de la seccién aurea. Levantamiento:
Arq. Leonardo Gonzalez Leos.
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Fig. 3.119 La fachada poniente presenta un desarrollo simétrico, con un ritmo constante, alterado en el
panel 5, considerando la ampliacién y adecuacion realizada al inmueble en el siglo XX. Levantamiento:
Arq. Leonardo Gonzalez Leos.
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Fig. 3.120 Fachadas norte y sur del Palacio Marti, similares en la linea de disefio, disposicion de
elementos y ornamentos arquitectonicos. Levantamiento arquitectonico: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Fig. 3.121 Los vanos asi como algunas secciones de las fachadas norte y sur, paneles 1 y 5 del segundo
cuerpo, estan inscritos dentro de un rectangulo dorado. Levantamiento: Arg. Leonardo Gonzélez Leos.
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Fig. 3.122 Cabe precisar que en las fachadas norte y sur, aun cuando esta imagen no muestra un
método valido de desarrollo de la proporcién aurea, es interesante que si esta se contrapone (efecto
espejo), el edificio queda inscrito dentro de dos rectangulos dorados. Levantamiento: Arg. Leonardo
Gonzalez Leos.
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Fig. 3.123 Las fachadas norte y sur, presentan una clara simetria y manejo de un ritmo constante en
cuanto a la dimension de los paneles que la componen, enfatizado por los cambios de resaltos y
retraimientos que presentan los ejes pares y nones de estas fachadas. Levantamiento: Arg. Leonardo

Gonzéalez Leos.
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Si la expresion del lenguaje arquitectdnico se relaciona con el numero de formas y
elementos, el interior no solo presenta relaciones de tipo expresivo sino de tipo
funcional. El estilo decorativo arquitectonico y ornamental en los interiores de la
arquitectura doméstica del siglo XIX, al tomar diversos tipos o temas de estilos logra un
gran efecto artistico al yuxtaponerlos, y el Palacio Marti es un claro ejemplo de ello,
efecto que causa asombro desde el ingreso a la residencia, ya que lo enmarca un
pequefo vestibulo ricamente ornamentado en su friso y plafén. El plafén que lo cubre
corresponde a un artesonado caracteristico del Renacimiento italiano.
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Fig. 3.124 Imagen del plafon artesonado y friso ornamentado del vestibulo, acceso principal al Palacio
Marti. Fotografia: Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

En general, todas ellas tenian un vestibulo de grandes dimensiones cuya
importanciay riqueza era en algunas dignas de un palacio; en las mas lujosas se
elevaba desde la planta baja hasta la cubierta, y en él se desarrollaba la elegante
escalera con rico barandal de hierro y bronce o de finas maderas.**®

El friso corrido que delimita al plafon, presenta un rico ornamento trabajado en yeso con
representaciones de cupidos que ostentan elementos de batalla como la armadura y la
flecha, ademas de un follaje al que se integran seres acuaticos. En los muros laterales
del vestibulo presenta dos escudos heraldicos en cantera inacabados, que
posiblemente correspondan a modelos de escudos nobiliarios que el ingeniero
realizador del proyecto de la casa Marti, quiso integrar como ornamento distintivo de la
familia propietaria.

126 Vicente Martin Hernandez, Op. cit., pp. 160y 163.
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Fig. 3.125 Izquierda, posible escudo nobiliario, ornamento en cantera; derecha, cupidos y armadura,
ornamentos de friso en yeso. Fotografias: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

Al ingresar al patio principal enmarca al vestibulo un arco carpanel, cuyo claro parece
ser la continuacion del vano exterior de la fachada principal. El arco se encuentra
flanqueado por dos pilastras estriadas de orden compuesto, al que se integran
guirnaldas. El enmarcado presenta un ornamentado profuso a base de follaje que en su
proyeccion ascendente desde los costados se cierra al centro enmarcando una
pequefia manzana dentro de un medallon, elemento que hacia su parte inferior da paso
a una piedra clave en forma de prisma.

La manzana sigue siendo para los eruditos del Renacimiento un simbolo de amor, como
nos demuestra P. Valeriano, que se basa en situaciones de la antigua mitologia en las
que las manzanas ocupan un sitio en contextos amorosos (...)**’

Fig. 3.126 Ornamento del
enmarcado del arco
carpanel en el patio
principal. Fotografia: Mtro.
en Historia Sergio T.
Serrano Hernandez.

El intradds de este arco presenta un ranurado que se cierra al centro con un florén, que
parece continuar el fuste estriado de la pilastra. El ranurado y las estrias de la pilastra
proveen de movimiento y otorgan una caracteristica compacta que enmarca la

*" Dialnet-MalumArbohrEICédigoSemiologicoDeLaManzana-2259519.pdf, p. 84. En linea, 10 de abril de
2013.
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suntuosidad del edificio en su interior, que a través de sus ornamentos mayores y
menores acentuan la relevancia del vestibulo a manera de arco triunfal, al que antes se
hizo referencia.

Fig 3.127 Imagenes: izquierda, muestra el
intradés del arco carpanel interior del acceso
principal; derecha: pilastra que flanquea el arco.
Fotografias: izgq., LDG. Ricardo A. Martinez
Galla; der., Elizabeth Alonso H.

En su interior, el primer nivel esta integrado por un patio de planta rectangular que
atraviesa de oriente a poniente distribuyendo el acceso a través de seis escalinatas. Al
centro del patio se encuentra un puente escalera formado por dos arcos: un escarzano
y un rebajado.

El primero, articula el corredor central de la planta alta y une los tramos arquitecténicos
derecho e izquierdo. El segundo arco da sostén a la escalera principal que se
desprende en su trayectoria del patio a través de escalinatas o bien, que marca su
desplante iniciando a partir de los corredores, cuyo arranque en dos planos con
direccidn hacia hacia un descanso del que también se avanza en dos planos que llegan
unirse en una sola direccion; el tercero, lo constituye el soporte del plano o puente
escalera que conduce hacia la planta alta, ademas de articular a los dos anteriores.

La escalera provee de dos cubos de luz que iluminan el sombreado que ejerce su
posicion central. El disefio de la herreria que la acompafia le otorga sobriedad,
majestuosidad y movimiento.

161



CAPITULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

Fig. 3.128 Imagenes: izq., arcos escarzano Yy rebajado que dan soporte al puente de escalera;
Fotografia: Elizabeth Alonso H; der., escalinata, desplante de escalera; fotografia; LDG. Ricardo A.
Martinez Galla.

En el primer nivel, los dos accesos principales estan provistos en su interior por dos
arcos carpanel dispuestos en los costados oriente y poniente, los patios estan rodeados
por pilares de orden doérico tablereados formando en los costados norte y sur,
intercolumnios mayores y menores provistos de arcos de medio punto peraltados,
rebajados y de tres puntos con dovelas ligeramente marcadas asentadas sobre las
impostas, lo que produce en el patio una sensacion de geometrizacion continua.

El intercolumnio menor formado por dos arcos de medio punto peraltados, junto con el
par de arcos rebajados, produce visualmente la sensacion de profundidad al otorgar en
apariencia mayor horizontalidad al espacio arquitectonico del extremo poniente,
ademas de ejercer apoyo a la escalera y enmarcar el acceso a los corredores laterales.
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Fig. 3.129 Imagenes: izg. Arcos de medio peraltados que alternan con dos arcos rebajados. Fotografia:
LDG. Gabriela Rodriguez Rivera; der. Arco rebajado; peraltados de medio punto y arcos de tres puntos
(ultimos dos acros laterales en segundo plano). Fotografia: Arq. Enrique Delgado Péaez.

En el segundo nivel, continuandose en el alzado se repite el intercolumnio y los pilares
doricos ya de fuste liso, la variante en este nivel son dos arcos escarzanos flanquean
los extremos oriente y poniente de los corredores.

Fig. 3.130 Imagenes: izg., incorporacion de los dos planos de escalera a un solo plano que da acceso a
la planta alta; der., arco escarzano oriente delimitado por dos pares de arcos de tres puntos en la
segunda planta. Fotografias: izqg., Arg. Enrique Delgado Paez; der., LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

En ambos niveles, los arcos se enlazan mediante herreria trabajada en fierro forjado,
vaciado y laminado constituyendo un importante ornamento que armoniza con todo el
interior del edificio, y que logra romper con la monotonia para dar movimiento a través
de la linea de su disefio.

El remate del edificio en su interior presenta un barandal trabajado en herreria de fierro
vaciado, lo que se logra apreciar por el disefio y material que es diferente al de la
herreria de la escalera de los dos niveles a la que antes se hizo mencion. Pequefios
pilares flanquean, sostienen y articulan los tramos de herreria, que se asienta sobre un
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entablamento formado por un arquitrabe de dos franjas, que corresponde al toscano y
al dérico de Vignola y Palladio*®® y un friso liso corrido.

Fig. 3.131 Barandal de hierro
forjado, remate del segundo piso
del inmueble. Fotografia: Elizabeth
Alonso H.

Originalmente la casa estuvo desprovista de cubierta o domo por lo que al abrirse los
portones, adquiria la funcion de paso peatonal y acceso al carruaje familiar a manera de
calle.

Destaca en él la insdlita disposicion de tener un pasaje que atraviesa la finca desde la
actual calle de Escobedo hasta la de Villerias. En algunos palacetes europeos de la época
del Renacimiento se presentan también estos pasajes para que los personajes llegaran
hasta el interior del edificio en sus vehiculos...resultaba incémodo para la residencia de
familia, pues para ir de una pieza a otra del lado opuesto se tenia que atravesar el
callejon que, a cielo abierto dividia la casa; ademas de que si estaban abiertos los
portones, este pasaje era de transito al puablico.*?°

Quiza esta caracteristica no fue aplicada en forma rigurosa en este tipo de vivienda, por
lo que habra que analizar en otro momento las versiones, considerando quiza para ello
algunos factores sociales y urbanos.

128

Israel Katzman, Op. cit., p. 101.
José Francisco Pedraza Montes, Op. cit., pp. 123y 124.

129
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Fig. 3.132 Imagenes: izq., Palacio Marti con carruaje al frente (s.a.); der., muestra la intencién de
funcionalidad del acceso principal para acceso peatonal con direccion oriente a poniente (1911).

Fotografias: Acervo AHESLP.

3.2.3 Disposicion y funcién de los espacios

La residencia Marti corresponde a una tipologia arquitecténica de vivienda unifamiliar
con patio central. Es importante sefalar que estudiosos de arte coinciden en criterios
como el que las mansiones seforiales fueron el tipo de vivienda de las clases
privilegiadas, que aunque carecian de espacios libres al frente por encontrarse
alineadas a la calle, a menudo competian con las suntuosas villas que gozaban de
mayor apertura hacia el exterior, rodeadas de jardin y con frecuencia de un lago.

Las construcciones destinadas para habitacién son ambitos, espacios y formas vivibles,
pero la vida y el confort la adquieren cuando son habitadas y proporcionan a sus
moradores seguridad y bienestar necesarios para hacer de ellas un espacio intimo de
vida familiar.

La espacialidad de la casa Marti sigue un prototipo francés caracterizado por la
distribucion de las habitaciones en torno a un patio principal, patrén que no se sigue
puntualmente en interiores como visualmente se aprecia en exteriores, por las
adaptaciones espaciales a las funciones para las que posteriormente ha sido utilizado el
inmueble. Desde el punto de vista espacial el inmueble fue disefiado con dos pisos y
sétano, y es ahi donde los elementos se multiplican.

Es importante sefalar que al carecer de los planos originales y las fuentes que
documenten la certeza de las funciones destinadas a cada uno de los espacios que
forman la residencia de Ramén Marti, se recurrioé a la informacién proporcionada por el
Sr. Fernando Trevifio Marti, quien mencioné durante su entrevista, que por charlas
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cotidianas entre la familia tiene conocimiento de las posibles funciones, de las que
desafortunadamente él y sus familiares no cuentan con testimonios escritos o
fotograficos. Cabe también destacar que con anterioridad, cada uno de los espacios
fueron comentados previamente a la entrevista, durante un recorrido'® realizado por
inmueble.

Los espacios y las funciones se muestran enseguida en las plantas arquitecténicas, y
mas adelante se les describe en relacion a la decoracidn de la que estan provistos cada
uno de los salones que integran el Palacio Marti.

3% E| Sr. Fernando Trevifio Marti visitd el 17 de noviembre de 2009, el inmueble que fuera la residencia

Marti de los Heros, hoy Museo Nacional de la Mascara. El recorrido que se realizé a través de cada uno
de los espacios aportd comentarios de su parte por los que se conocen las posibles funciones de los
espacios entre salones de visita, reunién, administrativos y de caracter privado, como lo fueron las
estancias familiares en la planta alta.
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PLANTA ALTA
——

Distribucién de los principales salones y estancias de la residencia Marti

’ Acceso principal, fachada oriente

Recibidor, sala o galeria de trofeos, salén de visitas y biblioteca, salén de musica
Saldn de recepcion destinado para visitas de hacendados y propietarios de ranchos y minas
Area de oficinas

Despacho de Don Ramon Marti

Recamaras de la familia. Inicia con la del matrimonio Marti y de los Heros

Antecomedor, area de abastecimiento y comedor familiar

Salones del té, salon principal o del estrado y salén de fumar o biblioteca

Fig. 3.134 Plantas arquitectonicas de planta baja y alta. En el interior de la residencia Marti, las
diferentes alcobas, espacios administrativos y de recepcién se encontraban distribuidos en torno a un
patio de planta rectangular. Plantas arquitectonicas: Museo Nacional de la Mascara.

Considerando las caracteristicas de espacialidad tradicional mexicana a través de
elementos o espacios como lo son el porton, patio, corredores, etc., cuya disposicion
espacial se resuelve por una estructura longitudinal que conduce a los diferentes
espacios desde la planta de los patios, para desplegarse hacia los corredores del
primer piso a través de seis escalinatas que forman el conjunto de la escalera
monumental, y estas a su vez, junto con los corredores se integran a dos planos de la
escalera que en su trayecto se unen a uno solo para conducir hacia el segundo piso.
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Al ingresar al patio de la residencia, inmediatamente después del vestibulo se
encuentran dos tramos arquitectonicos izquierdo (sur) y derecho (norte). La
funcionalidad y disposicion de los espacios del tramo sur fueron disefiadas como areas
o salones de recepcion de invitados y amistades distinguidas de la familia. Asi lo hacen
evidente los temas pictdricos decorativos que se aprecian en los plafones, que en cada
salén abordan motivos o temas diferentes, que aun cuando guardan similitud, inclusive
en el manejo cromatico, se presentan con ligeras variantes en su gran mayoria.
Posiblemente en ese tramo arquitectonico tuvo las siguientes disposiciones, supuesto
gue hace basar la hipétesis por el disefio artistico de los plafones: en la primer area
(esquina oriente-sur) recibidor; en el tramo intermedio, la sala o galeria de trofeos, sal6n
de visitas y biblioteca, y al final del trayecto, el salon de musica (esquina sur-poniente).

Los plafones que en este apartado se describen corresponden a cielos-rasos o falsos
techos. Durante la intervencién y rehabilitacion del inmueble (2007-2009), se
restauraron eliminando dafios y repintes anteriores a través de limpieza mecénica y
guimica, para posteriormente proceder a su recuperacion.

(...) los cielos-rasos o falso techo que se ubican debajo de la techumbre verdadera para
aislar o disminuir la altura de las habitaciones, estos cielos estan sobrepuestos y
constituidos por un listonado de madera con una malla de metal y revocado con
yeso...Lacapa pictérica fue realizada al temple magro.***

Fig. 3.135 Plafén de la
galeria o sala de trofeos
de la familia Marti.
Fotografia: LDG. Ricardo
A. Martinez Galla.

131 Alejandra Mata Avila, Memoria de intervencién del Museo Nacional de la Mascara, SEDUVOP,

Gobierno del Estado de San Luis Potosi, 2008-2009, p.s.n. Explica que la técnica al temple es un
procedimiento pictérico (pintura al temple) que utiliza el agua como vehiculo mas importante para disolver
el aglutinante y para diluirlo, pero contiene un espesante que le confiere un matiz opaco (carbonato de
calcio).
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Fig. 3.136 Imagen del plafén
del recibidor. Fotografia: Mtro.
en Historia Sergio T. Serrano
Hernandez.

Testigo

Fig. 3.137 Plafén del salén de visitas y biblioteca. El disefio artistico del plafon no se logro
recuperar. Los restauradores de la pintura decorativa y figurativa delimitaron un testigo, muestra de
los motivos pictoricos que lo ornamentaron. Fotografia: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

Fig. 3.138 Plafén del salon
de musica. Fotografia:
LDG. Ricardo A. Martinez
Galla.
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En planta baja, el tramo arquitectonico derecho (norte), presenta tres areas basicas:
ingresando al primer salon posiblemente se encontraba el despacho de don Ramén
Marti (esquina fachadas oriente y norte), propuesta que guia la decoracion mas sobria y
sencilla de su plafén.

Fig. 3.139 Imagenes de plafones del despacho de Ramén Marti. 1zg., recibidor del despacho; der., plafon
del despacho. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

El tramo intermedio y mas largo, actualmente desprovisto de toda decoracion, hace
suponer que ésta se perdid por las funciones para las que fue adaptado el espacio
después de su compra a los herederos Marti y de los Heros. Es posible que
originalmente haya sido destinado para almacén y oficinas de los empleados que
administraban sus negocios, por la asequibilidad al corredor en el que se distribuyen los
accesos a esta area. Cabe recordar que todo el tramo arquitectonico derecho no
contaba con balcones en su fachada norte por tener colindancias con las viviendas
todavia en pie.

El ultimo tramo, (esquina fachada nor-poniente), por la delicada y singular decoracién
de su acceso, sugiere que fue el salon para recibir y atender a las visitas de
hacendados, propietarios de ranchos y minas, toda vez que ya propiamente en el
salon, se puede observar en su plafbn imagenes de moneda flanqueando sus
extremos, quiza como muestra de su economia como accionista minero.
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Fig. 3.140 Plafon del vestibulo
de la sala de visitas de don
Ramoén Marti. Fotografia: LDG.
Ricardo A. Martinez Galla.

Fig. 3.141 Plafon de la sala de visitas de don Ramén Marti dispuesta para atender a hacendados,
propietarios de ranchos y minas. Su caracteristica es la representacion de imagenes de moneda.
Fotografias. LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

El segundo piso, aun cuando fue el lugar de vida y convivencia familiar se encontraban:
el suntuoso comedor en el desarrollo simultaneo de las estancias familiares entre las
alcobas con sus vestidores adyacentes, funcion especializada que proveia de la mayor
privacidad, asi como el salén del té; el salén del estrado o principal; el salon de fumar o
de juegos y las areas de higiene personal.

En la residencia, el salon de “asistencia” o convivencia fue el salén de juego o de té,
ubicado en el segundo nivel en la esquina que forman las fachadas oriente y norte, y el
salon de fumar, localizado también en este nivel en la esquina formada por la fachada
oriente y sur, en donde se recibia a las amistades mas cercanas a realizar juegos de
mesa o0 simplemente a conversar, ambos salones con muros decorados por tapiz, cada
uno con disefio y color propio, cuyo inmueble presenta los originales en excelentes
condiciones debido a que fueron restaurados en el afio 2009.

El salon del té representd el espacio de convivencia después de haber tomado los
alimentos en el comedor, o bien el lugar de reunion por lo general de las mujeres del
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hogar a charlar y tomar el té alrededor de las cinco de la tarde. Corresponde a uno de
los dos salones que presentan tapiz decorando sus muros en forma envolvente,
ademas de una delicada y singular ornamentacion en su plafén con formas femeninas,
representadas por figuras teatrales y rostros de mujer elaborados en yeso, estos ultimos
llamados “espafiolitas” que flanquean las esquinas del plafén, enlazadas a su vez por
guirnaldas de flores de manzanilla y azar, que mas adelante se describen.

Fig. 3.142 Imagenes: izquierda, plafon del salon del té; derecha,
detalle de ornamentacion del plafén con guirnaldas de flor de
manzanilla entrelazadas con los ornamentos en yeso; inferior,
detalle del disefio y color del tapiz del salon del té (restaurados).
Fotografias: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.
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Fig. 3.143 Tarjeta postal. Imagenes: la superior izquierda corresponde a la fachada oriente y principal del
Palacio Marti, conocido desde1903 como Palacio Federal; inferior izquierda, galeria o sala de trofeos,
gue por su disposicion y por el nimero de puertas que se aprecian como accesos hacia el corredor,
probablemente se encontraba en la planta baja, en el costado sur, entre el recibidor, salén de visitas y
biblioteca. La coleccion que formo la galeria quiza fue vendida al nuevo propietario con el inmueble. Las
imagenes derechas superior e inferior, corresponden a los espacios donde se instalaron dependencias
federales en lo que fue el salon del té y el salén de fumar respectivamente, espacios que se logran
identificar por la tonalidad gris del tapiz de los muros, los cuales se conservan actualmente. Imagen:
acervo del AHESLP, donada por el periodista potosino Eduardo Lépez Cruz. **

El 11 de julio de 1903 se cambié alli el Juzgado de Distrito, segun consta en el
Periddico Oficial del Estado No. 52 del 11 de julio de 1903.**

El salén de fumar, es el segundo espacio al que viste sus muros un tapiz con disefio en
tonos café y beige, con caracteristicas sobrias y sencillas. La pintura decorativa de su
plafon y ornamentos de yeso en friso se encuentran desprovistos de excesos de
decoracién, lo que denota la formalidad masculina con caracteristicas propias a su
funcion.

132 Entrevista al Sr. Eduardo Lépez Cruz, realizada el 6 de mayo de 2013. Reconocido periodista e
impulsor de la fotografias historica potosina. Con el agradecimiento por su aportacion testimonial sobre la
imagen, quien sefiala se trata de una tarjeta postal de 1905, de la agencia "El Diario, San Luis", de autor
anonimo, pero refiere que es probable sea obra de Winfield Scott, quien tomé diversas graficas para la
empresa "Sonora News Company" (de la que era socio junto con Charles B. Waite) y ésta las vendia
tanto a "El Diario, San Luis" como a los propios hermanos Kaiser.

3 José Francisco Pedraza Montes. Op. cit., p. 129.
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Fig. 3.144 Izq., recreacion del salén de fumar o de juego. Der., detalle que muestra el disefio del tapiz
original del salon de juego (restaurado). Fotografias: izg., LDG. Ricardo A. Martinez Galla; der., Elizabeth
Alonso H.

El saldon principal o del estrado se encontraba ubicado en el segundo nivel, entre el
salon del té y el de juego o de fumar, llamado asi porque estaba provisto de un estrado
o tarima alfombrada donde la familia se sentaba a charlar y se llevaban a cabo tertulias,
costumbre muy arraigada a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Se tocaban
instrumentos musicales como el piano, la mandolina y el clavicordio y con frecuencia se
bailaba, lo mismo que se bordaba o leia en voz alta. Era el lugar al que se invitaba a las
visitas mas importantes para celebrar eventos sociales familiares en las que
predominaban las veladas musicales y literarias.

Por ser el lugar de recibir, en él se encontraban los bienes mas lujosos de la casa (como
los biombos de estrado), asi como espejos, cornucopias, objetos de cristal y plata,
tibores chinos, imagenes religiosas pintadas o de bulto y cuadros de paisaje; sobre el
muro principal de la habitacion habia siempre un crucifijo oriental de marfil bajo
baldaquin de damasco. Los cortinajes que cubrian las ventanas hacian juego con el
tapiz de los muros y de los cojines, e incluso sus colores llegaban a combinarse cuando
la familia estaba de luto. Los pisos del estrado, como los de toda la casa, eran de
madera pulida cubierta de ricas alfombras orientales; para la iluminacién nocturna se
utilizaban velas de cera en candiles, cornucopias y candeleros.™®*

% Antonio Rubial Garcia, La nobleza novohispana y sus palacios, en Casas Sefioriales del Banco
Nacional de México, México, Fomento Cultural Banamex, A.C., 1999, pp. 57 y 59.
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Fig. 3.145 Planta alta, extremo oriente.
Recreacion del salén principal o del
estrado. Fotografia: LDG. Ricardo A.
Martinez Galla.

Fig. 3.146 Planta alta.
Imagen del plafén del salén
de principal o del estrado con
rica ornamentacién rococo
en pintura y yeso. Fotografia:
LDG. Ricardo A. Martinez
Galla.

Las bovedas de cafidén de los corredores de las plantas baja y alta del Palacio Marti,
presentan en la composicion de su techumbre estructura de vigas con integracion
ornamental de pintura decorativa y figurativa a base de guirnaldas y temas mitolégicos
de singular belleza, de la que se hablara en el apartado de pintura decorativa de mural
y plafén.

Fig. 3.147 Izquierda, pintura decorativa de bdveda de corredor con rostros orientales enmarcando un
floron como ornamento a manera de arquitectura ilusionista; derecha, detalle de ornamento con cabeza
de ledn (aparece como una constante). Fotografias: izq. Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez;
der., LDG. Ricardo A. Martinez Galla.
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Con la modernidad hay un especial interés por la higiene por lo que se empezaron a
destinar cuartos de bafio provistos de bafieras que se llenaban con agua caliente de la
cocina. Fueron espacios amplios que seguian el patron de ornamento a través de la
pintura decorativa con técnica al éleo.

Fig. 3.148 Imagenes de plafones en areas de bafio. Temas decorativos en los techos a base pintura al
Oleo, y ornamentacién en friso a base de yeso. Izq., hombres; der., mujeres. Fotografias: LDG. Ricardo
A. Martinez Galla.

Otros de los espacios de convivencia familiar fueron las alcobas, de las que cada
miembro y sobre todo el matrimonio tenian la propia. Esos espacios representaban un
lugar simbdlico dentro del seno familiar porque en ellas se veia nacer y morir a sus
integrantes, se daba lactancia y crianza; se llevaban a cabo dentro de esa convivencia
actos festivos y religiosos.

Las alcobas de la residencia familiar estuvieron distribuidas en la planta alta, en torno a
los corredores y articuladas a partir del salon de juego o de fumar que ocupo la esquina
de las fachadas oriente y sur, que desarrolldndose en un trayecto en forma de
herradura, estuvieron dispuestas sobre las fachada sur, poniente, y en la esquina
formada por la fachada poniente y norte. La primera alcoba que se comunicé con el
salon de fumar posiblemente fue la destinada para el matrimonio Marti y de los Heros, y
a partir de esta se desplazan en escuadra ocupando el segundo piso.**®> Debido a que
las diversas alcobas siguen el patron de forma y distribucion, solo se hara referencia al

%> Entrevista al sefior Fernando Trevifio Marti, quien sefiala que la referencia que tiene de la ocupacion

de los propietarios en la residencia las debe a charlas con sus tias y abuelos por comentarios cotidianos
de la propia familia. Como antes se menciond, el tipo de decoracion estuvo en funcién de sus ocupantes,
lo cual coincide por estar adyacente al salén de fumar, por la decoracion con predominio de sobriedad, y
porque fumar era una practica que el Sr. Ramén Marti gustaba de hacer.

176



CAPITULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

plafon por cuya tema en la pintura decorativa distinguié la ocupacién de algunos
integrantes de la familia.

Fig. 3.149 Imagenes de del plafon y ornamento del friso de la alcoba del matrimonio Marti y de los
Heros. Fotografia: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

Fig. 3.150 Imagenes del plafén de la
alcoba de Petra e Inés Marti y de los
Heros. Fotografia: LDG. Gabriela
Rodriguez Rivera.
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Fig. 3.151 Imagen del plafon de la alcoba de Concepcion y Mercedes Marti y de los Heros. Se realizo un
nuevo disefio en el centro del plafén siguiendo los motivos decorativos de los plafones del inmueble
debido al dafio y pérdida del decorado original. Fotografia: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Fig. 3.152 Detalle de plafon del area
que posiblemente fue destinada para
vestidor familiar. Fotografia:
Elizabeth Alonso H.

Fig. 3.153 Imagen de plafén del area destinada posiblemente para vestidor familiar. Fotografia:
LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.
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Fig. 3.154 Imagen de plafén posiblemente destinada también para vestidor. Fotografia: LDG. Gabriela
Rodriguez Rivera.

Fig. 3.155 Imagen de plafon de la recamara de Ramoén y Arturo Marti (esq. nor-poniente). Se realizd un
nuevo disefio en el centro del plafon siguiendo los motivos decorativos de los plafones del inmueble
debido al deterioro y pérdida del decorado original. Fotografia: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Siguiendo en el mismo recorrido de espacios, otras tres areas estuvieron ubicadas en el
segundo piso de la fachada norte: el antecomedor, el area de abastecimiento de
alimentos preparados y el elegante y suntuoso salon del comedor, espacio que por
encontrarse contiguo al salén del té, cierra el circuito de espacios que en torno al patio
estaban dispuestos en el segundo piso del inmueble.
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El antecomedor y area de abastecimiento actualmente estan desprovistos de toda
ornamentacion, aunque muy probablemente también estos espacios contaron con
temas decorativos y ornamentales, debido a que en una residencia como esta, ninguno
de sus espacios podian quedar sustraidos de ornatos o decoracion.

El suntuoso y elegante comedor, provisto de un plafon con elementos de acento
renacentista, presenta medallones, casetones y un friso con gran riqueza decorativa,
con los mas delicados y trabajados ornamentos en yeso como mascarones, perdices,
uvas, fruteros, florones, elementos marinos, abundante y sinuoso follaje entre
guirnaldas de hojas de parra y acanto, cuyos temas se repiten en la pintura al 6leo
dispuestos en forma alternada en los frisos.

Los casetones se intercalan en tres tamafios, y se entrelazan con la pintura decorativa
mediante delicadas guirnaldas de flores y pequefias frutas de singular trazo y colorido
en estilo rococo.

Fig. 3.156 Imagen que muestra el majestuoso
espacio que fue destinado para el area de
comedor de la familia Marti y de los Heros.
Fotografias: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.
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Fig. 3.157 Elementos decorativos del plafon del comedor. Detalles de friso y plafén. Ornamento en yeso
y pintura. Fotografia: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

Fig. 3.158 Caseton y friso
ornamentados con follaje
sinuoso, frutero y elementos
marinos (grutescos) que
enmarcan medallones con
nifios. Fotografia: Elizabeth
Alonso H.

Los muros presentan pintura al 6leo con temas romanticos que fielmente se han
conservado hasta el dia de hoy. El muro norte en su seccion izquierda fue restaurado
en 2009 debido a dafios causados por grietas causadas por falla geoldgica del sector.

Fig. 3.159 Pintura mural en el area de
comedor del Palacio Marti. Fotografia:
LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.
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3.3 Obra artistica

3.3.1 Ornamentacioén

El siglo XVIII, periodo de la ilustracion, fue el primero que asume el estilo decorativo
como representaciéon de un medio social o forma de ser. Los repertorios ornamentales
determinaron la imagen de la historia en cada una de sus épocas.

La palabra ornamento proviene de adornare y de ordinare y tiene como raiz etimoldgica
la palabra ordo...fue también teorizado por el arquitecto renacentista quien considero al
adorno como un afiadido a la belleza.**®

La ensefianza del ornamento en México fue a través de los tratados de ornamentacion,
manuales y documentos obtenidos ya fuera por adquisicién de los propios arquitectos y
artesanos, o bien, traidos del extranjero a la Real Academia de San Carlos de la Nueva
Espafia como parte del programa de ensefianza docente que se desarrollo entre finales
del siglo XVIIl y durante el siglo XIX, dando a conocer desde las aulas el aprendizaje de
un nuevo lenguaje en las disciplinas de escultura, pintura y arquitectura.

Los cambios en los métodos de ensefianza en la Academia enfatizaron la importancia
de integrar en la formacién profesional de los arquitectos la materia de estilos historicos,
lo que trajo consigo que la construccion de edificios durante el Porfiriato cobrara
importancia paralelamente al ornamento que se integraba, mediante el cual se propuso
un nuevo lenguaje que a través del modelo arquitectonico encontré un nuevo contenido
semantico, recodificando el lenguaje mediante nuevas connotaciones.

La fuente principal de difusion y documentacion que encontraron los arquitectos
nacionales y extranjeros que construyeron durante el Porfiriato, fueron las
reproducciones que se editaron y publicaron a través de los tratados y catalogos, donde
a su vez se daban a conocer documentos de los de épocas anteriores.

(...) el catdlogo més completo de las obras de la arquitectura francesa de los siglos
anteriores...titulada Biblioteca del Arquitecto, fue realizada por C. Daly y editada en
Francia hacia 1870 en diez tomos, varios de los cuales estaban destinados a los:-
“Motivos, elementos y Detalles Histdricos, de la Arquitectura y la Escultura Ornamental,
con reproducciones de los mas interesantes ejemplos de las decoraciones de interiores
de los edificios publicos y privados de Francia.”..."Una de las ventajas que tenia esta
publicacion, era la de ahorrar tiempo a los arquitectos, evitandoles la laboriosa

¢ Herman Bauer, Historiografia del arte. Introduccién al estudio de la historia del Arte. Madrid, Taurus,
1983, pp. 55y 56.
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investigacion y el estudio directo de dichos elementos, pues ella les producia el
repertorio completo de todos los que fueron aplicados en Francia durante trescientos
afios.”- 7

El Renacimiento italiano emple6 con gran originalidad el repertorio ornamental de la
arquitectura griega, helenistica y romana. Durante la segunda mitad del siglo XIX, en
algunos paises europeos, particularmente en Francia, los estilos de Luis Xlll al de Luis
XVI fueron adaptaciones e interpretaciones que posteriormente fueron trasplantadas y
difundidas en México por el eclecticismo que dominaba en la época.

Las viviendas seforiales fueron provistas de una gran variedad de elementos
ornamentales cuyo analisis minucioso con frecuencia encuentra dificultad
particularmente en aquellas con un marcado eclecticismo. La decoracion francesa
estuvo caracterizada por la fiel y delicada ejecucion de los ornamentos mediante
moldes, que no solo fueron parte de las residencias de familias con mayor estatus
econdmico, sino que su técnica de aplicacion permitid la adopcion en casas de menor
rango social.

A través de la influencia francesa se adoptaron ideales y valores atribuidos a Napoledn
[ll, que junto a las exposiciones internacionales constituyeron las fuentes de inspiracion
de los arquitectos mexicanos y extranjeros en nuevos modelos y maneras de construir y
ornamentar.

En la arquitectura, la ornamentacion contribuye determinantemente en su apariencia
mas no la define, que al contrario del estilo, éste posee connotaciones semanticas, al
que se agrega en forma afadida la decoracion, ya que sin aquél, la decoracion
careceria de presencia y distincion.

En el siglo XIX, la ornamentacién de las viviendas de la alta burguesia se caracterizd
por una discreta elegancia en su exterior y profusa ornamentacién en los interiores
como simbolo de riqueza, significando a su vez un atributo de la arquitectura. La
ornamentacion exterior se integré por lo general en torno a puertas, ventanas y
balcones, remates y cornisas, dotando de la mayor elegancia y distincion por el empleo
de ornamentos como guirnaldas, cartelas y trenzas de hojas como simbolos de rango
jerargico.

En la percepcion de la belleza, ademéas del sentimiento de la razén se necesita la
imaginacién para animarlos y vivificarlos. El papel de la imaginacion consiste en

137 VVicente Martin Hernandez, Op. cit., p. 187.
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“conmover profundamente el alma en presencia de todo objeto bello, o de su mero

recuerdo, o aun de la pura idea de un objeto imaginario”. **®

Fue una practica frecuente que los arquitectos sustrajeran de su contexto diversos
elementos arquitectdnicos y ornamentales para manejar su adopcion con cierta libertad,
y para que el objeto lograra distinguirse, se requirié de la presencia y apariencia de la
decoracion, cuyo ornamento es la herramienta para la lectura estética.

La estética ha sido siempre mezclada con el pensamiento filoséfico, con la critica
literaria o con la historia del arte...Aunque el nombre de estética no hizo aparicién hasta
el siglo XVIII, con Baumgarten, el hombre ha reflexionado sobre el arte y sobre lo bello
de la Antigiiedad, y aun desde la prehistoria.™**

Dentro de las artes decorativas la practica ornamental fue considerada como un arte
menor muy al margen de las bellas artes. Aun cuando para los alumnos de la Academia
la practica del ornamento era requisito indispensable para el estudio de la carrera, hubo
una separacion entre el arte y las artes decorativas, debido a que algunos estudiosos
del arte consideraban a éstas susceptibles de desvanecerse.

Roleos, volutas, hojas, flores y demas vivieron en la periferia tedrica, la dificultad de su
analisis reside en que son forma pura y a la vez histérica. El ornato no relata, sino que
distingue y subraya, y se impone como superficie de organizacién de las formas. El
soporte del ornamento define su circulacion y sugiere su funcion. **°

3.3.1.1 Yeseria

La residencia de la familia Marti y de los Heros presenta una profusa decoracion de
figuras geométricas en frisos y plafones que enmarcan ornamentos de formas libres,
simétricas y asimétricas a base de yeso en estilo rococé para el saldén principal, y
algunos otros disefios de formas, escenas, lacerias, aves y grutescos integrados al
resto de los salones y estancias de la vivienda. La adopcion de este estilo como recurso
decorativo revela el gusto de la familia Marti por la elegante, refinada y delicada

3% Raymond Bayer, Historia de la estética, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2008, p. 276, en

Cousin, Du vrai, du beau et du bien, Didier, 22. ed., 1854, p. 138.

%% Raymond Bayer, Historia de la estética, Prélogo. México, Fondo de Cultura Econémica, 2008.
Baumgarten (1714-1762) emplea la palabra estética en el siglo XVIII, periodo en el que hace su
aparicion, que para ese momento, solo adquiria el significado de “teoria de la sensibilidad”...la
estética, aun sin haber llevado este nombre, existe desde tiempos de la prehistoria.

% Rebeca Kraselsky, Ornato sobre yeso. La forma y el material, en, Gramatica del ornamento.
Repertorios de los siglos XVIII y XIX, INBA-CONACULTA, p. 77.
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decoracién en los espacios familiares mas intimos y de convivencia social, por lo que es
necesario remontarse a su origen.

Los estilos ornamentales que se originan y se suceden desde el reinado de Luis XlII al
de Luis XVI fueron de los modelos artisticos que arquitectos europeos, particularmente
de Francia, crearon durante la segunda mitad del siglo XIX y posteriormente
reinterpretados y adaptados en México. El lenguaje ornamental de esos siglos toma
como origenes la arquitectura griega, helenistica y romana que con originalidad el
Renacimiento italiano difunde a través de las reproducciones de los tratados que fueron
la fuente principal del eclecticismo, al que arquitectos nacionales y extranjeros dieron
sus propias variantes durante el Porfiriato.

Del castillo de Versalles...proceden las guirnaldas de lirios y laureles, variantes de los
estilos anteriores, y de los finales del reinado del rey Sol los florones superpuestos, las
canastillas, las uvas sobre lambrequines, la concha o venera rodeada de elementos
vegetales y coronado con florén, y las guirnaldas, los céfiros y amorcillos, que fueron
muy empleados en los frisos de algunas habitaciones de las residencias elegantes.'*

Fig. 3.160 Detalles de ornamento en estilo rococé de formas y escenas a base de yeso que decoran los
frisos del saldn principal o del estrado de la residencia Marti y de los Heros. Fotografias: Elizabeth Alonso
H.

1 Vicente Martin Hernandez, Op. cit., p.193.
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Fig. 3.161 Detalles de ornamentos en yeso con la figura de la cabeza de un leén alado. Imagenes
tomadas de los frisos de uno de los vestidores y del salén de recibir de la casa Marti. (La imagen del

ledn se presenta como una constante en yeso, pintura y cantera). Fotografias: sup., Elizabeth Alonso H.;
inf., Mtro. en Historia Sergio T. Serrano Hernandez.

En México se tuvo especial difusion y predileccion por motivos ornamentales como la
mascara o el busto de nifia de rostro sonriente, motivo que aparece durante el reinado
de Luis XV llamado “espafiolita”, por la semejanza a la peineta espafiola. La mascara
ostenta un tocado que se sujeta a una diadema, elemento que se presenta con algunas
variantes, algunas veces es una palmeta y otras un conjunto de plumas. Este tipo de
ornamentos se aplicaron en la parte superior de espejos, muebles, en las claves de los
arcos ya fuera en forma aislada o rodeadas de ornamentacion.

En el caso del Palacio Marti, se observan formando parte de la ornamentacion de sus
plafones como detalles que decoran las esquinas del plafén y friso del salén del té,
otorgando al espacio de reunién el toque femenino de refinada elegancia. Los
ornamentos en yeso se inscriben en diversas formas geométricas de gran simetria y
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sobriedad que habilidosas manos hicieron del estilo Luis XVI el predilecto de quienes
gustaban aun del arte clasico.

Fig. 3.162 Imagen de “espafiolitas”. Ornamentos en yeso aplicados en el plafon y friso del salén del té.
Fotografias: izg., LDG. Ricardo A. Martinez Galla; der., Elizabeth Alonso H.

El estilo Rococé nace en Francia a principios del siglo XVIIl y se desarrolla durante los
reinados de Luis XV y Luis XVI...Ha sido considerado como la culminacion del Barroco,
sin embargo, es un estilo independiente que surge como reaccién al barroco clasico
impuesto por la corte de Luis XIV.'*

Se caracteriz6 por ser un estilo aristocratico que reflej6 opulencia y elegancia,
torndndose agradable a la vista por sus formas y colores claros, y con frecuencia se le
asocio con la vida agradable, sin vinculos religiosos, carente de simbologia,
considerado sélo como un estilo frivolo y superficial.

En arquitectura, los edificios mantienen un trazado externo simple, sin embargo,
en el interior la decoracion se desborda. El rococd impone la acumulacién de
elementos decorativos basados en lineas ondulantes y en la asimetria. Alcanza
mucha difusién el gusto chino, que habia entrado en Europa con las piezas de
porcelana, telas o lacas, y que decorara los salones occidentales con sus temas
mas representativos.*®

El rococo fue utilizado particularmente en la decoracion de interiores, con formas
ondulantes e irregulares. El estilo maneja como una constante el uso de elementos

12 www.arteespafia.com/arterococo.htm. En linea 23 de marzo 2013.
3 Ibidem.
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naturales como las conchas, las piedras marinas y las formas vegetales que se
disponen en forma libre, asimétrica y caprichosa.

La belleza de estos ornamentos se pueden apreciar en la planta baja, en el plafon y
friso al inicio del tramo arquitectonico sur, que como antes se menciono, posiblemente
fue el espacio destinado como salon de recepcion de visitas, y en la planta alta, con
gran profusién en el salén principal o del estrado de la residencia.

En esta época, la mayor influencia ornamental en México fueron los estilos Luis XV y
Luis XVI,"** y en particular éste Ultimo, que sefialan los expertos, superé al rococéd
adquiriendo sobrias y refinadas composiciones traduciéndose en un ornamento de
particular encanto a traves de la mezcla de elementos clasicos y naturales que estaban
dentro del gusto de la burguesia, ya que el rococd presentaba caprichosas y
asimétricas formas que eran dificil de imitar.

Fig. 3.163 Ornamentos en yeso que se puede apreciar en el plafén y friso del salén principal del Palacio
Marti. (Planta alta). Fotografia: Elizabeth Alonso H.

Hay que afadir el prestigio y el poder de evocacion de los decorados de las habitaciones
intimas de los palacios reales y de la aristocracia francesa por su refinamiento,
delicadeza y elegancia, habiendo contribuido a su difusion, la predileccion que mostré la
emperatriz Eugenia por el estilo de las habitaciones de Maria Antonieta.'*®

Ya fuera en pintura 0 en yeso, la guirnalda, motivos florales y las ristras o colgantes de
hojas de laurel fueron los ornamentos que alcanzaron mayor difusion, y que estuvieron
dentro de la preferencia de las clases media y alta porque satisfacia las exigencias

144

Vicente Martin Hernandez, Op.cit., p. 198.
> |bidem, p. 200.
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decorativas empleadas para ornamentar interiores y fachadas de sus viviendas, ya
fuera en forma aislada, mediante festones o cenefas de los frisos en las habitaciones.

Fig. 3.164 Imagen del plafén de lo
gue posiblemente fue la recamara
del matrimonio Marti y de los
Heros. Fotografia: LDG. Ricardo A.
Martinez Galla.

Fig. 3.165 Imagen de ornamento
en yeso de parte del friso y plafon
de lo que posiblemente fue la
recamara del matrimonio Marti y de
los Heros. Fotografia: LDG.
Ricardo A. Martinez Galla.

3.3.1.2 Pintura decorativa mural y de plafon

En Europa, el estilo clasico dio paso al estilo rococé en el reinado de Luis XV. Algunos
representantes fueron Jean-Honoré Fragonard con escenas galantes y romanticas;
Antoine Watteau, creador del género de las fiestas galantes y Francois Boucher, quien
abordo temas como el desnudo femenino y la sensualidad. Paris constituyo en el siglo
XIX el referente artistico de la pintura francesa, y el lugar en el que se formaron pintores
de diversos paises que dieron lugar a los grandes movimientos artisticos,
difundiéndolos por el mundo.

Fue un siglo de fecunda produccién pictérica representado por diversas personalidades
cuyas técnicas, composiciones y temas encontraron eco en el panorama de la pintura
interiorista en México, contribuyendo a la introduccion de las artes pictoricas
decimondnicas. AuUn cuando la tematica fue diversa, el artista buscaba satisfacer la
demanda de obra solicitada por la clientela burguesa y aristocratica mediante su
habilidad creativa y compositiva.
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Entre los temas mas cultivados destacan: la pintura de historia, obligatoria en los
concursos nacionales; el elegante y refinado retrato; el paisaje como protagonista
absoluto; la pintura de costumbres, que convertira lo cotidiano y popular en motivo
artistico; y finalmente la pintura religiosa, que desde su claro declive encuentra ahora un
nuevo enfoque costumbrista combinado con el sentimiento religioso.'*®

Por ello, es importante hacer mencién particular de los decoradores italianos Giuseppe
Compiani y Claudio Molina que plasmaron su extraordinaria obra pictorica decorativa en
edificios religiosos, administrativos y civiles de la ciudad de San Luis Potosi, entre estos
el Palacio Marti, que en su majestuosidad goza de un exterior sobrio y ordenado, y su
interior de extraordinario lujo que le otorgan los mas diversos temas y ornamentos ahi
plasmados.

El techo de los corredores alto y bajo de la vivienda, presenta en sus bévedas de cafion
pintura decorativa como el inicio de integracio

n plastica en su interior. En el primer piso se presenta decoracion profusa de guirnaldas
esbeltas, y en el segundo, pintura pompeyana decorativa y figurativa del tercer estilo u
ornamental, con predominio de escenas mitoldgicas que se intercalan con rostros
humanos y fantasticos.

Fig. 3.166 Decoracion profusa de
guirnaldas en las bévedas de la planta
baja de la residencia Marti. Fotografia:
Elizabeth Alonso H.

Otra de las ornamentaciones lo constituye la decoracién tipo marmol, aplicada en los
muros interiores de las cabeceras oriente y poniente que visten los corredores de la
planta alta, que durante la intervencion del edificio, especialistas en restauracion
lograron recuperar este tipo de acabado, decoracion que se introduce en México,
comunmente aplicada en la arquitectura porfiriana, generalmente en los muros y
columnas interiores, quizd tomada de modelos como las columnas interiores de la

¢ www.cult.gva.es/mbav/data/es0405.htm. En linea, recuperada el 27 de marzo 2013.

190



CAPITULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

Opera de Paris (1875), de Jean Louis Charles Garnier, por el uso de este material entre
otros que lo decoran.

Fig. 3.167 Acabado de muro en estuco
marmol. Cabecera oriente, planta alta,
interior de la residencia Marti.
Fotografia: Elizabeth Alonso H.

En la zona de las cabeceras en la planta alta se localizo un tipo de acabado o
decoracion llamado estuco marmol, acabado que se obtiene aplicando un mortero
con caol y polvo de marmol tamizado muy finamente, en el momento de aplicar la
pasta se agrega color para formar las vetas y la tonalidad que imitara el marmol, el
acabado es completamente pulido semejante al marmol.**’

Fig. 3.168 Imagenes de la pintura decorativa aplicada en las bévedas del corredor de la planta alta.
Fotografias: LDG. Ricardo A. Martinez Galla.

7 Alejandra Mata, Op. cit., s.n.
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(...) la decoracion sigue enmarcando cuadros con figuras o paisajes, como los de la villa
aparecida bajo la Farnesina en Roma. Hay una menor preocupacion por dar profundidad
a las escenas, aumentando por el contrario los elementos de caracter decorativo, como
ocurre por ejemplo en la casa de Lucrecia. Por no pretender fingir el espacio
tridimensional, a este estilo también se le ha llamado de la pared real. Este estilo llega a
su fin en época de Nerdn con la Domus Aurea como obra cumbre.**®

Fig. 3.169 Detalles de escenas mitoldgicas, rostros humanos y de seres fantasticos de la pintura
decorativa aplicada en las bovedas del corredor en la planta alta. Fotografias: LDG. Ricardo A. Martinez
Galla.

La pintura pompeyana de estilo mixto u ornamental se dio mas en Roma que en
Pompeya (ciudad de la antigua Roma), destacando las de la Domus Aurea de Nerén.
Este tipo de ornamento fue uno de los modelos decorativos que se integraron en
México con predominio en la arquitectura civil ecléctica.

Se dio entre 27 a.C. hasta la mitad del s.| d.C., es decir, durante la época de Augusto y
sus sucesores. Es un estilo mixto porque en cierta manera es una mezcla de los
anteriores. Es un estilo menos real y mas fantastico...Se caracteriza por la
representacion de elementos ornamentales muy ligeros, apareciendo también edificios
fantasticos, frisos con nifios, elementos vegetales muy estilizados, figuras de animales,
de humanos también pero mas pequenfias, y delicadas, y pequefias escenas mitoldgicas.
Los colores son muy intensos.™*

También se ocuparon los muros interiores no solo para colgar pinturas, espejos o
decorar con tapices, sino para representar temas romanticos que todavia hoy se

8 es.wikipedia.org/wiki/Pintura_de_la_Antigua_Roma. En linea, recuperada el 23 de marzo de 2013.
149 www.arteespana.com/pinturaromana.htm-Espafia. En linea recuperada el 27 de marzo de 2013.
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conservan en los muros particularmente en lo que fue el espacio destinado al comedor
de la familia y en el techo del area de sanitarios de damas, amén de haber sido
restaurados. La pintura decorativa de bafios y comedor fueron realizados con la técnica
al 6leo, con gran similitud en el manejo de la gama cromatica, en la que predominan los
azules y temas romanticos de escenas integradas a la naturaleza.
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Fig. 3.170 Imagenes de algunas de las pinturas murales que
decoran el comedor de la casa Marti, con el manejo de temas
romanticos en los que destacan de la naturaleza y predominio de
los tonos azules. Fotografias: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Fig. 3.171 Detalles de la pintura decorativa aplicada en los techos en el area de bafios, con trazos
difuminados en colores luminosos, claros y suaves con predominio de azules. Obras restauradas en el
afio 2009. Fotografias: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.

Los temas en pintura son diversos, desde aventuras amorosas y cortesanas, asi como
fiestas galantes, temas campestres, historias pastoriles. Las composiciones son
coquetas, sensuales y tienen como inspiracion la figura bella de la mujer, en escenas
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alegres y frescas, en las que predominan los colores pastel, con manejo suave y
tonalidades claros, ademas de otros temas con inspiracion de la naturaleza y el arte
oriental.

3.3.1.3 Herreria

Debido a que se desconoce la procedencia o compafiia que realiz6 el trabajo de
herreria realizada en hierro forjado, vaciado y laminado que ornamenta y enlaza la
arquitectura interior del Palacio Marti, en este apartado se tratard de hacer referencia al
origen del hierro colado como materia prima, y su difusion a través de los catalogos de
exportacion, con el propésito de tratar de vislumbrar su procedencia, solo con
intenciones de orientar en forma muy general sobre como fue sucediendo la
comercializacion y su trasplantacién en la ciudad de San Luis Potosi.

Fig. 3.172 Herreria original del Palacio Marti que enlaza, viste y da movimiento a los patios, corredores y
escalinatas en la planta baja y a través de la escalera tipo imperial con la planta alta. Fotografias: LDG.
Ricardo A. Martinez Galla.

Aunque el hierro y el acero no eran reconocidos en sus inicios por la arquitectura oficial,
ésta incluyo el hierro colado en balcones, barandales, columnas, parques, atrios de las
iglesias y plazas como parte de la estética urbana y vida civil en México, entre otros
elementos decorativos realizados en material similar con el propdsito de que vistieran y
embellecieran a la ciudad como expresion de progreso y vanguardia. El material fundido
se origind en paises como Alemania, Estados Unidos e Inglaterra, pero primordialmente
en Francia, y fue a través de los catdlogos de las fundidoras que se difundieron los
multiples modelos y se exportaron las obras al mundo.

Los avances de la era industrial no solo provocaron un cambio en la vida cotidiana de los

habitantes de occidente, también modificaron su relacion con el mundo del arte. En el
campo de la escultura en metal, la produccién en serie obligd a desarrollar nuevas
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técnicas y a buscar un material mas barato que el bronce. Los empresarios franceses
encontraron una alternativa en el hierro colado (...)*°

El ferrocarril trajo consigo nuevos programas constructivos incorporando el hierro y
acero a las estaciones, naves, mercados y grandes almacenes. En la capital potosina
se establecio la Fundicion de Hierro de San Luis Potosi, S.A., particularmente para la
fabricacion de columnas de fierro por encargo de Elcoro Ferreteria, las que se utilizaron
en el Pabellén de Exposiciones de 1907 del Ing. Octaviano Cabrera, en la Calzada de
Guadalupe.

A finales del siglo XIX, con el afrancesamiento de las ciudades mexicanas, las piezas de
mobiliario urbano hechas de hierro colado se integraron a nuestro paisaje cotidiano. Y,
gracias a ello, se establecieron en la Republica las primeras fundidoras de metal, que
representaban una alternativa econémica para muchas poblaciones. ¢Qué matices tuvo
esta incorporacién de la estética francesa a nuestro pais? ¢Cuales fueron las
consecuencias de dialogo entre ambas naciones?**

En los catdlogos de las grandes fundidoras, fue un fenémeno comudn la copia de los
modelos y de su imagen en el territorio americano, y por las fundiciones mexicanas que
integraron a sus albumes o muestrarios.

En el articulo IV de la Memoria de Gobierno de 1857, dedicado al “Fierro, fundicién y
acero”, queda constatado que los altos hornos de San Rafael, ubicados cerca de
Tlalmanalco en el Estado de México, que fueron fundados por el prusiano Von Gerolt y
sus socios mexicanos, pertenecian a los Rothschild de Londres y de Paris que nada
escatimaron para perfeccionarlos.'*

Publicaciones especializadas en el arte del hierro fundido mencionan que la fundicion
Pizzuto de San Luis Potosi, copid a principios del siglo XX el catalogo fotografico
(repertorio de ornamentos de hierro colado) de la Fundicion de las Delicias,***
prestigiada fundicion artistica fundada por el francés Gustave Beaurang, quien se habia
establecido en la ciudad México para trabajar en este arte en los parques y jardines del
Distrito Federal, aunque cabe mencionar que la copia fiel, la imitacién o la inspiracion
fue una préactica comuan en la época.

0 Catherine Chevillot, Escultura de hierro colado en la Francia del siglo XIX, en Artes de México No. 72.

Primera edicion, México, 2004, p. 10.

! Francoise Dasques, Laboratorio de Ecos. Francia y México: artes decorativas en metal, en Artes de
México No. 72. Primera edicién, México, 2004, p. 24.

52 |bidem, p. 41.

? |bidem, p. 42.
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La herreria que viste y decora los corredores y escalera del Palacio Marti presenta un
disefio particular de singular belleza, ya que no solo se ajusté e integré al espacio
arquitectonico, sino que fue dotado de estupendos motivos decorativos florales y
fitomorfos que muestran gran movimiento y libertad de composicion.

Y

Fig. 3.173 Herreria de barandal en fierro forjado vaciado y laminado. Izquierda, disefios aplicados en el
perimetro de patios y corredores; derecha, disefio de barandal integrado a los dos planos de escalera
que convergen en uno solo para dar acceso a la palta alta. Fotografias: Elizabeth Alonso H.

Desde la arquitectura mas modesta, hasta las grandes edificaciones palaciegas
buscaban a través de este material compartir la modernidad de las ciudades y pueblos
gue estaba acompafiada por la busqueda de embellecerlos ofreciendo una imagen que
expresara progreso, que al margen de su origen, hoy constituye un rasgo cotidiano de
México y San Luis Potosi. La herreria se integré con sus disefios como elemento
decorativo a la arquitectura.

Fig. 3.177 Imagen izquierda, detalle de herreria con disefio fitomorfo y trazos sinuosos en fierro
laminado; derecha, tramo largo de fierro forjado, laminado y vaciado. Fotografias: LDG. Ricardo A.
Martinez Galla.

Se tuvo dificultad en encontrar fuentes bibliograficas que documentaran el trabajo de
herreria de la escalera monumental del Palacio Marti, debido a que no existen registros

196



CAPiTULO 3. PALACIO MARTI (PALACIO FEDERAL)

gue permitan conocer el vinculo entre los posibles artistas y los fundidores, asi como el
taller de fundicion, ya que es probable que en la época haya desaparecido o fusionado
con grandes empresas de la ciudad de México, aunque cabe la posibilidad de que haya
sido importado de Europa.

3.4 Funcién social evolutiva del edificio

Como antes se menciond, con al fallecimiento de don Ramoén Marti, el 22 de noviembre
de 1898,* se procedi6 a dar lectura inmediata a su testamento en diciembre de este
mismo afio, en donde se dispuso que los bienes debian distribuirse en partes iguales
entre sus siete hijos, y para tal efecto, se llevé a cabo la subasta de la propiedad, la
cual fue adquirida por el General Bernardo Reyes en 1903.

(...) vendria aqui como Jefe de la entonces 62. Zona Militar que comprendia los Estados
de San Luis Potosi, Zacatecas y Aguascalientes, pero por alguna razén no fue asi, lo
gue si es cierto que muy poco después ya era propiedad del Gobierno Federal como
hasta ahora, y que con ese motivo ni siquiera le cambiaron las letras R. M. que se
ostentaban en un medallén de la clave del interior de uno de los portones que eran las
iniciales de don Ramén Marti (...)*°

Posterior a que el Gral. Bernardo Reyes vendiera o cediera en permuta la propiedad al
Gobierno Federal, tema que se sugiere sea motivo de otro estudio, se instalaron
algunas dependencias federales, como lo registra el Periddico Oficial del Estado No. 52
del 11 de julio de 1903, que con esta fecha queda instalado alli el Juzgado de Distrito,
cuyas acciones registran algunos hechos trascendentes en la historia politica de San
Luis Potosi y de México.

Alli fue llevado entre escolta de soldados don Francisco |. Madero en calidad de preso,
acusado de los delitos de “connato de rebelién” y “ultrajes a las autoridades” en junio de
1910. El expediente de su causa ha resultado para la historia, el mas importante que ahi
se tramitdé en lo que va del siglo...Otras dependencias federales ocupaban el edificio
como la Oficina Federal de Hacienda, Oficinas de Telégrafos Nacionales. En diciembre
de 1913 alli se instal6é la Jefatura de Hacienda de los gobernadores y comandantes
villistas y al triunfo del Constitucionalismo volvié alli y duré por muchos afios la
Oficina Federal de Hacienda. Alli también en los altos estuvo la Delegacion del
Departamento Agrario.**°

1% cementerio Municipal de “El Saucito”, Op. cit.

%% josé Francisco Pedraza Montes. Op. cit., p. 129.
%% |bidem, p. 130.
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En 1972, la fachada norte del Palacio Marti, conocido para esa época como Palacio
Federal, por haberse instalado ahi la oficinas de Telégrafos Nacionales, fue realizada
por el Gobierno del Estado de San Luis Potosi, dado el momento propicio por los
trabajos de urbanizacion y ampliacion de la Plaza del Carmen, que trajo consigo la
demolicion de las manzanas 14 y el resto de las viviendas que aun formaban parte de la
manzana numero 13, informacion que al inicio de este capitulo se hizo mencion. La
fachada fue terminada el 25 de agosto de 1973, afio en el que concluyo la gestion
gubernamental del Lic. Antonio Rocha Cordero (1967-1973).

Es hasta el dltimo afio de administracion del Gobernador Constitucional del Estado de
San Luis Potosi, Lic. Guillermo Fonseca Alvarez (1973-1979), quien a través de un
documento oficial con fecha 22 de febrero de 1979, dispuso el establecimiento de un
nuevo recinto cultural, el “Museo Nacional de la Mascara”.

(...) con fundamento en lo dispuesto en los articulos 1°, 2°, y demas relativos al Decreto
No. 233, de 14 de octubre de 1968, ha resuelto integrar un Patronato a efecto de que se
promueva el establecimiento del Museo Nacional de las Mascaras en esta ciudad, por lo
gue ruego a usted y a las personas que a continuacién se mencionan, formen parte del
mismo. Presidente: Lic. Jesis Medina Romero. Vice-Presidente: Ing. Victor José Moya
Rubio. Secretario: Lic. Raul Cardiel Reyes. Tesorero: Lic. Guillermo Delgado Robles.
Vocales: Arq. Francisco Javier Cossio, Alejandro Espinosa Pitman, Lic. José Angel
Moran Zavala. Oportunamente el Gobierno del Estado hara las entregas necesarias para
cubrir los gastos que erogue el propésito enunciado™’

La gestion administrativa iniciada por el Lic. Guillermo Fonseca Alvarez hizo posible se
diera continuidad al proyecto que durante el periodo en el que se encontré al frente
como Gobernador de San Luis Potosi, el Profr. y Lic. Carlos Jonguitud Barrios (1979-
1985), mediante documento que se expidio con fecha 26 de agosto de 1981, por el cual
comunicé a través del Lic. Luis Barrera Flores, que se remitia el Proyecto de Decreto
Presidencial por el que se destinaba el predio de propiedad federal para la instalacion
del Museo Nacional de la Mascara, documento por el que oficialmente se inician las
obras de remodelacién y adaptacion de los espacios que lo albergarian, lo que llevo a
mostrar a través de sus salas de exhibiciébn una rica coleccién de 950 objetos entre
mascaras, vestuario y accesorios de danzas mexicanas donadas por el potosino, Ing.
Victor José Moya Rubio, cuya profesién en diversos estados, municipios y comunidades

37 Oficio No. 0351, expediente 253.1/19, con fecha 22 de febrero de 1979, en el que el Gobernador
Constitucional del Estado de San Luis Potosi, Lic. Guillermo Fonseca Alvarez, hace del conocimiento al
C. Lic. Jesus Medina Romero sobre el que se promueva el establecimiento del Museo Nacional de la
Mascara. Fondo: Museo Nacional de la Mascara.
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de la Republica Mexicana y algunos otros paises, le adentran en el gusto por el arte
popular convirtiéndose en un gran coleccionista.

(...) remito a Usted Proyecto de Decreto Presidencial, por el que sin desincorporar del
régimen de dominio publico, se destina al servicio del Gobierno del Estado de San Luis
Potosi, el predio propiedad federal denominado “PALACIO FEDERAL” de la ciudad de
San Luis Potosi, S.L.P., con excepcién de las areas que ocupan las instalaciones de
Telégrafos, a fin de que dicha entidad instale EI Museo Nacional de la Mascara.'®®

En marzo de 1982 se inauguré el Museo Nacional de la Mascara, compartiendo el
espacio con las oficinas de TELECOM, integrado y adaptado en el costado oriente del
inmueble. Su creacion constituyé un nuevo recinto que se sumo en el @mbito cultural,
reorientdndose su funcibn como centro generador de actividades culturales que
desempefia un papel integrador social y cultural, y que a su vez, da vida a la ciudad
junto al complejo arquitectonico de la Plaza del Carmen, espacio abierto que quiza sea
el mas concurrido de las plazas potosinas.

Con el propésito de ampliar las areas de exhibicién del Museo Nacional de la Mascara y
ocupar la totalidad del inmueble, en 1999, durante la gubernatura del Lic. Fernando
Siva Nieto (1997-2003), solicito al Dr. Carlos Ruiz Sacristan, Secretario de
Comunicaciones y Transportes el cambio de sede para las oficinas de Telégrafos
Nacionales.

Cabe aclarar que con su apoyo y anuencia, mi gobierno esta en la mejor disposiciéon de
encontrar conjuntamente con la Secretaria de Comunicaciones y Transportes, una
solucion satisfactoria al cambio de sede de las oficinas en cuestion. Creo conveniente
informar a Usted que el proyecto de crecimiento del Museo Nacional de la Mascara se
inscribe dentro del Magno Proyecto de Atencion y Regeneracién Urbana del Centro
Histérico de San Luis Potosi.*®

El C.P., Marcelo de los Santos Fraga, Gobernador Constitucional del Estado de San
Luis Potosi (2003-2009), realizé como parte de sus programas de gobierno, oficializar la
determinacion al designio, asi como las gestiones administrativas para llegar a
acuerdos con la Secretaria de Comunicaciones y Transportes a fin de que todo el
inmueble fuera dedicado a la actividad cultural.

%8 Transcripcion del oficio No. 401.3.2.C-4426, con fecha 26 de agosto de 1981, enviado por la Direccién

de Control de Bienes Inmuebles de la Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas, en el que
se remite Proyecto de Decreto Presidencial para la instalacién del Museo Nacional de la Mascara. Fondo:
Museo Nacional de la Mascara.

%9 Oficio No. SP-053/99, de fecha 10 de junio de 1999, que expide la Secretaria Particular de Gobierno
del Estado. Fondo: Museo Nacional de la Mascara.
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Durante el periodo de 2005 a 2009, el inmueble cierra sus puertas para ser intervenido
en el reforzamiento estructural de cimentacion, restauracion de la pintura mural y
decorativa, asi como la renovacion del domo central que cubre el patio, como
integracion de modernidad al edificio.

El 13 de agosto de 2009, el inmueble reabrié sus puertas y el Museo Nacional de la
Mascara ocupa desde entonces la totalidad del inmueble del Palacio Marti, recinto que
recobra su vitalidad y majestuosidad, con mejores condiciones para dar cumplimiento a
los objetivos motivo de su creacion, asi como alcanzar las metas encaminadas al
fortalecimiento de la infraestructura y oferta cultural del estado de San Luis Potosi.

3.5 Transformacién urbana del centro historico de la capital potosinay relevancia
del edificio en su contexto actual

Las reformas urbanisticas favorecieron sustancialmente a la ciudad de San Luis Potosi,
particularmente durante el Porfiriato con la pavimentacion de calles y avenidas, drenaje,
abastecimiento de agua e higienizacioén entre otros beneficios. La capital potosina tuvo
a mediados del siglo XIX la mayor transformacion urbana y arquitecténica.

Por otro lado, los adelantos cientificos que se dieron a finales del siglo XIX como la
llegada del ferrocarril, el telégrafo, el teléfono y la luz eléctrica trajeron consigo avances
en la mejora de infraestructura introduciendo arquitectura de vanguardia, concediéndole
a la ciudad una imagen de avance y progreso, enriquecida a partir de ese momento con
una identidad artistica y cultural que evolucioné con el propio tiempo, atrayendo la
inversion de capitales de nacionales y extranjeros que al establecerse en la ciudad
impulsaron de algin modo el urbanismo, lo cual crea nuevas percepciones de los
espacios privados y publicos. La ciudad fue adquiriendo gradualmente un perfil
moderno y embellecimiento con caracteristicas peculiares y distintivas.

Como un reflejo de la capital de la Republica, en la ciudad de San Luis Potosi, se
llevaron a cabo mejoras. San Luis cambi6 en poco tiempo su aspecto, vivia un proceso
econdmico y experimentaba una renovacion en su arquitectura y urbanistica y, asi como
en la ciudad de México, fueron levantadas magnificas edificaciones como palacios,
bancos, teatros, estaciones del ferrocarril, tiendas departamentales, hoteles, mercados,
portales, edificios para oficinas, industrias, panteones, montes de piedad, pabellones de
exposicion, etc.; se construyeron también obras hidraulicas, ferroviarias y mineras.**°

1% Jesus V. Villar Rubio, Op. cit., p. 100.
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Los nuevos inversionistas que formaron las mas prominentes e importantes familias de
la ciudad, trajeron consigo el arribo de las nuevas tipologias arquitecténicas a través de
la construccion de obras civiles palaciegas como fueron las casas de la familia Meade,
de don Encarnacién Ipifia y Ramén Marti abordadas en este estudio, entre otras no
menos importantes que empezaron a embellecer la ciudad, favorecidas por el ferrocarril
que ademas impacto propiciando con ello el desarrollo de la ciencia, la tecnologia, la
educacion y el arte. El ferrocarril fue la mayor contribucion a la evolucion de la ciudad y
vida social de sus habitantes.

El Palacio Marti fue producto del trabajo hacendario a través de actividades econémicas
como la agricultura y la ganaderia, asi como la inversion minera de su propietario.
Desde 1897, el inmueble ha sido testigo en sus diversas funciones de innumerables
hechos familiares, sociales, administrativos e histéricos al albergar diversas
dependencias gubernamentales.

Al fallecimiento del propietario Ramén Marti, la residencia fue heredada a sus hijos,**

quienes a su vez pusieron en venta en 1903. La propiedad fue adquirida por el General
Bernardo Reyes, Gobernador del Estado de Nuevo Leodn, quien cedid en permuta al
Gobierno Federal. Posteriormente se instalaron ahi las oficinas de Telégrafos
Nacionales en 1907, y en 1913 la Jefatura de Hacienda de los Gobernadores y
Comandantes Villistas, en lo que fuera la Oficina Federal de Hacienda.

Actualmente el inmueble fue destinado en su totalidad al Museo Nacional de la
Mascara, un lugar obligado de propios y extrafios, que goza de excelentes condiciones
fisicas ya que se ha brindado un gran interés a la conservacion de este edificio, con el
mayor respeto a las caracteristica originales, a la integridad artistica de que es capaz la
arquitectura, y a la nueva funcionalidad de que estas casas majestuosas han adquirido
en los ultimos decenios, asi como su caracter emblematico para una institucién cuyo
espacio museistico tiene entre sus objetivos promover, investigar y difundir la mascara

161 Existe la version de que la residencia nunca fue habitada, informacién que corrige al sefialar no ser asf

el Sr. Fernando Trevifio Marti, bisnieto de don Ramén Marti y Maria Josefa de los Heros Candano
Lambarri, hijo del matrimonio de sus nietos Luz Elena Marti Cabrera y Fernando Trevifio, quien comenta
tener la certeza, que por informacién familiar se tiene conocimiento de los espacios o estancias familiares
que ocupaban el matrimonio y los hijos dentro de la residencia. Asi mismo, relata algunas de las
reuniones celebradas en la residencia, que en su opiniéon eran muy privadas y por lo regular de caracter
familiar, debido al fallecimiento de integrantes de la familia que ocurrieron durante alguna época. La
informacién sobre si fue habitada por los propietarios, es corroborada en la descripcidon relatada en el
contrato de compra-venta del inmueble, al determinarse el costo total, la forma de pago y la fecha del
finiquito para proceder a la entrega del inmueble por los herederos que la habitaron hasta esa fecha,
informacién que fundamenta de alguna manera lo sefialado por el Sr. Fernando Trevifio Marti.
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mexicana, que al asumir su vocaciéon de resguardar parte del patrimonio del pais, hoy
goza de prestigio y reconocimiento internacional.

El andlisis del Palacio Marti, uno de los majestuosos “Palacios potosinos” que se erigian
en la ciudad de San Luis Potosi en la época de estudio, lleva a concluir que la
arquitectura que exhibe presenta como caracteristica primordial un marcado
eclecticismo en todas sus manifestaciones que van desde el predominio de la influencia
francesa, asi como la integracién de estilos decorativos como el rococo, barroco,
pompeyano, oriental y arabe, creando un exotismo en la busqueda de modernidad y
originalidad de arquitectos, ingenieros, pintores y decoradores, basado en el ideal
inspirador de sus creadores, en la que no solo estuvo presente la relacion entre la
funcionalidad del inmueble apegada a los reglamentos arquitectdnicos, sino también a
la estructura social de los propietarios.

A los potosinos que hoy contamos con edificaciones como estas que se mantienen en
pie, con los cuidados que corresponden a nuestro patrimonio historico y cultural, llena
de satisfaccion que los visitantes nacionales, extranjeros y los propios ciudadanos,
conozcan y se apropien de una parte del patrimonio cultural que por sus atributos
arquitectonicos e histéricos constituyen una gran aportacion para la historia e Historia
del Arte de San Luis Potosi y de México.
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CONCLUSIONES

El estudio del contexto academicista permitid conocer que la formacion profesional de
arquitectos e ingenieros dentro y fuera del pais, asi como su asistencia o participacion
en los pabellones y exposiciones internacionales los perfeccion6 en la adopcion de
nuevos modelos de casas estilo palaciego que en el momento histérico de estudio
llegaron a la ciudad de San Luis Potosi, y expresaron las influencias culturales y
arquitectonicas adoptadas por el influjo que Francia tuvo en México.

Se logr6 comprender que la formacion académica en Europa y en la ciudad de México
tuvo marcada influencia de los postulados de los tratadistas de arquitectura como Lucio
Marcos Vitruvio Pollién (88-26 a.C.), Leon Batista Alberti (1404-1472), Sebastiano Serlio
(1475-1552), Giacomo Barozzi de Vignola (1507-1573), Andrea Palladio (1508-1580).
Testimonio de ello es el Teatro Iturbide que data de 1857, la primera construccion en
México con espiritu ecléctico por la semejanza encontrada en Europa y México, lo que
permitié conocer que tanto los tratados como las obras fueron simplemente puntos de
partida para llevar a cabo interpretaciones, recreaciones y finalmente creaciones
propias con caracteristicas particulares en cada regién, como en la ciudad de San Luis
Potosi.

La idea del lenguaje arquitecténico representd en ese momento una manera de
localizar un punto de convergencia o divergencia entre las sensibilidades artisticas de
sus creadores, creaciones reguladas por lineamientos de ensefianza bajo los que se
regia L” Ecole de Beaux Arts de Paris, época en la que provino el romanticismo del fin
del siglo XIX.

Asi mismo, se pudo advertir que los ingenieros y arquitectos nacionales y extranjeros
lograron crear un vinculo de respeto y apego entre las normas funcionales que dictaban
los tratados de arquitectura, y a su vez, considerar las caracteristicas de estatus e
intenciones sociales que busco reflejar la sociedad potosina.

Fue relevante identificar algunas relaciones de origen y factores de semejanza entre
modelos de fachadas de edificaciones proyectadas por tratadistas como Sebastiano
Serlio, como punto de comparacién de los marcos edificatorios y su ordenamiento,
mediante un acercamiento sobre la manera en cédmo se aplicaron los modelos y
ordenes ya en forma reinterpretada a través de creaciones propias de arquitectos e
ingenieros materializadas en los edificios de estudio, lo que llevo a conocer algunas de
las caracteristicas formales en cada recinto.
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Se observl que las caracteristicas regionales de la arquitectura ecléctica potosina, no
solo fueron materializadas por arquitectos e ingenieros, sino por el trabajo muchas
veces andonimo de maestros de obras, que no escaparon a la regulacion y
reglamentacion de la Academia. Gracias a su trabajo artistico se cubrieron las
necesidades regionales muy particulares que hoy se traducen en la expresion artistica
constructiva que le otorga fisonomia propia y caracter distintivo a la ciudad, como es el
trabajo creativo de alarifes potosinos como Florentino Rico y Ménico Gadmez, entre otros
maestros canteros.

El analisis formal permiti6 conocer que hubo un perfeccionamiento de los modelos
arquitectonicos con apego a las necesidades especificas que los propietarios solicitaron
para sus construcciones edilicias, plasmados en el lenguaje formal, la disposicion y
diferenciacion espacial con caracteristicas distintivas que, con ligeras variantes las
hicieron Unicas.

Las necesidades sociales como reflejar el estatus socioecondmico, y el efecto de
respeto y auto engrandecimiento, fueron algunos factores que determinaron la
introduccién de los nuevos materiales como el hierro, acero, vidrio, marmol y el ladrillo
industrial entre otros, es decir, una cultura industrial que enfatiz6 en forma artistica y
funcional las estructuras de las nuevas propuestas arquitectonicas aplicadas en San
Luis Potosi en los edificios Ipifia, Mercantil, Monumental y Marti, en donde ademas de
haber reflejado las costumbres de la época, cada uno de sus espacios respondié a la
singular forma de vida de la burguesia recién constituida, que fue predominantemente
formada por comerciantes, banqueros, profesionistas, acaudalados hacendados, asi
como prominentes inversionistas en la explotacién de importantes centros mineros.

Por lo anterior, se presume que entre las familias mas adineradas no hubo distincion
entre unos y otros arquitectos o ingenieros, sino la eleccién de aquellas propuestas de
modernidad que les vistiera de prestigio y cuya edificacion estuviera a la altura de las
exigencias culturales y sociales de México y Europa sin que fuera trascendente quién
generara la propuesta, mas sin embargo, es posible afirmar que si hubo competencia
por expresar su riqueza a través de las construcciones edilicias y refinada decoracion,
expresion que si bien rompié con la homogeneidad del entonces paisaje urbano de la
ciudad, también se adapté a la nueva dindmica y forma de vida de sus habitantes, lo
qgue da una clara idea de lo que representé la época del Porfiriato para San Luis Potosi.

El estudio del aspecto histérico ayudé a conocer como se vinculé la prosperidad
econdémica generada durante la presidencia de Porfirio Diaz y la gubernatura de Carlos
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Diaz Gutiérrez en San Luis Potosi, a través del auge de actividades econdmicas,
industriales e instalacion de servicios favorecidos por la llegada del ferrocarril, que
dieron lugar a la creacion de nuevas tipologias arquitectonicas y fomentaron el
desarrollo de San Luis Potosi.

Aunado a lo anterior, el arribo de profesionales extranjeros y la alianza con los
arquitectos nacionales en la practica constructiva, permiti6 que emergiera la
arquitectura de vanguardia adoptando los modelos de los paises de procedencia tanto
de extranjeros como de mexicanos que estudiaron y viajaron a otros paises. El
referente europeo siempre estuvo presente y solicitado por los afanes sociales de las
familias mas distinguidas y adineradas de la ciudad, quienes se identificaron
particularmente con la cultura francesa, trasladando a su lugar de origen o de nueva
residencia, los palacios mas evocadores conocidos a través de sus viajes a Europa.

Resulta importante destacar que el empleo de los diversos estilos artisticos en la
construccion de los edificios que se analizaron en este trabajo, fue la caracteristica mas
importante en la tarea proyectual de la época por la adopcidn del lenguaje de la
arquitectura clasica presente en el programa de ensefianza de la arquitectura e
ingenieria civil en México, que inici6 a los estudiantes en el estudio de la historia de los
estilos, que se adoptd y trasplanté a la ciudad de San Luis Potosi, a través de los
revivals integrados a la composicién de un nuevo lenguaje denominado ecléctico, es
decir, el uso de varios lenguajes anteriores (historicismos) en una nueva arquitectura.
En este sentido, es importante subrayar que uno de los ejemplos y posibles origenes en
la manera en cOmo se transfiere la arquitectura clasica a la doméstica europea fue uno
de los méritos de Palladio, quien traslad6 elementos de la arquitectura de los templos
clasicos a la arquitectura profana, enriqueciendo la arquitectura de la ciudad para
integrarla posteriormente a las villas, modelos que en las ciudades de México y San
Luis Potosi se disefiaron para casas de campo en importantes suburbios alejados del
bullicio de la ciudad.

En San Luis Potosi, el eclecticismo arquitectonico se desarrollé en el periodo que va del
neoclasico al art nouveau, periodo en el que se consolidaron las diversas tipologias
arquitectonicas recién creadas, con predominio de las de giro comercial como los
edificios Ipifia, Monumental y Mercantil, asi como las de caracter unifamiliar como lo
constituyo el Palacio Marti. En virtud de ello se puede afirmar que en la busqueda de
reflejar modernidad, la expresion ecléctica se manifestd primordialmente en la
arquitectura a través del revivals historicista.
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La arquitectura civil potosina del siglo XIX construyé palacios con caracteristicas o
perfiles que se sujetaron a normas de estilo y monumentalidad presentando como una
constante en su edificacion la ocupacion de una manzana, propdsito que no siempre se
logro, por lo que algunas obras quedaron confinadas a dos o tres fachadas, lo que le
resta simetria y proporcion al conjunto, como es el caso del Palacio Monumental y en
cierta forma el Edificio Ipifia. En el caso de los palacios Marti y Mercantil, por su
disposicion y distribucion espacial constituidos en una manzana, les otorga fisonomia
auténoma que les hace distinguir sobre los demas, aunque no por eso aguellos dejan
de ser bellos y majestuosos.

Cabe subrayar que al adoptarse valores y elementos artisticos con referentes externos,
al final, la arquitectura ecléctica potosina logré consolidar una propuesta original de
aportaciones de arquitectos e ingenieros nacionales y extranjeros que dan muestra de
su capacidad profesional y creatividad artistica reflejada en la materializaciéon de
majestuosas obras de arte, representadas en estos edificios emblematicos e iconos de
la arquitectura civil potosina, que constituyen una aportacion para la historia y el estudio
del arte de San Luis Potosi, en las que ademas se sumaron las necesidades
particulares de forma y confort de las mas prominentes familias, con las que se tradujo
lo que hoy representan simbolos y ornamentos distintivos de la personalidad de los
propietarios originales.

Resultado del analisis se observo que los edificios son de masa compacta, volumen
armonioso con disefio ecléctico, y como caracteristica distintiva se identificaron los
ordenes, considerados piedra angular de la arquitectura: en el Edificio Ipifia destaca el
jonico; en el Monumental, con predominio de orden corintio que jerarquiza al segundo
cuerpo por concentrar ahi la mayor riqueza ornamental y expresiva; el Mercantil se
edifico con una nueva modalidad, al presentar elementos o estructuras que no tenian
antecedente con nuestro pais en esa época, derivada de modelos clasicistas franceses,
cuyo elemento distintivo se encuentra en el disefio de su atico de marcada influencia
francesa, formado por mansarda y buhardillas, asi como en el uso de ladrillo industrial
en el segundo cuerpo de sus cuatro fachadas; la residencia Marti presenta en su
exterior equilibrio en el alzado entre pilastras almohadilladas alejadas de todo orden en
Su primer cuerpo, con predominio de un discreto corintio en el segundo que enriquecen
su eclecticismo y le otorgan agradable fisonomia sobria y armoniosa, tornandose
predominantemente dérico en su interior.

En forma particular, el analisis del Palacio Mercantil mostr6 una fuerte expresion
arquitectonica, que aun cuando fue construido en estilo ecléctico, fue desprovisto de
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recarga de ornamentos, lo que deja ver nuevamente la influencia clasicista francesa,
clara, ordenada y racionalista. Al erigirlo, Guindon implant6 modelos arquitectonicos
avanzados para el momento histérico de México y de San Luis Potosi, por el apego a
las formas tradicionales de hacer arquitectura, derivada de modelos franceses del siglo
XVI. Su disefio orientado hacia una funcién mixta predominé sobre intenciones de toda
clase de decoracién en sus espacios interiores.

El estudio del Palacio Marti permiti6 conocer que la expresiéon de la riqueza no solo se
plasmd en su exterior, sino que se enfatizé6 predominantemente en la ornamentacion
interior de salones y estancias privadas en estilo Luis XV y Luis XVI, a través de la
integracion plastica y ornamental como el rococo, pintura romantica y pompeyana en su
tercer estilo, y que la ornamentacion en la arquitectura ecléctica no fue copia fiel de la
arquitectura francesa, sino por lo general inspirada en ella y fomentada a través de los
tratados de decoracion.

Situandonos en la época, el Palacio Marti sobresale de la generalidad en su estilo, y
representa una de las mas imponentes edificaciones eclécticas civiles porfirianas de
San Luis Potosi, que destaca no solo por los trabajos de canteria, el acabado y
sobriedad de sus fachadas, sino desde el concepto funcional y decorativo en sus dos
niveles, en el interior y exterior, que si bien entre estos existe un vinculo de elegancia y
suntuosidad, la decoracion interior adquiere su propio valor artistico al constituirse con
rostro propio, aunque no por eso dej6 de ser importante la dualidad estructura-
ornamentacion, ya que ésta, no hubiera logrado sus propias intenciones sin una
estructura a la cual integrarse, que incluso, es posible que haya sobrepasado los
propdésitos meramente formales o de estilo.

Sus caracteristicas casi Unicas son ajenas a la arquitectura civil tradicional realizada en
la ciudad durante el periodo de estudio, que si bien corresponde a un edificio ecléctico,
conserva homogeneidad en sus fachadas, cuyas ligeras variantes le otorgan un
eclecticismo dindmico con un distintivo caracter sobrio, en donde el concepto de
variedad parece desdecirse. El disefio del edificio es en si un ornamento de la
arquitectura al que se incorporan elementos que van desde un discreto barroco hasta
un marcado eclecticismo por la cantidad de estilos y ornamentos conjugados
armoniosamente. La piedra de sus fachadas adquiere un efecto cromético al reflejar los
contrastes de la luz del dia, con interesante aspecto tectdénico que le otorga singular
belleza. Su interior provisto de herreria que viste los corredores y la escalera, crean un
contraste de elegancia y funcionalidad al articular sus espacios en torno al patio central.
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Parte de su valor artistico y arquitectonico reside en haber constituido junto con el
Palacio Mercantil, uno de los primeros en trasplantar el eclecticismo en San Luis Potosi,
tan es asi, que no solo se valié del disefio de los planos realizados en Espafia por un
arquitecto o ingeniero al que bien se puede calificar como adelantado para su tiempo, si
no que requirié de las aportaciones del ingeniero Enrigue Campos, de origen mexicano
y probablemente potosino, para cumplir con las pretensiones estilisticas y simbolicas
que el propietario y el proyecto requirieron.

En el Palacio Monumental, edificio proyectado por extranjeros, se pudo advertir que la
influencia francesa encuentra uno de sus mas claros propositos. Dos de sus
caracteristicas que se pueden mencionar entre otras no menos importantes, lo
constituye el ornamentado de su arquitectura, la integracion estructural y decorativa a
base de hierro, el uso de cristal, herreria, ornamentacion plastica y trabajos de
ebanisteria de destacados artistas y decoradores que enmarcan la expresion estilistica
de sus espacios, a los que integraron algunos elementos del art nouveau que se
incorporan al estilo ecléctico en un momento tardio, asi como los mdédulos de esquina
curvados a la francesa, cuya composicion enfatiza los accesos y articula las tres
fachadas ejerciendo gran verticalidad y contrarrestando visualmente que el edificio no
se haya integrado a la totalidad de la manzana.

Estilisticamente quiza sea dentro de los edificios analizados en este estudio el mas
excéntrico y monumental, por las caracteristicas palaciegas de sus fachadas y por la
presencia de una serie de remates menores a manera de pequefios grupos de
frontones ornamentados por cartelas y gules, como constantes elevaciones con
propoésitos de mostrar y mantener la mayor elevacion y jerarquia posible.

Con respecto al Edificio Ipifia, el corte y labrado de la piedra lo hace sobresaliente ya
qgue subrayan la voluntad estilistica de sus fachadas. Le caracteriza el disefio porticado
cubierto de almohadillado de corte fino en su exterior e interior. Emplea un modelo
compuesto, en su primer cuerpo de abiertos portales transitables, y uno superior
dividido por una importante cornisa que abraza casi la totalidad del edificio, provisto de
balconeria simétrica cuyos vanos se corresponden con los arcos del primero. Corona el
conjunto un remate central de variada solucion, enfatizando un elevado frontis cuyo
segundo cuerpo esta dotado de la singular esbeltez otorgada por pilastras jonicas, que
junto con el tercer cuerpo, ejercen gran verticalidad que contrarresta su acento
horizontal.
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Sin embargo, entre los edificios que se analizaron cabe resaltar que histérica y
artisticamente el Edificio Ipifia encuentra su mayor relevancia porque fue creado por un
potosino, el ingeniero Octaviano Cabrera Hernandez quien realizé arquitectura civil
ecléctica exprofeso para San Luis Potosi, su propuesta, que tomada de un modelo
francés, la adapté a las caracteristicas regionales y necesidades del propietario. El
ingeniero Cabrera Hernandez, desde su origen potosino consolida la arquitectura
ecléctica, con él se tiene la impronta del lenguaje ecléctico potosino. La formacion
profesional que le proporciona el continente europeo y la vivencia contemporanea
sincrética le llevan a trasplantar los movimientos artisticos desde su perspectiva de
origen.

Cabe puntualizar que el andlisis formal de los edificios Ipifia, Monumental y Mercantil
permitié conocer a través de su composicion formal y distribucion espacial, la riqueza y
caracteristicas formales y funcionales, por las que comparativamente se puede
aseverar que el Palacio Marti es uno de los edificios eclécticos mejor logrados del
centro histérico de la ciudad que se inscriben en este estilo.

Estos aspectos plasmados en el lenguaje formal de los edificios analizados, responden
la hipétesis de que las aportaciones de arquitectos e ingenieros en los edificios
porfirianos potosinos tuvieron gran influencia de los lineamientos y postulados de los
tratadistas, tanto en modelos del marco edificatorio como en los ornamentos integrados,
de los que se hizo referencia en los capitulos dos y tres, ademas de la adopcion de
diversas corrientes que armonizaron sobrias construcciones durante el periodo de
estudio, entre los que se encuentra el neobarroco, neoclasico, neogético, neomudéjar y
una gran riqueza de elementos neorenacentistas, que dieron lugar a relevantes
monumentos y obras de arte del siglo XIX, modelos arquitecténicos importados por
arquitectos e ingenieros extranjeros como Henri E. M. Guindon y Arnold Lucien Nillus, o
bien adoptados y filtrados por el tamiz de la sensibilidad artistica de los ingenieros
potosinos Octaviano Cabrera Hernandez y Enrique Campos.

Es importante subrayar, que una de las caracteristicas que destacan en la importancia
del eclecticismo potosino, es que presenta diversos elementos claramente
renacentistas, al integrar en su composicién no solo la mezcla y superposicion de
estilos arquitectdnicos, sino la integracion plastica y ornamental, la més diversa de la
gue el ser humano se valid con el propdsito de buasqueda de un espiritu arquitectonico a
través de un nuevo lenguaje con diferentes connotaciones. Lo que responde por un
lado, a la influencia académica de los tratados sobre arquitectos e ingenieros, entre los
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gue se puede citar a Sebastiano Serlio, representante del Alto Renacimiento, cuyas
formas y disefios se lograron identificar y comparar con las ilustraciones de sus libros
tercero, cuarto y sexto o extraordinario, y por otro, a la marcada influencia cultural y
arquitectonica francesa en las casas de estilo palaciego en el momento historico que
llegan a la ciudad de San Luis Potosi.

Ahora bien, si el Renacimiento reformulé la gramética de la antigledad como una
disciplina universal de un pasado y aplicable a los nuevos modelos de construccion, el
eclecticismo adopt6 el mismo patrén compositivo en el siglo XIX, sobre el que sustento
en gran parte, la influencia de los tratadistas en las aportaciones de arquitectos e
ingenieros al eclecticismo arquitectonico potosino, al considerar por ejemplo, que el
Cinquecento represento la época medular y brillante del arte universal, en la que los
palacios tienden a la monumentalidad y lujo en las construcciones, modelos que al
trasplantarse en la ciudad de San Luis Potosi dieron como resultado caracteristicas
edilicias que se adoptaron en las sobrias y eclécticas construcciones a través de
majestuosos y suntuosos edificios, configurados con rebuscadas y espléndidas
decoraciones utilizadas como instrumentos de expresion cultural de los propietarios, asi
como para atraer la vista de los espectadores en el nuevo ambito social generado por
unas cuantas familias.

Después de llegar a esta reflexion, fue posible conocer que si la finalidad de la
arquitectura clasica ha sido lograr armonia entre las partes, la arquitectura ecléctica
potosina logré este propdsito mediante el uso de uno 0 mas 6rdenes aplicados en su
composicién, asi como al uso de formas y dimensiones que dieron lugar a repeticién de
relaciones numéricas, cuyas relaciones entre si, favorecieron las posibilidades
armonicas y de expresion, que en el caso de la produccién arquitecténica porfiriana de
la ciudad de San Luis Potosi, se lograron realizar esquemas compositivos de érden y
alternancia para expresar parte de su lenguaje.

Con respecto al estudio de caso del Palacio Marti, se puede afirmar que al haber
identificado algunas formas artisticas y simbdlicas, la voluntad ecléctica se pone de
manifiesto en la sobria construccion de la residencia, por constituir una edificacién con
elementos decorativos de gran contenido estético, simbdlico e historico, en la que
armonizan la mezcla o yuxtaposicion de estilos al integrar elementos procedentes de
monumentos antiguos o “revivals” a la arquitectura porfiriana.

Cabe considerar que el estudio permite afirmar que su edificacién propicid a través de
sus realizadores la importacion de nuevos tipos y modelos arquitecténicos por las
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necesidades regionales que la arquitectura de la época demandod, la marcada voluntad
ecléctica de la residencia Marti y de los Heros, quiza sobrepaso la regulacion de la
Academia para crear una arquitectura manierista, de manera similar como en el
manierismo pictérico funciono, aqui se pudo observar que los arquitectos trabajaron no
a la manera de un autor, si no en base a los tratados de arquitectura y ornamentacion
para desarrollar su propia propuesta, aportacibn que no solo se reflej6 en el
eclecticismo de la residencia Marti, si no que hoy representa el eclecticismo potosino,
reflejo del lujo de exteriores e interiores, que entre sus propietarios la constante fue
expresar los intereses familiares y sociales, asi como su desarrollo cultural al
equipararlo con la mayor aplicacion de ornamentacion, lo que les represent6 una de las
partes significantes de sus residencias.

Ademas de la voluntad ecléctica reflejada en su belleza, diferenciada de otros edificios
erigidos en la época, se puede decir que el lenguaje de su arquitectura refleja el
caracter simbdlico por el predominio de pilastras y pilares déricos, reflejo de sobriedad,
elegancia y connotacion militar, cuyo orden se encuentra acentuado en su interior,
elementos que para Vitruvio representaron el arquetipo de las proporciones, la fuerza y
la elegancia del cuerpo del hombre, presumiblemente de un var6n'®® con clara
estructura geométrica sistematizada en exteriores e interiores de las dos plantas del
inmueble, con ritmos y proporciones marcados por la ocupacion de espacios,
periodicidad o repeticion de puertas, ventanas y ornamentos.

Por lo singular de los estilos y ornamentos aplicados en su edificacion, cabe considerar
que el ingeniero o arquitecto que disefié el Palacio Marti, encontré soluciones
arquitectdnicas en cuya estructura compositiva clasica permite el orden entre todos los
elementos ademas de la proporcion aurea. Asi mismo, se logra apreciar unidad en la
composicidn exterior de sus fachadas, que le confiere al edificio un aspecto ordenado y
dinamico, por lo que ademas de estas caracteristicas, el marcado eclecticismo también
es otorgado por la mas diversa y rica ornamentacion interior, elementos que permiten
diferenciar las soluciones en cada una de las plantas, encontrando un fuerte vinculo
entre funcion y decoracion, aspecto cuyo ejemplo lo constituye el que ingeniero y
decoradores dotaran a la casa de un gran movimiento mediante los disefios artisticos
de la herreria que viste los corredores de la escalera monumental, asi como la profusa y
rica decoracion de muros y plafones de las estancias asi como de los salones interiores
en sus dos pisos.

'*2 John Summerson, Op. cit., p. 20.
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Su estudio me fue Util para determinar que el eclecticismo potosino es diferente a la de
otras ciudades porque en su disefio, los arquitectos e ingenieros consideraron las
costumbres y cultura regional, el empleo de los nuevos materiales, de objetos y
elementos integrados en las artes decorativas a la nueva arquitectura palaciega,
alejada de la fachada frontal de herencia colonial que no dejé de ser interesante y
evocadora, donde el eclecticismo se implantd con mayor flexibilidad espacial, con
nuevas disposiciones en manzana o cabecera de manzana, con vestibulos que se
elevan a manera de arcos triunfales, asi como puertas principales cuyos ornamentos
distintivos le otorgan esa jerarquia, para dar paso a los patios interiores o corredores
cuya disposicion longitudinal distribuye hacia los diversos accesos interiores, cuya
homogeneidad se enlaza a través los planos que conforman las elegantes escaleras
monumentales y arcos con intercolumnios que disfrazan profundidad y amplitud.

Conformado por un repertorio disimil y variado por la libertad estilistica y creatividad de
sus realizadores, la residencia Marti muestra una gran riqueza ornamental con respecto
a las otras edificaciones analizadas, formada por la integracién plastica a través de
pintura mural y de plafén con temas romanticos y evocadores; con elementos distintivos
en el arte de la herreria de las escaleras; ebanisteria con detallado labrado de portones,
puertas y ventanas; el trabajo en piedra de balaustres de balcones, forma, disposiciéon y
soportes de balconeria a base de ménsulas sencillas o pareadas que se presentan
como una constante (en otros casos en la modalidad de consolas y peanas); con
ornamentacion interior a base de relieves escultéricos en piedra, argamasa 0 yeso con
recurrencia de temas y presencia de constantes de elementos como casetones,
florones, rocallas, mascarones, frisos ornamentados con guirnaldas de flores, frutos y
listones, animales fantasticos (grutescos), conchas, leones y aves, que entre otros
elementos y ornamentos generan ritmos mediante juegos de repeticiones, entre otras
cualidades que lo distinguen y hacen unico.

Por lo tanto, se puede sefalar que su rigueza compositiva y ornamental responde a
caracteristicas concretas del eclecticismo, lo que ha despertado el interés entre
especialistas e historiadores del arte, por identificar los modelos que se pudieron tener
presentes al momento de construirlo. En sus fachadas se empled el recurso de la
arquitectura decimonanica, que fue la piedra, (en otros casos el ladrillo), materiales que
en general fueron el vehiculo para representar las mas caprichosas formas
arquitectonicas.

De los aspectos antes sefialados, el estudio de la residencia Marti tiene relevancia para
la argumentacion del estudio, amén de que no fue obra de un solo ingeniero o
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arquitecto, de su creador anénimo del que se seguird indagando para comprender su
obra mas cabalmente, sino dar reconocimiento a la suma del trabajo y creatividad de
artistas y alarifes dirigidos por el ingeniero Enrique Campos.

La obra edilicia del Palacio Marti constituye una tipologia historica, con caracteristicas
clasicas cuyo disefio la hace una obra consagrada de la arquitectura civil porfiriana, con
disefios peculiares de la época, un producto cultural que adopté tradiciones
arquitectonicas en busqueda de modernidad, en la que la historia, el arte y la cultura
estuvieron ligados a los procesos de produccion arquitectonica que dieron lugar a la
aparicion de nuevas obras mientras otras caian en desuso, imponiéndose los modelos
palaciegos como es el caso de la residencia Marti, que fue para los propietarios la
manera de crear su identidad al tratar con su disefio, hacerlo equiparable al arte
europeo ante la necesidad de ennoblecerse con formas historicistas, asi como de
relacion en la nueva forma de organizacion social de la ciudad.

Si bien es cierto que los historiadores del arte consideran en el analisis arquitectonico
las caracteristicas del orden empleado considerando las opiniones sobre la
personalidad humana atribuidas por Vitruvio como antes se menciond, quiza para fines
del siglo XIX su aplicacion ya no respondié completamente a esas consideraciones,
sino mas bien a representar el 6rden como piedra angular del lenguaje arquitectdnico
para otorgar la expresion deseada.

El gusto de arquitectos e ingenieros por la aplicacion de los 6rdenes clasicos a las
majestuosas residencias San Luis Potosi como los edificios Ipifia, Monumental,
Mercantil y Marti se debié mas en funcion del buen gusto que imperaba en la época, a
los medios adquisitivos de sus propietarios y al perfil académico y artistico de su
creador. Su utilizacion inscribe a los inmuebles en un disefio clasico (ya sea desde sus
proporciones o desde los estandares clasicos), con adaptaciones a las caracteristicas
historicistas de la época, y que indistintamente la eleccion del érden determind el
espiritu de la obra, espiritu que dependio de las proporciones de su integracion y de los
ornamentos que les fueron provistos, que los hacen expresivos al integrase
armoniosamente a la arquitectura que los ostenta, en donde ya no fueron solo recursos
de estilo afiadidos o iconos con rigidez decorativa, sino que establecen una relacion
entre estructura y funcion.

Dentro del enfoque metodoldgico, el andlisis de los cuatro edificios porfirianos, llevo a
identificar dentro de ese eclecticismo, la gama de caracteres formales arquitectdnicos
aplicados a un contexto profano, utilizados en funcion del gusto e intereses familiares,
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con el correcto manejo de los elementos que jerarquizaron la unidad formal de los
edificios, y el caracter simbdlico deliberado de sus propietarios, sustraidos del estudio
de las producciones renacentistas, apropidndose de lo externo, del idealizado europeo
y su adaptacion con lo local, con lo propio, con lo que se legitima el eclecticismo
arquitectonico potosino reflejado singularmente en el Palacio Marti, ademas de haber
permitido un acercamiento a su contexto y caracteristicas.

En este momento cabe subrayar la importancia del eclecticismo, porque
indudablemente no ha dejado de ser el modelo inspirador de la arquitectura moderna,
por lo que es importante destacar que representa para la ciudad de San Luis Potosi la
aportacion del momento historico regional de sus creadores a la expresion
arquitectonica potosina, utilizando la piedra como un elemento distintivo de la localidad,
importancia que contrarresta las severas criticas por algunos historiadores del arte del
siglo XX, al sefialar que se trata de una arquitectura que no correspondi6 a la cultura de
México, o bien a una crisis cultural que se gesté en un periodo presidencial mal visto.

Debido a que la estructura, funcién y ornamentacion de los edificios analizados que
fueron concebidos arquitectonica y artisticamente desde las propias necesidades de
sus propietarios, es importante sefialar que la hipétesis planteada sobre que la
arquitectura ecléctica potosina no se repite en otro lugar de la Republica Mexicana, se
puede corroborar por un lado, al considerar que las construcciones en estudio
originalmente fueron propiedad de familias residentes en la ciudad, o provenientes de
Europa para establecerse temporal o indefinidamente en San Luis Potosi, y por otro, a
que las aportaciones de arquitectos e ingenieros lograron crearlas con caracteristicas
distintivas y peculiares en el ambito regional, debido a que produjeron modelos
arquitectonicos generados en un contexto social aristocrata, en donde la presencia o
ausencia de ciertos elementos formales y ornamentales se relacionaron con costumbres
y valores de una sociedad integrada por algunos grupos sociales econdémicamente
dominantes, que en su gran mayoria correspondieron ademas de familias ya
establecidas en la ciudad, a la influencia de grupos de inmigrantes como la presencia
espafola, arabe, italiana francesa e irlandesa, con lo que se introduce la aplicacion de
intercambios culturales y materiales que se representaron en las producciones artisticas
que le otorgan particularidades a la expresion arquitectonica de la ciudad, quienes al
llegar en momentos diferentes, imprimieron un ritmo en el proceso de modernizacion
arquitectonica de la capital potosina.

Por lo anterior, fue de gran relevancia comprender que factores estéticos y culturales
promovieron la manera en que fueron concebidos, sus intenciones y valores sociales
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gue hoy se recrean a través de su expresion, que por los mismos valores se mantienen
en pie y son los muros testigos de una época, muestra de las posturas artisticas de
arquitectos e ingenieros quienes recrearon en las singulares fachadas y espacios
interiores de los inmuebles, los estilos de vida cuya expresion posee fuertes vinculos
historicistas. Tanto la fisonomia como la expresion de la arquitectura porfiriana potosina
han quedado en la historia.

Se pudo advertir que los edificios en estudio ademas de mostrar una mayor inclinacién
en la adopcion de rasgos arquitectonicos y decorativos renacentistas, la participacion
del hombre para el hombre de la época, desempeiio un papel determinante al refigurar
con su intervencion activa en la conformacioén de la imagen ecléctica de la entonces
ciudad de San Luis Potosi, que entre otros factores, hoy constituyen ejemplos de
importante valor patrimonial que le otorgan la valoracion como centro historico.

Aun cuando el disefio de los patrones estéticos del clasicismo francés fueron
bien adaptados a la ciudad y a su contexto, y que se presentan en los espacios
arquitectonicos en estudio, el eclecticismo arquitectdonico potosino tiene
predominantemente un caracter simbélico que constituye el discurso artistico que
da significado al arte de la region, convirtiéndose en el reflejo del espiritu de la
época, que busco recrearse como elemento de representacion de expresion del
arte y del medio social de la época, inserto en un medio en constante evolucién y
modernidad, cuyo arte no se desvanece, por lo que la ciudad adquiere un valor
artistico que se integra a la forma de vida y tradiciones de la sociedad actual, y a
su vez, permite recordar momentos nostalgicos y evocadores de la historia de
México y de San Luis Potosi.

Quiza como una idea bien intencionada es posible afirmar que uno de los aciertos de
este estudio es que se pueden instaurar nuevas lineas de investigacion para abordar
las fuentes figurativas recreadas en la decoraciéon interior del Palacio Marti que
coadyuvaria a este estudio, lo que constituye otro de los derroteros en los que habra de
profundizarse en el estudio del arte potosino. Otra de las lineas de investigacion la
constituye un andlisis cuantitativo de los edificios que se estudiaron para conocer la
voluntad ecléctica de la obra.

El eclecticismo represent6 una de las corrientes mas importantes y poderosas del hacer
arquitectonico en el siglo XIX. En la magnificencia en la que se yerguen los edificios
porfirianos que se estudiaron, se encuentran el conocimiento, el aprendizaje y la
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presencia del tratadismo arquitectonico, que en su diversidad constructiva reside el
caracter de la teoria y la practica de la arquitectura.

Por lo expuesto, se puede afirmar que el siglo XIX fue el siglo de renovacion a través
de la recepcion de corrientes historicistas, de cambios con referentes europeos, bajo
una postura artistica gracias a cuyo arraigo la ciudad goza de expresion artistico-
arquitecténica que la hace singular y propia, por su peculiar ordenamiento de fachadas
e integracion de elementos ornamentales que enriqguecen la composicibn como
cualidades inherentes a lo que constituyo la nueva expresion de la ciudad.

Los palacios erigidos en San Luis Potosi a finales del siglo XIX, principios del siglo XX,
constituyen tesoros culturales que dan testimonio de una época, asi como la forma de
vida y gusto artistico de algunos de sus habitantes, con expresion arquitectdnica
significativa para el estudio del arte como aportacion al conocimiento para su
apreciacién y conservacion con el propésito de salvaguardar y preservar el patrimonio
histérico y artistico, simbolo de los valores potosinos.
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ANEXO 1

1. Arbol Genealdgico. Familia Marti y de los Heros.

Tamilia %a/ o los Heros

Ramon Marti Liorent

Maria Josefa de los Heros Candano Lambarri

| l | | I [ |
Petra Inés Arturo Concepcion Mercedes Ramén Carmen
Marti M Marti Marti Marti Marti Marti Marti
de los Heros de los Heros de los Heros de los Heros de los Heros de los Heros de los Heros
—
Agustin Ignacio José Diez Esperanza
Muriedas Narezo Luz Cabrera Gutiérrez Morales
I
[ | | I I
Arturo Marti Luz Elena Ramon José Carlos Guillermo
Cabrera Marti Cabrera Marti Cabrera Marti Cabrera Marti Cabrera Marti Cabrera
Mercedes
Méndez
Fernando
Trevifio Marti
|
Arturo Alejandro Mercedes || Ma.delaLuz || Guadalupe Angeles Oscar Maria
Marti Méndez || Marti Méndez || Marti Méndez || Marti Méndez | | Marti Méndez | | Marti Méndez | | Marti Méndez || Marti Méndez
Informacién proporcionada por el Sr. Fernando Trevifio Marti
Tl
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ANEXO 2

2. Documento. Repositorio

Libro de Protocolo del Notario Lic. Jesus H. Soto, libro: R.P.P., JHS, P. 1903, I. (enero a
julio), expediente No. 182, fichas de las escrituras 3, hojas de protocolo nimero 663-
676. Protocolo de compra venta de la casa Marti. Fondo: Archivo Histérico del Estado
de San Luis Potosi.

Iméagenes del libro y registros del Protocolo de compra-venta de la casa Marti y de los Heros.
Fotografia: Elizabeth Alonso Hernandez.

Firma del Ing. Blas Escontria
(apoderado del nuevo propietario)
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ANEXO0 3

3. Documento. Escritura de una de las propiedades de Ramdn Marti

Escritura de la hacienda de Santa Catarina en el Municipio de San Nicolas Tolentino,
S.L.P., propiedad de Ramén Marti Llorent. La hacienda comprendia parte del valle de
Atotonilco y sierra de Alvarez. Fondo: Archivo Histérico del Estado de San Luis Potosi.

T—
(= for!
Nambfe Anterior: Senta Catarina. CATEGORIA
Actual: Santa CBtBl‘iﬂB. Ak
Ubicacién: Estado: San Luls Potos{, -
. u e C
Municipio:  San Nicolés Tolentina.

Propietorios: 1680 Ana de Urquieno. 1853 Sr, Adama. 1878 Dn. Rembn Mert{
Habitantes: 1'500

.

Hiw i,
Superficie:
Distancia desde San Luis Potosf: 90 kms. Ferocarril:

Carrefera préxime:  San Luls Potosf-Rioverde,

Pavimento: 90 Kms.~ Grave: Kms. - Brecha Kms.,

Luz: x Agua Potable:  y Teléfono: Telégrafo:

Lon. 1000 28! 0, tat, 220 g* N, Alind: 4050 iy,
Temperatura medio: 308 méxima, 300 m{nima, Clime:  galiente,
Precipitocién Pluvicl: 600 mm, Humeded: 0%

Fisiografio: Comprende parte del valle de Atotonilco, sierra de Alvares y alguncs ce

rros de merges arcilloses. Pertenece sl ne-Artico tento en flora como en fauna,

Agriculivre:  ma{z, frijol, calabaza.

Ganoderie:  vacune, cabrfo, porcina.

Industrics:

Presos: X Tanques: X " Galerios Filfrontes:

Norias: X Pozos: Mananticles; X

Coso Grande: x Habifable: y Ruinosa:

Trojes: X Copilla: Escuela; X

Acveductos: ¥ Huerfos:  x Establo:

(lellezs Notroles: E1 cafion del Ahuacatal, )
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ANEXO 4

4. Imagen de publicidad

CASA ESTABLEC;IDA EN 1846,
GRrAN ALMACEN Y TIENDA DE RoPA.

. Surtide completo de efectos de Tujo ¥ corrientes. Efectos del Fais,
Importacicn Directa de las prineipales fabricas del E\thm]cru

Unico depdsito de 1os tejidos de lana de San Telipe. Harina y grani-
Hos de G0gorrén.  Premiados eon medalla de phta en la L‘(pomuon de
]’drls en 188D, ?&? l’;euus it wmpctenma

Imagen de publicidad del almacén y tienda de ropa “La Palestina”, donde trabajo
Ramon Marti Llorent al establecerse en la ciudad de San Luis Potosi. s.r.e. Cortesia:
Arg. Rodolfo Acevedo Oliva

—_—
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ANEXO 5

5. Galeria de fotos del Palacio Marti

5.1 Fachadas Este y Norte: detalles arquitecténicos

Fotografias: Mtro. en H. Sergio T.
Serrano Hdez. y
Arg. Martin E. Garcia Mufioz

s
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ANEXO 5

5.2 Fachada Este. Ornamentos arquitectonicos del acceso y patio

principal

o —————

Fotografias: Mtro. en H. Sergio
T. Serrano Hdez.
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ANEXO 5

5.3 Obra ornamental y pintura mural de lo que fue el area del suntuoso
comedor de laresidencia Marti y de los Heros.

e

t
1
4
H
K
B

)
\f

Fotografias: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera g
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ANEXO 6

6. Repositorio. Periddico Oficial del Estado de San Luis Potosi. 11 de julio
de 1903. Niumero 52. Fondo: Archivo Histérico del Estado de San Luis

Potosi.

Informa sobre la instalacion del Juzgado de Distrito en el Palacio Marti.

JULIO 11

DE 1908. NUMERO 52

Dal Gobierno del Estado Libre y Soherano de S. L, Potosi

-

Las leyes y las disposiciones de 1a autoridad, por sélo el hecho
de ser publicadas en este perigdico, son obligatorias.

ector, Doctor Francisco de A. Cnsir

CONDPICEGr 8. —bste
semana. La snseripel6n mensu
tavos en la capital y sezentn y
Los nfimeros suelt
rés general se

delrntada vale cincnenta cen-
dos faera de ella france de porte.
os valen doce centavos. Los remitidos de inte-
sptarin gratis, y los avisos 4un centavo

eTi6Aico sa publica dos Teces por|manecerin ablertas al ser

phtlico de § 412 de la mafiava
de 34 5de latarde.
2% Ningn aviso se publi i si antes no se ha presentado en

1n redaceltn el recibo de ln Administracion de Rentas como cors-

de gue se ba

cada palabra la y

io centavo las demi:
¢ nas del Perl

n en el Pal

mara v
Ofeial es

DIRECTORIO.

# @obernador Constitacionsl interino dsl Fstade.— C. Ingenjerc
Josi M. Espinosa y Cnevas, 22 de Fusute nim 7.
Searetario de Gobierno.—O. I.lc. Emilio Ordaz.—3% de la Zen-

8,1,

Oficizl Mayor de ls Seoretaria de Gobierno.—0. Joaguin R. Es-
pirga.—9% del 5 de Meyo, T7.

Secretario Partionlar dol 0. Gobernador.—0. Mareslinn Zama-
rrén—4 2 de Bolivar nimera 4.

Presidente cel Supremo Trilunal da Justici- ie! Eatado.—C.
Lic. Jogé M, Aguirre y Fierrro. —2# Avonita Libertad.

Fiscales dsl Suprewmo Tribnnsl de Justicia del Esiado.—1° C.
Lio. Oarlos Garcie.—11% Moreios namero 85.--2° .—Lic. Anto-
nio M Alvarez—T7 = de Zarsgoz:

Beereterios del Supremo fivilunel —1° C. Lio. Viceute Gd-
mez.—2° 0. Lic. Tuis G. Martiuez.—4* de Juarez, 26.

Defensorer da Oficio 12 0. loe. Jo-¢ G Silva .—2= ds Furn-
te.—2° 0. Lic. Bilvestre Ldpes Portillo — 53 de Zaragoza, nu-
mero 15, -
Agente del Minieterio Pablice.—C. Lio, Mariano Nifio.—4% de
Reforms, 12.

Jueces del Ramo Penal.—1° C, Lic. Julio Betanconrt, 102
Cinco de Mayo 90. —2° 0. Lic. lanialedn Morott.—: < de la Cdntlal
Zlgl, namoro 12.

'uaces Manores. — Propietarios.—1.© C. Lie. Federico Sin-
¢hez—2°C. Li- Franco HernAndez—32 0. Lie. Aurelio Maurii‘\?a

Jneces Mencres Suplentes.—12 O. Lie. Octuvio Valdés —3 g
Lie. Rafael Ambris. -8 ° (). Tie. Salom¢ Poente. g

Jueeos de 1o Civil—1 < C. Lie. Mauuel 1. Vilddeola.—2° C. Lic.
Suntos M. Gonzdlez. — Oficinas: costado Norte del Teatro da L

Paz.
igfa Politico del Partido de la Capital. — C. Rafael I. Gon-
ralez
Admi lor Prineipal de Rentes—O i
va;%.’ lﬂgx'tillefia i = e
Tesidenie del Aynntamiento.—0O. Profesor Rafaol Rodri
—1*Avenida Diez Gutiérrez. ¥ St
h“?ﬁzcwr del Inetituto.—C. Dr. Autonio . Lipez.—8< de Itnr
ide 12

Inspector Geueral de Sainbridad Publica- C. Dr. J i
Delgsdo, iuterino, 47 da los Dravo, 4 PR T
lospector de tnstrueion Primariz.~C. Profesor Juan Renteria,

1= de Victoria 11
EMPLEADOS FEDERALES.

Jefe de 14 5% Zona Militar,
= Uficinag: I'laza de Coldn

Juoz de Distrito.—C. Lic. Tomis Ortiz.—Oficina: 2 Villerias 2.

Jele de M. tenda.—0. Lie Indaleciv Ojods,—2 = de Reyes, 3. .

Administraser del Timbre. —C. Carlos M. Lopoz.—%= Inde-
pendeucia,

Administrador de Correos.—O. Mariano Acevedo.—1% del Cin-
co de Muyo 4.

Jefe del Telégrafo Federal.— C. Valentin Vera. — 42 de Zara-
goza, 13, :

Jefe del Ensaye Foderal.—0. Ingesiero Mariano Reyes.—Sub-
cho: C')e éngf{q\ero liul'\Im‘m Yarto.—Oficinas 1< de Maltos, 3.

gente do Mineria —Interino, C. Lic. Adalberto M. Ya —
PG T gy Gl. aring, ic. Adalberto M. Yazques.

C. General Jran A. Hernfindez,

¢l pago. Los que se remitan de fue

o o lvade 14 oapital, tiemen que Yeuir acompafiades del respectivo
N ubiarao 3 par. |comprobsvte de la Adminiatracion subalterna de ls localidad

-Gobiemo d& Fstado |

e e

FfODER EJECUTIVO

NUMERO 55 :

BLAS ESCONTRIA, GoBERNADOR CONSTITUCIO-
NAL DEL TEstapo LIBRE v SoBERAN0 DE SN
Luis PoTosI, A §US HABITANTES, SaBED:

Quela H Diputacién Permanente de. Congreso del
Estado Libre y Soberano de San Luis Potosi, usando
de la facultad que le concede Ia fraccion 1X del arti-
culo 33 dela Constitucion del Estado, ha decretado
lo siguiente: .

NuwEro 55.—La H. Diputacion Permanente del
Congreso del Estado Libre y Soberano de San Luis
Potost, usando de la facultad que le concede la
fraccion IX del articulo 33 de la -Constitucion del
Estado, ha tenido 4 bien decretar lo que sigue:

Artlculo 1° Se le concede licencia al C Goberna-
dor Constitucional, Blas Escontria, para salir fuera del
territorio del Estado y separarse del despacho, por el
tiempe necesario, para arreglo de asuntos del servicio
piblico.

Articulo 2° Se nombra Gobernador Substituto al
C. José M. Espinosa y Cuevas, quien otorgard la pro-
testa ¢a los términos de la ley.

Lo tendri entendido €l Ejecutivo del Estado, y Jo
hara publicar, aircular y obedecer.

Dado en San Luis Potos, & 7 de Julio de rg9o3.
__Joagurxy DE Arctinzonz, Diputado Presidente.
—Francisco A. Novora, Diputado Secretario. —Ru-
bricados.

Por tanto, mande s cumpla y ejecute el presente
decreto y que todas as autoridades lo hagan cumplir
y guardar, y al efecto’se imprima, publique y circule
4 quienes corresponda.

Palacio de Gobierno del Estado de San Luis Poto-
si, 4 7 de Julio de 1903. — BLas EscoNTRIA.—EwmI-
110 Orpaz,:Secretario.

—_—
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ANEXO 7

7. Imagenes de postales del Museo Nacional de la Méscara, que alberga el
Palacio Marti a partir de marzo de 1982. Las imagenes muestran el patio
principal y sala de exhibicién de objetos de arte popular. Ocupacion del
museo: extremo oriente del inmueble.
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ANEXO 8

8. Registro publico de la propiedad de San Luis Potosi

8.1 Registro del predio del Palacio Monumental. Fondo: Direccion de
Catastro de Gobierno del Estado de San Luis Potosi.
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ANEXO 8

8.2 Registro del predio del Palacio Mercantil. Fondo: Direccion de Catastro

de Gobierno del Estado de San Luis Potosi.
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ANEXO 8

8.3 Registro del predio del Edificio Ipifia. Fondo: Direccién de Catastro
de Gobierno del Estado de San Luis Potosi.
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ANEX0 9

9. Ubicacion de los Edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti en el
Centro Histoérico de la ciudad de San Luis Potosi.

A. Edificio Ipifia B. Palacio C. Palacio Mercantil D. Palacio Marti
Manzana: Calles de Monumental Manzana: calles de Manzana: calles de
Carranza, Damian Cabecera de Hidalgo, Pasaje Villerias, Escobedo,
Carmona, Alvaro manzana: calles de Gonzalez Ortega, Guerrero y Plaza del
Obreg6n e lturbide, Aldama y Morelos y Julian de Carmen.
Independencia. Madero. los Reyes.

t@n‘/ﬂ(‘fﬁ %mwfﬂ/ﬂ/ O
p Ry [

O

B g,
Q D bacic NMear
((S;/f/'m'n

i

Imagen: Croquis de ubicacién de los Edificios Ipifia, Monumental, Mercantil y Marti en el actual
Centro Historico de la ciudad de San Luis Potosi. Disefio: LDG. Gabriela Rodriguez Rivera.
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