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PROTOCOLO

Identificar el problema

El problema de investigacion se refiere a la falta
de valoracién desde la historia del arte de un bien
inmueble; sus proporciones, acustica, iluminacion,
sistema constructivo, pintura y escultura propios
del inmueble; con ello va la historia de los propios
inmuebles, de la gente que lo construyd, que deci-
dié como habrian de ser, de sus dirigentes y aque-
llos que lo pagaron.

Justificacion

En las investigaciones que se han realizado, no
existe una informacion del mismo, y por lo tanto no
ha habido aprecié y su debida difusién, por lo que
considero pertinente su estudio desde el enfoque
de la historia del arte.

Determinar el discurso artistico

Son unos templos que no se han estudiado ni
en sus origenes ni en su valor histérico y artistico,
por lo tanto tampoco se ha valorado, aun algunos
historiadores lo mencionan como en el caso de
Montejano y Agtifiaga’, Salazar Gonzalez?, Galvan
Arellano Alejandro?y sélo lo hacen como referencia
para resaltar laimportancia de un lugar mineroy de

gran relevancia en la fundacion de la ciudad de San
Luis Potosi.

Son inmuebles que fueron construidos en un
lugar minero con recursos de los mismos?, se pre-
supone a finales del siglo XVII, restaurado reciente-
mente (2002)° en su interior y exterior, pero en su
estructura fundamental ha sido respetado, por tan-
to hay un cierto interés por rescatarlo, aunque en la
praxis tiene un abandono por el desconocimiento
de la sociedad y aun de la misma comunidad catdli-
ca, de su valor artistico, (actualmente es muy escaso
el culto en él).

Ademas son edificios que tienen una belleza ar-
maonica en su construccion, que considero pertinen-
te sea estudiada en sus formas con bases cientificas,
como es la proporcion aurea, de tal manera que al
resaltar su importancia, la comunidad conozco su
génesis, se estimen los inmuebles y se conozca me-
jor la historia de la region con el aporte de estos
templos al arte potosino.

Delimitacion del tema

El inmueble en su dimensidn artistica, partien-
do de que fue construido en el silgo XVIl en un area
minera de San Luis Potosi y que se debi6 a la gran
importancia que tuvo este pueblo en la colonia.

1 MONTEJANO, Rafael. Santa Maria de Guadalupe. p. 384.

2 SALAZAR, Guadalupe. Las haciendas en el siglo XVII en la regiéon minera de San Luis Potosi.
3 GALVAN, Alejandro. Arquitectura y Urbanismo de la ciudad de San Luis Potosi en el siglo XVII.
4 Libros de cofradias de la parroquia de San Pedro Apdstol de 1654.

5 Archivos parroquiales de San Pedro Apostol y del INAH.




Preguntas de investigacion

1. ;Qué fue lo que hizo necesario que se constru-
yera el templo de San Nicolés de Tolentino, exis-
tiendo el de San Pedro?

2. ;Por qué se percibe armonia en las dimensiones
de construccion?

3. ;Qué es lo que hace que tengan los templos un
valor artistico?

4. ;Qué hace diferente el templo de San Pedro
Apostol a de San Nicolas de Tolentino?

5. ;Qué tipo de vestigios nos pueden hablar del es-
plendor o de ausencia de objetos ornamentales
en los templos de Cerro de San Pedro?

6. ;Los templos pudieron ser construidos con prin-
cipios de armonia clasica?

Objetivo General

Descifrar el por qué de la armonia artistica de
los templos de Cerro de San Pedro en San Luis Po-
tosi, en base al estudio de las proporciones y cuali-
dades espaciales, ademas del analisis de los docu-
mentos histéricos que hablan al respecto, -por no
existir estudios serios para la historia del lugar.

Ademas para proporcionar un estudio profun-
do sobre las proporciones y la comparativa con
otros templos similares en lugares mineros®, con la
finalidad de valorar los inmuebles en su dimension
artistica y la comunidad estime su peso como un
aporte al arte potosino en una regiéon minera.

Objetivos Especificos

1. Valorar los templos con los elementos artisticos
que tienen, para determinar si tienen un sus
proporciones algunos elementos de los ordenes
clasicos de la construccion, para lo cual es nece-
sario el analisis de las plantas y fachadas.

2. Hacer un andlisis de los ornamentos liturgicos
que se usaron en el siglo XVIIl en los templos y
aun perduran en la sacristia del lugar.

3. Destacar el valor artistico de la Capilla de Nues-
tra Sefiora de Guadalupe’ en el templo de San
Nicolas de Tolentino, que socialmente ya mues-
tra en el culto a la Virgen una influencia sobre la
poblacion.

4. Establecer similitudes con otros templos de zo-
nas mineras cercanas, con el fin de establecer
algunas semejanzas en los patrones de cons-
truccion.

6 Mineral de Pozos, Gto., Guadalcazar, S.L.P, Real de Catorce, S.L.P, Villa de Ramos, S.L.P, Guanajuato.
7 Segun las actas de visitas del obispado de Valladolid (1735), este templo fue sede parroquial por el estado fisico destruido

del templo de San Pedro Apéstol.




Hipotesis

Las proporciones de los templos de Cerro de San
Pedro en San Luis Potosi son armonicas; en su dptica
e iluminacién, que se presupone fueron disefiados
con principios de armonia clasica.

Hipétesis secundaria

El crecimiento demogréfico y el deterioro fisico
obligo a transformaciones el templo de San Pedro
Apéstol en Cerro de San Pedro, San Luis Potosi.

Interés personal

No existe un tratado profundo al respecto, ni mo-
nografias; sin embargo, -con los datos histéricos con
que se cuenta- se puede hacer un andlisis sobre el
tema. Ademas la existencia de una compaiia mine-
ra estd replanteando el espacio-, el estudio de estos
inmuebles emblematicos conlleva un compromiso
social de preservacion.




METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

TEORIA

1) General

Fuentes primarias:

a) AHSLP.

b) Archivo “Casa Morelas” en Morelia, Mich.

c) Archivo Parroquial (Cerro de San Pedro).

d) Historiadores potosinos; Primo Feliciano Ve-
lasquez, Rafael Montejano y Aguifaga.

e) Levantamiento arquitecténico del edificio.

Fuentes secundarias:

a) Arquitectura religiosa del siglo XVII.

b) Arquitectura religiosa en zonas mineras.

c) Tratados de arquitectura (términos del edifi-
cio religioso).

d) Estructura clerical (clero seculary clero regu-
lar).

e) Cofradias en zonas mineras.

f) Cofradias en Cerro de San Pedro (para hacer
comparativas).

g) Los elementos litdrgicos del edificio religioso.

h) Seccion aurea.

Fuentes terciarias:

a) Iconologia de la época barroca.

b) Estructura social que conformé la comuni-
dad de Cerro de San Pedro.

¢) Principios o leyes de la estética y armonia en
la arquitectura.

PRAXIS

1) Origen del templo

a) Advocacion.
b) Financiamiento.

2) Medio para una nueva identi-
dad social

a) Receptores del servicio religioso.

b) Identificacién con un espacio “especial” para
los no espanoles (estudio semidtico del es-
pacio).




HIPOTESIS INFORMACION ANALISIS PROPUESTA
TEORIA Marco tedrico Marco
(general) conceptual histérico
Determinar
el discurso
PRAXIS Templo de Templo de artistico
(caso) San Pedro San Nicolas
CONCLUSION

TESIS




INTRODUCCION

Es del conocimiento de la mayoria de los poto-
sinos el origen histérico de lo que hoy es la ciudad
de San Luis Potosi, estd en una pequena comunidad
llamada Cerro de San Pedro, al oriente de la capital
del estado. Recientemente las noticias también han
hecho énfasis en su existencia, no solo por la pasada
riqueza del mineral que le dio origen, sino por la con-
troversial explotacion de que es objeto.

Cerro de San Pedro ha tenido desde su fundacion,
una historia con muchos altibajos por estar su porve-
nir estrechamente ligado a la explotacién del mineral.
Cuando hay bonanza, el pueblo surge y vuelve a co-
brar vida; cuando hay crisis, la comunidad desapa-
rece en el olvido. Posiblemente hoy sea el ultimo y
definitivo desafio del que surgira verdaderamente lo
que es Cerro de San Pedro ya sin el atractivo del mi-
neral, sélo ruinas e historia.

San Pedro se ha vuelto el tema de controversia
entre los habitantes de diferentes espacios de la so-
ciedad por la moderna explotacién del mineral. Algu-
nos sectores defienden su historia, espacio fisico, su
cultura maltrecha por la larga ausencia de habitantes
en el lugar. Por lo anterior, hoy urge estudiar el fe-
némeno semiotico, no sélo por la situaciéon contem-
poranea que vive Cerro de San Pedro, sino también
por el sincero afan de ser propositivos, para que cul-
tivando esa historia, se valore y de tal manera surjan
aportaciones, que la poblacion local y la sociedad en
general, se involucre en la conservacion de este patri-
monio histérico de los potosinos.

Los dos edificios emblematicos que tiene actual-
mente Cerro de San Pedro son sus templos: San Pedro
Apostoly San Nicolas de Tolentino, ricos por el discurso
iconoldgico que poseen, y poco estudiados en el len-

guaje artistico que aportan. Precisamente al realizar
este trabajo de investigacién se desea poder difundir
laimportancia del acervo cultural que aporta para que
la sociedad potosina, les valore y les preserve como
una herencia invaluable que pueden desaparecer.

Por lo cual la motivacion de este estudio ha sido
demostrar que “Las proporciones de los templos de
Cerro de San Pedro son armdnicas; en su Optica e ilu-
minacién, que se presupone fueron disefados con
principios de armonia cldsica”, y para descifrar el len-
guaje artistico de los inmuebles fue necesario tener
por objetivo general; analizar el por qué de la armo-
nia en la construccién de los templos, determinando
el discurso que poseen con base en el estudio de las
proporcionesy cualidades espaciales, apoyandose en
el andlisis de los documentos histéricos al respecto,
-no existe una investigacion de los inmuebles para
la historia del lugar y ademas para proporcionar un
estudio profundo sobre las proporciones y la compa-
rativa con otros templos similares en lugares mineros,
con la finalidad de valorar los templos en su dimen-
sion artistica y haciendo que la comunidad estime su
peso como un aporte al arte potosino en una regién
minera.

Las preguntas de investigacidon ayudaron a de-
finir el camino: jpor qué se percibe armonia en las
dimensiones de construccion?, ;qué es lo que hace
que estos templos tengan valor artistico?, ;qué fue
lo que hizo necesario que construyera San Nicolas de
Tolentino teniendo el templo de San Pedro Apéstol?,
ia qué se debe que San Nicolas de Tolentino tenga
un lenguaje arquitecténico y artistico mas definido
que el templo de San Pedro?, ;qué tipo de vestigios
nos podrian hablar del esplendor o de ausencia de
objetos ornamentales en los templos de Cerro de San




Pedro?, ;los templos fueron construidos con prin-
cipios de armonia clasica?, las respuestas a estas
preguntas son las que determinaron el discurso de
esta tesis y permiten que se llegue a estimar estos
templos.

Los objetivos especificos ayudaron a destacar el
valor de algunos elementos en la construcciéon que
aun perduran, analizarlos, y con ello determinar que
corresponden con algunos de los érdenes clasicos y
la proporcién, creando la sensacion de estar en un
espacio adecuado para lo que fueron disefiados en
su momento histérico. También fue necesario desta-
car el valor del retablo barroco de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, importante porque ya muestra un culto
definido a laVirgen en una zona con fuerte influencia
minera. Comparar y detectar atributos de estos tem-
plos con otros similares, ayudé a encontrar algunos
patrones de construccién semejantes por la épocay
por la vocacion minera de los lugares.

La hipotesis es: “El lenguaje artistico de los tem-
plos catolicos de Cerro de San Pedro integran propor-
cion y trazos arménicos con el espacio y su construc-
cion’, y no ha sido una tarea dificil demostrarlo, antes
bien, ha sido gratificante develar que estos edificios
religiosos son una joya invaluable para la sociedad y
para la iglesia potosina, que reclaman una atencion
especializada.

Hablan de una sociedad minera con un dina-
mismo activo en todos los ambitos; en el econémi-
co, pero sobre todo de la vida religiosa con la conse-
cuente repercusion en el arte, y al estar de la mano
el auge y crisis minera con la conservacion de los
templos, también nos sugieren que los cambios que
éstos tuvieron fueron el producto de una atencién

urgente en diferentes momentos de bonanza o de
escases, y por ello es entendible que en la transicion
del barroco al neoclasico, notemos que los acabados
no tengan el derroche que en templos semejantes
se cuidé.

El desarrollo de los cinco capitulos, obedece a
explicitar los antecedentes histéricos, sobre todo
en el capitulo primero que nos habla sobre el surgi-
miento del pueblo con la consecuente edificacion
de los templos, en el capitulo segundo se hace uso
de la informacion tedrica y de la praxis para hacer el
analisis arquitecténico que afirma la transicion de es-
tilos poniendo el énfasis en el templo de San Pedro,
apoyados en la existencia de los inventarios que nos
hablan de los ornamentos liturgicos que existieron
en este inmueble.

El analisis arquitectonico de San Nicolas de To-
lentino, se manifiesta como una verdadera joya en
el sistema constructivo, responde a los ordenes cla-
sicos, por lo cual el capitulo tercero y cuarto ponen
el énfasis en el templo, el retablo barroco de Nuestra
Sefora de Guadalupe y en el descubrimiento de un
altar a la cal que estaba bajo el barroco de madera la-
minada en oro; se valoran las calas que dejo la dltima
restauracion de este inmueble; ademas es significa-
tivo que una caracteristica de este espacio fueran los
usuarios indigenas.

El dltimo capitulo tiene como eje comparar los
templos de otras zonas mineras cercanas, no para re-
saltar el valor de los templos de Cerro de San Pedro,
sino mas bien para establecer similitudes con otras
construcciones caracterizadas por el momento his-
torico y por la solvencia econémica de quienes los
financiaban y manejaban cédigos similares.
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Se llegé a la conclusion que el discurso artistico
de los templos en Cerro de San Pedro, tienen un con-
tenido rico y trascendente; asi mismo, nos habla del
arte que tienen estos inmuebles.

Al finalizar este proyecto se observa que los tem-
plos de San Pedro Apdstol y San Nicolas de Tolentino,
no solamente estan cargados de historia por lo afios
de existencia en un lugar de amplia vocacién minera,
sino que ademas tienen un lenguaje artistico propio
de un época y de un lugar especifico, el templo de
San Pedro Apdstol en una clara transicion del barroco
al neoclasico y el templo de San Nicolas de Tolentino
en un disefo constructivo con seccién durea y con
elementos invaluablemente barrocos.

Identificar el problema y su resolucién contribu-
y6 para la valoracién desde la historia del arte y con
ello va la historia del propio inmueble, no se habia
estudiado ni en sus origenes ni en su valor artistico,
aunque algunos historiadores lo mencionan como es
el caso de Montejano y Aguifaga, Salazar Gonzélez,
Galvan Arellano y solo lo hacen para resaltar laimpor-

tancia de un lugar minero y de gran relevancia en la
fundacion de la ciudad de San Luis Potosi.

Estos inmuebles fueron construidos en un lugar
minero con recursos de los mineros, se presupone
San Pedro Apdstol a finales del siglo XVIll, San Nico-
las de Tolentino posteriormente a finales del siglo
XVII, principios del siglo XVIII. Este ultimo restaurado
en el afo 2002 en su interior y exterior, afortunada-
mente respetado en su estructura fundamental, por
tanto hay un cierto interés por rescatarlo, aunque en
la praxis tiene un abandono por el desconocimiento
de la sociedad y aun de la misma comunidad catdlica
que desconoce su valor artistico.

La distribucién de los capitulos y el discurso en
cada uno de ellos, trata de suscitar el interés para que
el estudioso del arte y el no versado en estos menes-
teres, pueda observar con atencién los inmuebles.
Cargados todavia de un lenguaje artistico que nos re-
monta a tiempos de gloria de este pequefio pueblo,
origen de lo que hoy es la ciudad de San Luis Potosi.







CAPITULO |

Fundacion del Cerro
de San Pedro

LIV.

Descubrimiento del mineral.

Asentamiento de indigenas y espanoles.

Surgimiento del Templo de San Pedro y San Nicolas de
Tolentino.

Conclusién.






CAPITULO |

I. FUNDACION DEL CERRO DE SAN PEDRO.

I.I. Descubrimiento del mineral.

Ninguna comunidad surge de la nada, siempre
existe un interés para que un grupo de personas ha-
gan un asentamiento humano, en Cerro de San Pedro
el origen es evidente; el descubrimiento del mineral es
lo que marca y configura la nueva sociedad que emer-
ge en todas sus dimensiones; tanto en lo social, econ6-
mico como en lo religioso.

Por eso, en torno a la explotacién minera se provo-
¢6 un desarrollo social, se requirié construir espacios
para aprovechar el mineral que se estaba extrayendo,
para almacenar, para vivir, pero sobre todo el caso que
nos interesa en el presente estudio: se edificaron espa-
cios para actividades religiosas.

el

Estas afirmaciones no son gratuitas, se tienen que
contextualizar en el siglo XVII, de las primeras épocas
de inicio de una comunidad minera llamada Cerro del
Real de San Pedro. En 1640 Basalenque escribié “San
Luis Potosi. Este pueblo es un real de minas que se des-
cubrio en el ano de 1592. Es un cerro muy rico, que por
su riqueza le pusieron Potosi, a semejanza del cerro del
Potosi, en el Perd, si bien que aquél es solo como un
pilon de azucar de grane boj, y este otro estd acompa-
Aado de cerros; eran el asiento de los chichimecas hua-
chichiles y tenianle mucho respeto al Capitdn Caldera,
y viendo un dia el Capitdn a uno embijado con un color
amarillo de metal le pregunto de donde habia sacado
aquella piedra y él le serialo el cerro de minas, comen-

REGISTRO ARQUITECTONICO DE INMUEBLES EN CERRO
DE SAN PEDRO, S.L.P. ADYACENTES AL AREA DE PRO-
TECCION DEL PROYECTO DE MINA A CIELO ABIERTO.

A

1
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]

TEMPLO DE SAN PEDRO

Plano Orograéfico del Cerro de San Pedro.
Fuente: Planos del INAH.




CAPITULOI. Fundacién del Cerro de San Pedro.

zaron a cateary hallaron plata; diése el bramoy acu-
dieron muchos esparioles...” '. Se puede cuestionar
el contexto histérico de como fue el descubrimiento
y quién lo hizo, incluso de que los indios usaban oro,
pero el hecho es que se hizo el descubrimiento, y es
evidente que la sed de oro de los espafoles que pro-
vocara la fundacion del Cerro de San Pedro.

Al observar con ojos criticos al Cerro de San Pe-
dro, no resulta dificil entender que tiene una limita-
cion provocada por su geografia acuifera, muy obvia
la falta de agua, necesaria para el aprovechamiento
del nuevo mineral que se ha descubierto y lo que a
su vez provocara otros asentamientos que ayuden a
suplir esta necesidad del vital liquido; asi surgen las
haciendas de beneficio en torno al aprovechamiento
del mineral del Cerro de San Pedro.

Al brotar un nuevo asentamiento humano con
todas las necesidades y limitaciones que esto con-
lleva desplantar un pueblo, templos que satisfagan
la respuesta al culto de la nueva poblacién; tanto de
espanoles como de indigenas y esclavos. Asi inicia
el templo de San Pedro Apostol en honor a Pedro
de Anda, (nombre que se cuestionard un poco mas
adelante), espafol que a nombre del Capitén Caldera
oficializa el descubrimiento del mineral y por lo tanto
se da el asentamiento de la nueva comunidad.

Otro templo, el de San Nicolas de Tolentino se
presupone fue un poco posterior y su advocacion
como santo patron se debe a que los mineros de
la Nueva Espaina se encomendaban a él por ser un
santo “de moda” en Europa en contra de las pestes,
seguias e inundaciones, por lo que es precisamente
invocado para evitar las inundaciones de los tiros de
las minas.

Al ser el objeto de estudio los templos de San Pe-
dro y San Nicolas de Tolentino, es importante hacer
una reflexién del por qué de la eleccién de los espa-
cios especificos para la construccion de los templos
ya que no se construye un templo sobre cualquier
lugar, no puede ser cualquier terreno al azar ya que
es un lugar de culto a Dios y debe responder a cues-
tiones ideoldgicas, en nuestro caso a razones de fe.
El nuevo asentamiento se debio a la providencia de
Dios quien permitié el descubrimiento del mineral,
por lo que el templo de San Pedro se ubicé sobre
una de las vetas mas importantes, y por su significa-
do religioso era necesario que este edificio estuviera
consagrado al santo que habria de presidir la nueva
comunidad, el origen de ésta y la salvaguarda por el
que las generaciones venideras habrian de tener un
medio para vivir.

El caso del templo de San Nicolas de Tolentino
es muy evidente que pasa a segundo lugar, respon-
de maés bien a crear un espacio “aparte” para que los
indigenas sean educados en la nueva fe, por ello, el
desplazamiento de este templo no esta sobre veta
alguna, ni estratégicamente en lo que seria el centro
del nuevo asentamiento, sino en la orilla de un pe-
quefo arroyo y sobre una pequefia meseta que a la
vez sirve de proteccion contra posibles crecidas en
tiempos de lluvia.

Otras versiones sobre el descubrimiento del mi-
neral apuntan a lo que el cronista fray Diego de Ba-
salenque dice de los indigenas guachichiles que sa-
bian de la existencia de las minas en el actual Cerro de
San Pedro, en el poblado de Mezquitic?, Miguel Calde-
ra se enterd de los yacimientos de oro de San Pedro
debido a que el guardian del convento de San Miguel
de Mezquitic, Fr. Francisco Franco, le dio aviso.

1 DE LA MAZA, Francisco. El Arte colonial en San Luis Potosi. UNAM. México 1985. p. 8.
2 Comprobado histéricamente es un asentamiento mas antiguo que Cerro de San Pedro y era misién para la pacificacién de

los indios.
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Los documentos de aquel aviso existen y se encuen-
tran en el Archivo General de la Nacién; y se mencio-
na que existia ese mineral a cinco leguas de San Luis
Potosi.?

Es muy loégico pensar que Miguel Caldera manda
a un allegado suyo a dar fe de la existencia del mine-
ral; Pedro de Anda y que este personaje le puso su
nombre al pueblo, para algunos es cuestionable, que
él haya elegido su propio nombre para bautizar el
nuevo asentamiento, posiblemente sea el mismo Mi-
guel Caldera el que propuso el nombre, a sugerencia
de algun misionero tomando en cuenta el momento
historico de la iglesia, que por el Concilio de Trento
reafirma al Papa como sucesor de Pedro. Creemos
pertinente hacer hincapié que el nombre del Cerro
de San Pedro es mas l6gico que haya sido puesto el
propio Capitan Caldera, por la razén de que un su-
bordinado no puede pasar por alto la jerarquia de un
superior y bautizar con su propio nombre un descu-
brimiento tan importante, tuvo que haber tenido la
venia del propio Capitan Caldera.

Lo que si podemos afirmar como la mayoria de
los historiadores es que el descubrimiento del mine-
ral del Cerro de San Pedro haya originado la funda-
cion de San Luis Potosi, por la necesidad emergente
de un asentamiento humano que tuviera los recursos
mas elementales; por una parte Mezquitic quedaba
muy lejos y Cerro de San Pedro no tenia la suficiente
agua para satisfacer los requerimientos de la nueva
poblacién.”no ha habido Real de minas que en breve
tiempo hiciese ricos como este cerro, porque tenia la
mayor riqueza de oro en los altos...". Es evidente que
la psicosis del oro provocaria una migracion en gran
escala a este lugar privilegiado por el descubrimiento
del oro, mineral muy apreciado por los espanoles.

Ya se habia hecho la mencién de que a las minas
de Cerro de San Pedro se puso el nombre por Pedro
de Anda;’ sin embargo Miguel Caldera saca de dudas
por una testificacion que hace y dice “..en el dicho
dia de cuatro de marzo este testigo dijo que el dicho
cerro y minas se habia de llamar del Potosi, y asi se le
puso por nombre (al pueblo) el Cerro de San Pedro y
minas del Potosi, y que antes no tenia el cerro nombre

7”6

ninguno’.

Es muy interesante hacer la observacion del
contexto como Miguel Caldera otorga el nombre al
pueblo porque de éste se derivara lo que mas tarde
conoceremos como San Luis Potosi capital, y se hace
la aclaracién de que el nombre de Potosi se le debe al
recuerdo de las minas del mismo nombre que estan
en Bolivia, concretamente en el alto Perud (hoy Boli-
via).

Para apoyar lo anterior se cita al Fondo Powell del
Archivo Histérico del Estado, en donde existen textos
de protocolos en que se menciona a San Luis Mez-
quitic, siendo que a partir del descubrimiento de las
minas por el 1592 se le nombre a la capital San Luis
y minas del Potosi, en referencia a las minas del Ce-
rro de San Pedro. Existe la certeza de ser un pueblo
importante por la mineria que cita un documento
del ayuntamiento de 1655’ en que se afirma que el
mineral habia rendido 72,000,000 de pesos sin contar
lo que se habia transportado clandestinamente, o re-
servado en poder de los particulares, de que no tenia
conocimiento la autoridad.

Es importante hacer estas observaciones para
comprender que el descubrimiento del mineral es un
acontecimiento trascendental para la historia de la
Nueva Espaiay no sélo por la fundacién de un nuevo

3 ARCHIVO GENERAL DE LA NACION. Historia. Tomo XXXI Fol. 210v-262 r.

4 BASALENQUE, Diego. Historia de la provincia de San Nicolas de Tolentino de Michoacan. 2v. México, Porruta, 1985.
5 ARCHIVO HISTORICO DE SAN LUIS POTOSI, Fondo Powell 1592. J9 1592.

6 Vid Supra.

7 Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica de la Republica Mexicana, Il, p.284. S-F.
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pueblo, sino para el surgimiento de un San Luis Poto-
si, para comprender los nuevos sucesos que iran con-
figurando este nuevo asentamiento humano.

El descubrimiento del mineral, es un hecho que
marcara el surgimiento de dos espacios de culto; el
templo de San Pedro Apéstol y San Nicolas de Tolen-
tino, lugares donde confluiran artistas que de alguna
manera dejaran plasmadas las concepciones religio-

sas y artisticas de una época y en un lugar muy espe-
cial por ser minero, con todo lo que implica, solvencia
econdmica para llevar a cabo obras de gran enverga-
dura, y el surgimiento de un nuevo conglomerado
multicultural por los diferentes tipos de habitantes
que tendra este lugar quienes dejaran también su
sello artistico en los dos templos objetos de nuestro
estudio.

LIl. Asentamiento de indigenas y espanoles.

La configuracion humana de una comunidad es
determinante para darle las caracteristicas especiales
al espacio, y en nuestro caso son los dos templos de
Cerro de San Pedro.

Es un hecho que los espafoles ocuparon un lu-
gar preponderante en la nueva comunidad. Fueron
los que no solo le pusieron el nombre al nuevo asen-
tamiento, sino que bajo su tutela, de sus reglamen-
tos, fueron atendidas las construcciones de las casa
habitacion, de los templos, y también la orientacion
religiosa se dio a través del sacerdote, que sin lugar a
dudas era de ascendencia espanola.

Es relevante también que haya habido curas del
clero secular en la regién, asi en esos altibajos de la
mineria y que obviamente repercutia en la atencién
espiritual, se dice que para 1641, cuando las minas
habian dejado de produciry San Luis estaba casi des-
poblado, “se fueron poniendo curas beneficiados pro-
pietarios en algunos lugares de la jurisdiccion como
Cerro de San Pedro”. ® Evidentemente esta referencia

es por la presencia de varios curas beneficiados que

ponen su tinte ideolégico en la zona como un ingre-
diente mas en la configuracién humana de este nue-
vo asentamiento. Para entender la nueva configura-
cién que se esta formando en Cerro de San Pedro, es
importante hacer una somera vista sobre la comuni-
dad indigena, esto a la luz de los libros de bautismos
de la parroquia,® se aprecia que habia naturales de la
ciudad de México, indios, criollos, indios de Querétaro,

Cerro de San Pedro.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

8 GALVAN Arellano, Alejandro. Arquitectura y Urbanismo de la Ciudad de San Luis Potosi en el siglo XVII. UASLP, 1999.

p.103

20 9 Las castas son reflejo de la sociedad hispanoamericana donde la convivencia de razas de diverso origen con la poblacién
india produce tipos humanos diferentes y a los que la misma poblacién aplica diferentes nombres.
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de diferentes castas como: lobo, coyote, castiza, mes-
tizo, perra loba, negros, esclavos, perra mulata, mu-
latos libres,™ ellos nos dan claridad para comprender
que no hubo homogeneidad en la comunidad de in-
dios que inicialmente habitaron Cerro de San Pedro,
al respecto Salazar Gonzalez dice que “habia mesti-
zos, mulatos, espanoles e indigenas’,"" pero también
otros estudios apuntan a los que originalmente ha-
bian habitado este espacio los guachichiles,”? dificiles
y aguerridos, por lo que comprendemos la valiosa
aportacion pacifista del Capitan Miguel Caldera que
logra hacerlos entrar en una dindmica diferente; utili-
zados para el oro y la plata.

La pacificaciéon no fue un acontecimiento facil y
sencillo, el medio que utilizaron los espafioles fue la
importacion de indigenas tlaxcaltecas, recordemos
que ellos fueron los aliados de Cortés para la conquis-
ta de Tenochtitlan, y también la presencia de esclavos
negros, y de estd simbiosis genética surgen las castas
indigenas que habitardn la nueva comunidad de Ce-
rro de San Pedro. De suma importancia para nuestro
estudio es hacer la observacion de las castas, porque
psicologicamente cada una de ellas tenia sus caracte-
risticas propias, cargadas a su vez de una idiosincrasia
particular y éstas imprimian rasgos a su entorno. Evi-
dentemente los espacios religiosos no pudieron haber
estado exentos de estos tintes culturales, en nuestro
caso el templo de San Nicolas de Tolentino tiene el en-
canto de ser un recinto austero, propio para atender
espiritualmente a los indigenas, pero con una armonia
artistica digna de ser valorada.

Ahora bien al decir que hubo indigenas y espano-
les en este nuevo asentamiento, el papel de los espa-
foles sera el de buscar por todas la formas posibles la
explotacion del mineral, mientras que la de los indige-

nas sera colaborar con los intereses de los espanoles, y
una de las formas que a nosotros nos interesa en este
estudio es en la construccién de estos recintos religio-
s0s, sus destrezas a nuevas formas constructivas hasta
antes desconocidas para ellos, sera la prueba mas pal-
pable de su ingenio y creatividad.

Por lo anteriormente expuesto se puede conside-
rar que el fin de las obras, en este caso los templos, fue
buscar la belleza, asi como considerar la pericia de los
creadores, pero sobre todo las creencias de los habitan-
tes: espanoles e indigenas. Posiblemente sea mas sub-
jetivo que objetivo, pero el espacio fisico dice por quien
fue usado; esparioles o indigenas, porque cada uno de
acuerdo a su cultura y posicion en la estructura social,
configuray le da caracteristicas a su espacio fisico.

Para los potosinos es relevante que por la rique-
za de San Pedro, surge un pueblo (San Luis Potosi),
que en cincuenta anos tiene ya las caracteristicas de
un verdadero asentamiento de ciudad virreinal. “Para
conceder el titulo de ciudad vino al pueblo, enviado
por el Virrey Duque de Alburquerque, el licenciado
don Antonio de Lara y Mogrovejo, alcalde de Cor-
te, y Juez de Provincia de la Real Audiencia; al hacer
el reconocimiento, vio que hasta el presente pasaba
de sesenta y dos millones la cantidad que segun los
libros se habia pagado de quintos, diezmos, y seforaje
por oro y plata extraidos de las minas."** Por ello, de
este nuevo asentamiento llamado Cerro de San Pedro,
surgira pronto otro mas importante: una ciudad en la
frontera chichimeca (1824).

Seria ingenuo creer que la fundacién de Cerro
de San Pedro fue una obra facil y pacifica, también
hubo vagabundos que con las actitudes propias de
este tipo de personas ociosas y de rapifa, le ponen

10 Libros de bautismo de la Parroquia de San Pedro Apdstol en Cerro de San Pedro. Caja 148 fs d.1

11 SALAZAR Gonzalez, Guadalupe. Las haciendas en el siglo XVl en la region minera de San Luis Potosi. UASLP. 2000. p. 48.
12 Sobre el nombre que se le daba a la casta que se iba formando, en los libros de bautismos del Archivo parroquial de San

Pedro Apdstol en Cerro de San Pedro, esta la anotacién en la cual se ubicaban. 2 1

13 VELAZQUEZ, Primo Feliciano. Historia VHSLP.TII. p. 195
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un ingrediente al nuevo conglomerado que obliga a
las autoridades a ponerles atencion, asi surgen leyes
que lesobligan a ser productivosy no una carga social,
segun Velazquez al tomar posesion el alcalde Martin
Mendalde obligé a los vagabundos y gente ociosa a
que se le presentaran, para acomodarlos ya en el tra-
bajo de las minas de San Pedro, ya en las haciendas
de beneficio de metales, ya el las carboneras™ que
estaban surgiendo en todo el entorno al Cerro de San
Pedro. Como ya hemos visto este asentamiento de in-
digenas y espanoles estuvo muy accidentado por los
altibajos en la produccién del oro y la plata, es decir

de la explotacion de las vetas, hubo momentos de la
historia del pueblo en donde estuvo casi desierto. En
1727 el alcalde Ruiz de Huidobro comisioné al licen-
ciado Juan José de Ledesma para visitar los pueblos
y en marzo de 1727 estuvo en San Pedro, donde no
habia gobierno de indios, sino “vecindades de gen-
te de razon”, que estaban muy conformes sin ofrecer
cosa que demandase remedio.” Por ello es imposi-
ble pensar que hubo una continuidad en el asenta-
miento poblacional en Cerro de San Pedro, y estos
altibajos también repercutieron en el cuidado de los
inmuebles religiosos que hubo en este lugar.

LIIl. Surgimiento del templo de San Pedro y San Nicolas de Tolentino.

En el caso de la cultura cristiana y mas propia-
mente catdlica en la Nueva Espana, el templo es“la
casa de Dios”, el espacio fisico que el hombre cons-
truye para dirigirse a la divinidad, para darle culto,
en donde de manera especial busca el contacto es-
piritual con “aquel” que le da sentido a su anhelo de
trascendencia. Por tanto no es gratuito que en todas
las expresiones culturales que ha tenido el hombre,
el templo sea el receptaculo de estos tintes culturales
propios de la diversidad antropolégica y le confieran
caracteristicas peculiares.

Para los cristianos, en algunos momentos de la
historia, el templo ha significado la Jerusalén Celes-
tial, el lugar donde los creyentes se congregan para
el dltimo y definitivo culto al Dios verdadero, impor-
tante espacio en donde el hombre que con rectitud
de corazén lo haya venerado en el mundo, verd a
Dios, al término de su busqueda. Por ello cuando se

construye un templo no es hacer un edificio cualquie-
ra, es construir aqui en la tierra “una casita” a Dios, y
por tanto ésta debe reunir las caracteristicas que el
hombre con su imaginacion cree que debe tener, y
por ello, estos espacios son desbordados en la creati-
vidad artistica en el tiempo y en cada cultura.’

Actualmente las concepciones teoldgicas del
templo como espacio fisico se han replanteado gra-
cias a los estudios de la Sagrada Escritura y a la litur-
gia, pero en el caso de nuestro interés estamos en
otro momento historico, de contrarreforma en la Igle-
sia catolica. El templo tiene un simbolismo con tintes
muy diferentes a los actuales.

El indigena de mesoamérica no esta exento de
este anhelo de trascendencia, también dentro de su
cosmovision busca la divinidad, tiene concepciones
perfectamente definidas y conceptualizadas”, el des-

14 Idem. p. 233.
15 Idem. p. 343.

16 No considero pertinente extenderme mas sobre el tema de la sacramentalidad del espacio, que es un tema mas bien de

2 2 la teologia liturgica.

17 Los vestigios de los templos mesoaméricanos son un ejemplo claro de su cosmovision.
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cubrimiento y el estudio de las ruinas arqueoldgicas
nos muestran con un estudio serio de su iconogra-
fia, que tenian maneras de interpretar esta realidad,
estaban inmersos en el mundo y lo interpretaban.
Respetable es comprender el banquillo desde el que
conceptualizan a su dios y como inicialmente tratan
de in culturizarse del Dios de los cristianos.

Fachada del Templo de San Pedro Apéstol. s
Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

Templo de San Pedro Apéstol.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

Los templos de la comunidad de San Pedro res-
ponden a este proceso de cristianizacion en donde la
poblacién espaiola se veia ante la necesidad urgente
de darle culto a su Dios y que mejor manera que plas-
mandolo en su arquitectura, pintura y escultura.

La necesidad de expandir la fe cristiana y hacer-
la parte de la vida misma de toda persona, lleg6 a
abarcar todos los ambitos tanto econémico, educa-
tivo, cultural y social de los habitantes de San Pedro
mediante la creacion de leyes que procuraran la sana
convivencia entre espafoles e indigenas:

“a los indios y esclavos que trabajan en las minas
se les pongan clérigos o religiosos que administren
los santos sacramentos y se ensenie la doctrina cris-
tiana, y los interesados en ellas paguen el estipendio:
y el prelado diocesano, guardando el patronazgo en
la proporcién y instruccién haga que los domingos
oygan missa y acudan a la doctrina™®

Por ello podemos entender que la convivencia
fue una necesidad imperante producto del trabajo
sobre todo de la explotacion del mineral, y esta tuvo
también su manifestacién en el ambito religioso en
la construccién de dos espacios diferentes, los espa-
foles construiran el templo de San Pedro Apéstol,
ademas de ser la sede de la parroquia, lo que implica
toda la infraestructura parroquial y pastoral, lugar de
residencia del sacerdote encargado de la cura de al-
mas y la administracion.

San Nicolas de Tolentino, fue el templo de los
indios, la advocacién de “San Nicolds de Tolentino’,
se debe a que fue el santo bajo cuya advocacién los
mineros de la Nueva Espafa a imitacion de Europa

18 SALAZAR Gonzalez, Guadalupe. Op cit. p. 48.
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empezaron a tenerlo como su intercesor, por tanto se
familiarizaron y que fue un sello caracteristico de la
época novohispana.

Cada espacio de templo mostrara la importan-
cia “en su momento” de los concurrentes, San Pedro
evidentemente ademas de ser la sede parroquial de
la comunidad y que marcara el hito para todos los
demas templos circunvecinos, es el espacio de di-
mensiones mas grandes, aunque paraddjicamente
los espafoles en nimero hayan sido menos que los
indigenas, tiene que evidenciar de alguna manera la
clase dominante del pueblo y que su espacio es mas
imponente y su construccién responde a un espacio
también mas relevante geograficamente dentro del
mismo pueblo que el de San Nicolés de Tolentino.

TR 20 poeat P =
Templo de San Nicolas de Tolentino.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

Lo anterior no le quita valor a San Nicolas, que
por su parte tiene el encanto de estar asentado so-
bre una pequefia meseta que tiene el puebloy que la
vista de la fachada principal da a una pequena y sen-
cilla explanada. Consecuentemente al ser el templo

de los indigenas, esclavos y demds castas inferiores,
tiene dimensiones mas pequenas, pero facilita que
en las celebraciones liturgicas haya habido un acer-
camiento mas humano por parte de los sacerdotes
a este tipo de poblacion, lo que a la larga favorece
expresiones cultuales mas sencillas y expresivas que
tendran su eco en el arte.

Existe un informe de una de las visitas candnicas
por parte del obispado de Valladolid que se realizé en
1735, muestra la importancia del lugar y de sus tem-
plos, no solo por el patrimonio litdrgico sino también
pastoral para la vida de esta porcion de la Iglesia. (ver
anexo ).

“En trece dias del dicho mes, y aiio se refrendo
el titulo de cura en propiedad del Real del Cerro, del
Licenciado Don Juan Milan...el dicho dia se refren-
daron las licencias de confesar gravemente hombres
mujeres (exepto religiosas) del Reverendo Don Diego
Saldana por el tiempo de tres aios, corrientes desde la
fecha, y no mas, y sin perjuicio del dicho parroquial.

Inbentario de los vienes y alaxas de la Parroquia
iglesia de este Real del Cerro de San Pedro, y como se
sigue primeramente La iglesia parroquial totalmente
arruinada y destechada e inservible---

Concuerda con el original que me remito de don-
de se saco este traslado cierto y verdadero, siendo tes-
tigos a lo reer car corregir y concertar Don Juan per-
fecto de Arcos y Martin de Ybarrachea, presentes de
que doi fee. En Testimonio de verdad lo firme. Alfonso
de Eguia. Notario de visitas.” °

Ver el anexo | que indica todo el texto y donde se
verifica lo que contenian los inventarios para que las

19 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas. Informes. 1735-1736. Caja 495. Expediente 29 Forja 1.
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celebraciones liturgicas tuvieran todo el esplendor
que el lugar ameritaba.

No es gratuito que en las visitas pastorales por
parte del obispado de Valladolid en 1735 se haya
considerado y mandado que el templo de San Ni-
colas Tolentino cumpliera con las funciones de sede
parroquial siendo el visitador complacido por las con-
diciones que éste guarda para cumplir con el objeti-
vo, esto por la razén de estar destruido el techo del
templo de San Pedro y encontrarse en condiciones
deplorables.

De lo anterior no se puede dudar que estos tem-
plos tuvieran una vida espiritual y pastoral intensa
por el servicio que dieron a la comunidad y que de
alguna manera la parroquia, tuvo que hacer uso de
todos los objetos liturgicos que se mencionan y darle
su tinte en los elementos artisticos que le distinguie-
ron a cada uno de ellos.

Figura 1 Figura 2
Custodia del siglo XVIl. Custodia propiedad del tem-
Fotografia del Libro: Museo Nacional del plo de San Pedro Apéstol.

Virreinato de Tepotzotlan. Ed. Asocia-
cién Amigos del Museo A.C. 1999. p. 54.

Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

Al mencionarse en los inventarios de parte del
obispado de Valladolid la existencia de una custodia
con campanillas, es muy de suponer que fue seme-
jante a la que se encuentra en el museo de Arte Vi-
rreinal de Tepozotlan en la Cd. de México, correspon-
de a una moda portuguesa y que ademds en zonas
mineras con solvencia econémica, la parroquia podia
solventar este tipo de objetos littrgicos. (Ver figura 1
y figura 2).

Por ejemplo San Luis fue uno de los primeros lu-
gares de la Nueva Espaina en donde el culto a la Vir-
gen de Guadalupe se reconocid y se le acepto dentro
delos templos, por ello es muy significativo que en el
templo de San Nicolas de Tolentino exista un retablo
barroco dedicado a la Virgen con las cuatro aparicio-
nes* y que muestra columnas salomodnicas?' anterio-
res a las estipites y trabajadas de una manera muy
artistica, semejantes a la de la fachada del templo de
Nuestra Sefora de Loreto en la ciudad de San Luis
Potosi en cantera. La existencia de este retablo dice
gue realmente habia un interés pastoral por promo-
ver el culto a la Virgen de Guadalupe, y a la vez de
una aceptacion dentro de la estructura religiosa del
culto que promovia la iglesia catélica.

En mayo de 2008 se removio este retablo de ma-
dera con laminado de oro al centro del presbiterio
del templo en San Nicolads de Tolentino, con el fin
de vestir el templo y protegerlo del vandalismo (el
retablo), y se descubre bajo este retablo otro mas
antiguo trabajado en pintura colorida, muy proba-
ble con mano indigena por la técnica usada y por el
colorido de sus columnas. Actualmente no ha sido
totalmente descubierto y restaurado en su lugar de
origen.

20 Evidencia fisica al ver el retablo, muestra actualmente el espacio principal dedicado a la Virgen de Guadalupe todavia pre-
sente hace algunos afos, los otro cuatro espacios también se encuentran vacios y por el contexto de entorno a laVirgen se
supone son las cuatro apariciones, la suposicién es porque contemporaneamente ya habia un retablo dedicado a la Virgen

de Guadalupe con las cuatro apariciones en el templo de Monte Caldera.
21 Consideremos que la moda de las columnas estilo saloménico es anterior al estilo estipite, y en San Luis Potosi tenemos el
caso de la fachada del templo Ntra. Sra. De Loreto, por otra parte el templo Del Carmen es posterior precisamente por el

lenguaje que tienen las columnas.
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Retablo de la Virgen de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

A diferencia de otros lugares mineros cercanos
en donde se puede detectar la corriente ideoldgica
de los misioneros encargados de la evangelizacion, y
estos por las reliquias arquitectdnicas plasmadas en
los edificios de culto o conventos, en el Cerro de San
Pedro la atencion espiritual fue mas heterogénea, no
se puede afirmar que fue una determinada comuni-
dad religiosa la encargada de la atencién espiritual
del nuevo asentamiento, Galvan Arellano al citara un
historiador de solvencia intelectual en sus estudios
sobre urbanismo de la ciudad de San Luis Potosi en
el siglo XVII, Primo Feliciano Velasquez, afirma que;
“la verdad histérica exige recordar que, a diferencia
de los frailes, casi ninguno de los clérigos al principio
llegados vino por elecciéon o mandato de un superior,
sino por su propia voluntad, en busca de fortuna o
adelantos en su carrera: aun los habia préfugos de
las érdenes religiosas y secularizadas de hecho por
su antojo”?. Es una afirmacién no gratuitay que debe
hacernos reflexionar en la repercusion en la forma de
concebir el arte religioso para construir los espacios
destinados a este objeto.

El primer libro de asentamiento de bautismos
en la parroquia empieza en 1677 y comienza en
agosto?, y este libro oficializa por parte de la institu-
cién llamada Iglesia la atencion pastoral del nuevo
asentamiento, pero no quiere decir que todo haya
sido concentrado en la atencién de un solo pastor
ni necesariamente los primeros sacramentos en
personas que habitaron el Cerro de San Pedro, por
eso la anterior afirmaciéon de Galvan Arellano y que
mas adelante clarificaremos, nos hace suponer con
fundamento, que habia clérigos diseminados en las
comunidades vecinas a Cerro de San Pedroy que de
alguna manera influian o atendian a los mineros con
el objeto de sobrevivir o hacer fortuna o dandoles el
beneficio de la duda, posiblemente si les interesaba
la evangelizacion.

Sobre la atencion espiritual, es dificil creer que
en 1592 se haya hecho instantdneo del descubri-
miento y la fundacién del Cerro de San Pedro, tuvo
que haber con anterioridad un descubrimiento ca-
sual o deliberado que oblig6 a los espafioles a entrar
en este espacio no solo fisico, sino cultural de unos
indigenas aguerridos; los guachichiles, y con ello
los misioneros, que inicialmente fueron por parte
del obispado de Valladolid y de Nueva Galicia, pro-
vocando esto una anarquia por no hacerlo ninguno
bajo una jurisdicciéon bien definida, por lo que ten-
dran que recurrir al arbitrio del obispado de México,
determinando este ultimo que San Luis Potosiy con-
secuentemente Cerro de San Pedro eran jurisdiccion
del obispado de Valladolid, “en 1602 el dean y cabil-
do de catedral de Valladolid obispado de Michoacdn
otorga el nombramiento del primer cura a favor del
bachiller Juan Bernal. Esto con todas las obligacio-
nes y responsabilidades que implica” **. Una medida
practica que vendra a resolver problemas de indole

22 GALVAN ARELLANO, Alejandro. Op cit. p.106.

23 Archivo parroquial de Cerro de San Pedro, Libro de Bautismo No. 1
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jurisdiccional y obligara a llevar los libros correspon-
dientes de la administracion parroquial y sacramental.

Es importante hacer notar que la atencion espiri-
tual es elemental para el desarrollo de la vida religio-
sa de una comunidad, y en el caso del Cerro de San
Pedro esta atencion estuvo muy accidentada por la
misma historia de altibajos de la producciéon del mi-
neral, con esto se pretende decir que hubo momento

I.IV. Conclusion.

El contexto histérico de la fundacion del Cerro de
San Pedro, es importante tomarlo en cuenta porque
marca la pauta de lo que sera la nueva comunidad que
empieza a emerger, y el descubrimiento del mineral
es el acontecimiento que impondra el hilo conductor
de este nuevo conglomerado, tanto en lo econémico,
social, como en lo religioso, que es el tema de nuestro
interés por ser el origen de los templos en estudio.

También fue determinante la presencia tanto de
espanoles e indigenas, los espanoles fueron los pri-
meros impulsores para que se fundara esta comu-
nidad con un fin muy especifico: la explotaciéon del
oro, los indigenas colaboradores en los planes de los
espanoles. Cada una de las etnias dara su tinte a los
espacios religiosos desde donde recibieron atencién
espiritual por parte de los primeros misioneros encar-
gados de la evangelizacion.

de casi total abandono, baste decir que a principios
del siglo XVlll en las visitas pastorales del obispado de
Valladolid el templo de San Pedro estaba en precarias
condiciones, lo que sera fermento de disturbios so-
ciales en la comunidad con consecuencias relevantes
no solo para la historia de Cerro de San Pedro, sino
para la ciudad misma de San Luis Potosi, esto sera tra-
tado mas adelante.

Por ello el surgimiento de dos templos tiene su
razon de ser; atencion a espanoles en el templo mas
importante y que serd la sede de la nueva parroquia
de San Pedro Apéstol y San Nicolds de Tolentino,
el templo para atender a los indigenas que empe-
zaban a ser la poblacién mayoritaria de este nuevo
asentamiento.

Contextualizando estos acontecimientos y sus
repercusiones en la construccion de espacios reli-
giosos, es facil presuponer con fundamento que res-
pondieron a un estilo artistico que estaba imperando
en la Nueva Espana; el barroco. Templos que por las
circunstancias histéricas por las que paso la vida de
esta comunidad de Cerro de San Pedro, tuvieron que
entrar en otra etapa de transformacién como lo vere-
mos en el siguiente capitulo.

24 VELAZQUEZ PRIMO, Feliciano. Coleccion de documentos para la historia de San Luis Potosi. Archivo Histdrico del Estado.

San Luis Potosi. 1987. p. 75.
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CAPITULOII

Il. ANALISIS DEL TEMPLO DE SAN PEDRO. DECORACION, VESTIDURAS

Y ORNAMENTOS LITURGICOS.

Il.Il. Las cofradias de San Pedro y su influencia en la configuracion

religiosa de la vida parroquial.

Para el objeto de nuestro estudio, la cofradia tie-
ne una importancia fundamental; el arte en los tem-
plos y objetos liturgicos no puede comprenderse sin
ver de fondo la aportacion de las cofradias, porque
son instituciones que promueven y solventan obras
importantes; en nuestro caso en Cerro de San Pedro,
ocuparon un lugar preponderante en la configura-
cion de la comunidad religiosa.

La existencia de cofradias en la Nueva Espaia no
es fortuita, es una estructura religiosa que se impor-
ta de Europa y aglutinaba a fieles en torno a la pro-
mocion del culto para algun santo, y en la practica es
muy efectiva esta estructura de organizacion religio-
sa, pues proporciona recursos para las construcciones
y el culto a determinado santo o santa y serd muy util
ya que desde este espacio se catequiza a un segmen-
to de la poblacion.

En el Cerro de San Pedro hubo a mediados del
siglo XVIi seis cofradias: Cofradia de la Purisima Con-
cepcion, De Nuestra Seriora del Rosario, De las Ani-
mas del Purgatorio, Del Santisimo Sacramento, De
San Nicolds de Tolentino y De Nuestra Senora de los
Dolores®. Todas ellas de relevante importancia por
los recursos que manejaban y nimero de afiliados, lo
qgue nos lleva a tener la certeza que habia suficiente
numero de habitantes y capacidad de los agremiados
para solventar su atencion espiritual.

Ahora bien, al hablar de cofradias, y contextuali-
zadas en su época, cada una tenia una advocacion y
promovian a un santo en su respectivo retablo; asien
San Pedro encontramos que en la visita que se hizo
por parte del obispado de Valladolid en 1735 se re-
visaron los libros correspondientes, con sus ingresos
y egresos. Lo relevante para nuestro estudio es que
se observo el estado fisico de las imagenes que pre-
siden los retablos de las cofradias, asi en el informe
que da el visitador en 1735-1736: “prosedio a visitar
los altares y aras que hallo desentes salvo la de Nues-
tra Senora de la Concepcion cuio a forro rompio por
no estar limpio y mando le echase confese nuevo™®.
Por lo anterior constatamos que habia una revision
exhaustiva de lo que constituia el patrimonio de cada
una de las cofradias que existian en la parroquia.

En los libros parroquiales de San Pedro, existen
datos sueltos, por ejemplo el primer libro de la co-
fradia de Nuestra Sefora de la Inmaculada Concep-
cion de fecha 18 de octubre de 1690, da un informe
con la aprobacion (gasto y recibo), por el beneficiado
Sr. José Sarmiento y Sotomayor. Y con fecha 10 de
septiembre (fiesta de San Nicolas de Tolentino) de
1699, se asenté por cofrade a Diego Céspedes, el 12
de septiembre de 1695 a la hermana por la cofradia
del glorioso San Nicolds Tolentino a Elvira Rangel y
da de limosna doce reales, el 26 de marzo de 1685 se
asento por cofrade del glorioso San Nicolas Tolentino
a Felipe de Azpurgoa hijo de Miguel de Azpurgoa, el

25 FONDO DIOCESANO, Visitas. Informes. 1735-1736 Caja 495. Expediente 29. Forja 1

26 Idem.forja 1.
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10 de septiembre de 1697 de asentd a Juan de Agui-
lar da 12 reales, el 30 de marzo de 1684 se asenté a
Ma. Séanchez Tamayo Viuda de J de Oviedo?. Es in-
cuestionable que esta cofradia ejercié una influencia
considerable en la vida religiosa de la comunidad y
del culto que se realizaba bajo esta advocacion, y por
lo tanto los recursos también serén canalizados en las
obras materiales tales como el dotar de los objetos
litGrgicos necesarios para las celebraciones, pagar los
servicios religiosos.

Es interesante analizar el inventario que se realizd
en 1735, toca el tema sobre el patrimonio que tenian
las cofradias, y en caso de nuestro interés la de San
Nicolas de Tolentino y nos es de gran ayuda para dar-
nos una idea del patrimonio y solvencia que tenian
los cofrades, ademas luz para imaginarnos los reta-
blos que tuvo esta iglesia.

Primeramente el retablo mayor de lienzo con tres
frontales de bastidor viejos.

Item Otro altar con un lienzo del espiritu Santo
con sus tres frontales de madera encamados y
una cortina de raso encamado con ocho carretes
de plata.-

Item Una imagen del Serior San Joseph de talla
con su nifio con azucena y diadema de plata pe-
san cinco onzas y tres cuartas.-

Item Ymagenes de bulto del Serior San Nicolas.-

Item Un caliz y patena de plata sobredorado.-

Item un baso de comulgatorio y vinajera de plata
pesa todo tres marcos y media onzas.-

Item Un setro de plata sin hisopo que pesa 14
marcos.-

Item Un incensario navetay cuchara de plata que
pesa todo quatro marcos y cinco onzas.-

Item Dos blandones de plata pesas diez y nueve
marcos y cinco onzas.-

Item Dos pebeteros de plata pesas nueve onzas
y medio.-

Item Quatro candeleros de plata pesan quince
marcos.-

Item Una cruz de plata del estandarte pesan tres
marcos onza y media.-

Item Una lampara de plata pesa seis marcos cin-
coonzasy quarta.-

Item Tres soles y una estrella de plata pesas tres
onzas y media.-

Item Un ornamento morado con paio de color
estola y manipulo.-

Item Un alva y amito de Bretana desilados con
pita.-

Item Una alva de ruan un amito nuevos.-
Item Unos manteles de Bretana rotos.-

Item Otros dos pares de ruan unos labrados y
otros de Bretana.”-

27 Libros de Cofradias de la Parroquia de San Pedro Ap6stol en Cerro de San Pedro. Caja 1. libro
28 ARCHIVO CASA MORELOS FONDO DIOCESANO. Visitas. Informes. 1735-1736. Caja 495. Expediente 29. Forja 1.
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Figura 3

Retablo que se encuentra en la nave del templo de San Bernar-
dino de Siena en Xochimilco, D.F. Esta obra, cuyo fino labrado
es similar al del retablo mayor del mismo templo, debe ser de
principios del siglo XVII. (Posiblemente muy semejante a los de

Cerro de San Pedro por la época).
Fotografia: Google, agosto 2009.

Figura 4 ;
Detalle del Terno Rojo con bordados dorados. Siglo XVIil, Tem-
plo de San Pedro Apéstol.

Fotografia: Leoncio Rivera. Aiho 2008.

La influencia de esta cofradia de San Nicolas fue
muy relevante, no solo por el patrimonio propio que
tenia en su templo, sino porque habia un culto y una

administracion por el apoyo de esta cofradia, que
ademas promueve dentro del templo el culto a otras
imagenes (San José y el Espiritu Santo), y nos hace su-
poner un retablo con las imagenes antes descritas.

En el expediente del archivo “Casa Morelos” de la
Cd. De Morelia, de 1735 existe un informe de las co-
fradias del Real de San Pedro de San Luis Potosi, ha-
ciendo referencia a la ultima visita de 1717 se cita:

...”Cofradia de la Purisima Concepcion. Afio de
1718 hasta 1735. en la que fue mayordomo Mi-
guel Herrera. Recibi6 para gastos de dicha cofra-
dia. Gasto, alcanzo y perdidas.

De nuestra Senora del Rosario. Mayordomo
Francisco Xavier de Sousa. 1717-1734.-

De las Animas del Purgatorio 1717-1734. Mayor-
domo Joseph de Salasar.-

Del Cerro cofradia del Santisimo Sacramento
1717-1734. En la que fue mayordomo Miguel
Ponce.-

Cofradia de Nuestra Serora de los Dolores 1718-
1735. Mayordomo Pedro P.” -

Estamos hablando de seis cofradias de las que
existen documentos con los respectivos asientos de
cofrades, sus ingresos y egresos, asi como las actas
de las elecciones de mayordomias, y mas adelante
veremos que en el informe de visitas que se hizo por
parte de la autoridad del obispado de Valladolid se
menciona el estado de los retablos, sus imagenes y
del templo en general, y estas (cofradias), que fueron

29 ARCHIVO CASA MORELOS FONDO DIOCESANO. Visitas. Informes. Caja 495. Expediente 29. Forja 1.
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Figura 5

Presbitero con Diaconos durante una procesion (1738).
Fotografia: Detalle de “Traslado de monjas dominicas de Valladolid’, An6nimo.*

determinantes para la edificacion de espacios reli-
giosos, su conservacion, y para el objeto de nuestro
estudio. Fueron las cofradias grandes promotoras del
arte ya sea directa o indirectamente, y la razén es sen-
cilla; la solvencia econémica que manejaban al tener
ingresos de sus agremiados y al contexto histérico
religioso, era mal visto que algun minero no perte-
neciera como cofrade a alguna asociacion piadosa de
la época.

ILIl. Condiciones del templo de San Pedro a principios del siglo XVIil.

Como ya hemos visto anteriormente, la historia
de esta comunidad estuvo muy accidentada por los
altibajos en la producciones del mineral, por las con-
diciones de los tiros de las minas, por los problemas
politicos y sociales que hubo en la Nueva Espana, evi-
dentemente estos problemas también influyeron en
la atencion espiritual de los habitantes del Cerro de
San Pedro, y para lo que nos interesa a nosotros; el
estado fisico de los inmuebles.

No es fortuito imaginar que al haber fluctuacio-
nes muy fuertes en el nimero de habitantes de Ce-
rro de San Pedro, la calidad de la atencién espiritual
no fuera como en sus mejores tiempos, los ingresos
economicos también son vulnerables a situaciones
sociales y econémicas, por consecuencia los inmue-
bles que requieren un mantenimiento continuo se

abandonan, entran en una fase peligrosa de descuido
como ya lo hemos dicho por distintas circunstancias
historicas, y este fue el caso de los templo de Cerro de
San Pedro.

El siglo XVIIl, periodo de un profundo interés
para nuestro estudio. El pueblo de Cerro de San Pe-
dro esta viviendo un momento dificil, asi en las actas
de las visitas que se hacian por parte del obispado
de Valladolid:

“a el salir tuvo el Senor visitador una breve se-
sién con los vecinos sobre el lugar en que se ha
de fabricar la iglesia nueva, que dijo de ser el de
la antigua pues aunque sus paredes no sirvan, el
suelo es el mas proporcionado, y que en caso de
que este se tuviera por poco fixo por peritos en el

30 JIMENEZ GODINACH, Guadalupe. México su tiempo de nacer, 1750-1821. Ed. Fomento Cultural Banamex, A. C. 1997. p. 58
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arte de Arquitectura, seria mds conveniente y me-
nos costoso, comprar las casa inmediatas a dicha
iglesia antigua, que gastar en desmontar los se-
rros, para allanar simientos, que sin tanto gasto
pueden lograr, por lo que mando el Senor Visita-
dor, que se juntasen los vecinos como que an de
aiudar a la fabrica de la iglesia con sus limosnas,
y que de no tener otro orden de su Su. llustrisima
el obispo mi Senor no elijasen otro lugar que el de
la iglesia antigua o de las casas inmediatas si no
que confiriesen en el modo de poner quanto an-
tes en practica, obra tan necesaria y de el divino
agrado y lo mando por diligencia firmdndolo por
ante mi de que doy fee” >'

Figura 6
Condiciones deplorables del Templo.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aiio 2008.

Importante este fragmento del reporte que hace
el visitador de Cerro de San Pedro; en primer lugar da
a entender que el templo parroquial o sea San Pedro,
esta en condiciones deplorables, que hay una urgen-
cia para reconsiderar si hay que tomar en cuenta otro
espacio fisico de construccion o que sea restaurado
este en sus techos, por lo que sugiere que se aprove-
chen sus paredes, que se economice y no se hagan

gastos superfluos comprando terrenos y desmon-
tandolos, lo que se tiene que hacer es aprovechar lo
existente bajo la tutela de un arquitecto perito que
sugiera lo prudente a hacer. Lo que nos hace sacar la
conclusion de lo agudo del visitador para sopesar to-
das las circunstancias histéricas que vivia el pueblo;
en su dimensién pastoral y econdmica.

Al sugerir “peritos en el arte de Arquitectura’, da
a entender que las obras religiosas no se dejaban al
azar de cualquier persona, sino mas bien debian de
tenerse en consideracién todo lo que implicaba una
obra de esta envergadura; lo propiamente litdrgico y
lo bello que debia de ser el recinto dedicado a Dios.

Se puede concluir que el templo de San Pedro
Apéstol a principios del siglo XVIII, seguia siendo la
sede parroquial, que estaba en condiciones que re-
querian la intervencion urgente de un perito en ar-
quitectura que le volviera a poner en funcionamiento
para cumplir con su cometido, pero también, las ob-
servaciones del visitador nos dejan entrever que de-
tras de estas circunstancias, el pueblo estaba vivien-
do momentos dificiles en su econémica y cohesion
social, en la atencién que debian de tener por parte
de las autoridades tanto civiles como religiosas.

No es fortuito afirmar que este acontecimiento
del estado material de deterioro del templo parro-
quial, serad uno de los detonantes de los futuros pro-
blemas en los que se verd envuelta la sociedad y en
especial los “serranos” de San Pedro, porque se les
siguen descontando las aportaciones para el mante-
nimiento y servicios parroquiales, ademas los jesuitas
son expulsados de San Luis provocando descontento
de la poblacién, pero sobre todo, los habitantes no
han sido escuchados en sus demandas.

31 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas Informes, caja 495. Expediente 29. Forja 1.
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Para 1767 don José de Galvez expres6 que uno de
los principales motivos de descontento fue por la po-
sesion de la tierras en la region que eran disputadas
por los mineros de Cerro de San Pedro y los hacenda-
dos; también los indios de San Nicolas de Armadillo y
los carmelitas estaban en disputa por tierras, por los
barrios y por los rancheros, ya que sus tierras no esta-
ban bien delimitadas, asi el 27 de mayo de 1767 hubo
tumultos de descontentos y los mineros de Cerro de
San Pedro reclamaron entre otras cosas que “su tem-
plo estaba al caer, y falto de los necesarios adornos,
aun de pardmetros sacerdotes y el dinero que se les
quitaba para estos gastos no se utilizaba en ello” .**

Se esta hablando de casi un siglo de abandono,
deterioro del templo parroquial de San Pedro, de un
profundo desgaste en sus instalaciones, de saqueo
de su patrimonio artistico, los elementos para cele-
brar la liturgia no son debidamente cuidados y esto
dentro de un contexto social muy dificil, la atencién
espiritual no es debidamente atendida, por ello hay

un vacio en las visitas pastorales que se hacian por
parte del obispado de Valladolid, es légico entender
los malestares sociales llevaran a que a finales del si-
glo XVIIl, por las presiones sociales de los mineros, se
tomen cartas en el asunto y el templo de San Pedro
sea considerado para una restauracion.

Figura 7

Vista lateral del Templo de San Pedro.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

ILIll. Razones para presuponer el barroco en San Pedro.

Decir con exactitud cuando fue construido el
templo de San Pedro Apdstol en Cerro de San Pedro
es muy dificil, sequramente al descubrirse el mineral
empezo6 a gestarse el nacimiento de una comunidad
con su consecuente templo, oficialmente los historia-
dores determinan que la fecha del descubrimiento
del mineral fue el 4 de marzo de 1592.

Como en todas las zonas mineras cercanas a ésta,
los templos gozaron de esplendor en su construccion,

por la sencilla razén de la solvencia en los recursos
econdmicos, el anhelo de los mineros de congratular-
se con Dios y que mejor manera que promoviendo la
edificacion de un templo con alguna advocacién es-
pecial; San Pedro no fue la excepcion, y a esto, contex-
tualizamos la época de construccién y con laayuda de
los inventarios que se hicieron por parte del Obispado
de Valladolid en las visitas candnicas®, podemos aso-
marnos y afirmar que el templo tuvo las caracteristi-
cas de haber sido barroco en sus altares interiores.

32 VELAZQUEZ, Primo Feliciano, Historia Vol. Il, p. 50

33 El obispo diocesano tiene la obligacién de hacer visitas a las parroquias, él o representantes suyos para valorar el trabajo
36 de la cura de almas y los bienes encomendados al parroco.
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En su libro de “Las haciendas del siglo XVl en la
regién minera de San Luis Potosi”, Guadalupe Salazar
Gonzalez menciona que “en 1645 ya habia una pa-
rroquia de cal y canto” citando a Francisco Arnaldo
Ysassy*, y esta afirmacion la contextualizamos en la
época, tuvo que haber existido un templo de estilo
sencillo, por la razén (como en otras zonas mineras
cercanas), solvencia econdémica para realizar obras
de esta envergadura.

Es imposible que podamos descontextualizar la
existencia de estos retablos, suponiendo que fueron
sencillos, el neoclédsico aun no llegaba a Cerro de San
Pedro, habia solvencia econémica, en los libros de
las cofradias que estan en el acervo parroquial, estan
asentadas las entradas y salidas de los recursos eco-
nomicos que se les pedia a los agremiados, ademas,

Sacristia con
nervadura
neogética

estos fueron de dos veces por semana, dependien-
do de la cofradia®, el obispado de Valladolid por su
parte en las visitas revisaba que estos fondos fueran
usados correctamente por sus agremiados.

Ademas, el testigo mas importante: templo pa-
rroquial de San Pedro, revela con claridad en sus
diferentes elementos arquitectdnicos las distintas
etapas en que ha sido modificado; tanto en su es-
tructura original, como en algunos detalles arqui-
tectonicos que lo integran actualmente. En la visita
pastoral por miembros del obispado de Valladolid
en 1735, para ser precisos el diez de febrero, el Dr.
Don Phelipe Neri Vallejo abogado de la Real Au-
diencia de México, cura R. Por su majestad del Real
de Minas de Tlapujagua y visitador general de este
Obispado por el ilustrisimo Sefor Doctor Don Juan

Nave del templo
A

A_LEL__

WP 282

Y
Presbiterio

Plano 1. Templo de San Pedro Apéstol.
Fuente: Arq. Marco Garfias. Aho 2011.

34 SALAZAR Gonzalez Guadalupe. op. cit. p.48

35 Libros de ingresos y egresos del Archivo parroquial de San Pedro Apdstol. 1654,




CAPITULO II. Andlisis del templo de San Pedro. Decoracion, vestiduras y ornamentos littrgicos.

Joseph de Escalona, escriben como reporte de su vi-
sita que el inmueble necesita urgentemente atencion
de peritos en arquitectura.

Esta razon es la que hace evidente que el templo
haya iniciado una serie de modificaciones en su es-
tructura original y que actualmente se puedan very
analizar visualmente. Hay diferentes etapas de traba-
jo en su estructura fisica que ahora vemos, por lo cual
se puede hacer la suposicién fundada, de que posi-
blemente fue el techo de vigas y los contrafuertes se
hicieron posteriormente para soportar la béveda que
tiene actualmente y desgraciadamente no tienen un
trabajo perfecto. Estas labores se hicieron con mucho
retardo; fueron necesarias las revueltas de los mine-
ros de San Pedro, la expulsion de los jesuitas y la pre-
sencia de José de Galvez en San Luis Potosi. Ademas

Plano 2. Templo de San Pedro Apéstol.

provisionalmente se utilizé como sede parroquial
hasta la reedificacion del templo de San Pedro, la igle-
sia de San Nicolas Tolentino del mismo lugar, a la que
el visitador dio el visto bueno para ser usada como
sede provisional;

“Después intento visitar la pila Bautismal, y dixo
el vicario no estar en dicha Iglesia, sino en la antigua
a que dixo el sefor Visitador que no avia inconvenien-
te para que la iglesia de San Nicolds estuviese el Sacro
deposito, no era razon la ubiera para que estuviera
tambien la pila bautismal mando que una pila que
sirve de tener el agua bendita, se metiese en la capi-
lla de Nuestra Sefnora de Guadalupe para baptisar en
ella por ser de tamario mui proporcionado™*. Manda-
to que se siguio hasta que se hicieron los arreglos en
el templo parroquial de San Pedro.

Fuente: Arq. Marco Garfias. Afio 2011.

36 Idem.
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También existe la base de una pila bautismal, can-
tera con la talla de dos serpientes, rica por el simbolis-
mo, la serpiente es signo del pecado original, anulado
por la gracia del bautismo.

Actualmente, la Sra. Alicia Cordero Herrera en sus
investigaciones sobre la obra de Felipe Cleree en San
Luis Potosi, sugiere que este intervino de 1760-1764
aproximadamente, si no, de manera directa en la res-
tauracion del templo de San Pedro, si pudo haber su-
gerido algunos cambios en el templo; actualmente es
mas certero decir que fue en la sacristia que parece
ser una continuacién de la capilla de las Cajas Reales

Figura 8 . ; .
Pila bautismal del Templo de San Pedro. de San Luis Potosi. Fue Felipe Clereg, el tesorero de la

Fotografia: Leoncio Rivera. Aho 2008.
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Plano 3. Templo de San Pedro Apdstol.
Fuente: Planos del INAH.
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Real Caja y también su arquitecto; quien trabajo en el
disefio y construccion de la Alhéndiga, en la Basilica
de Nuestra Sefiora de Guadalupe de la ciudad de San
Luis Potosi y en la capilla de las Recogidas, esta ulti-
ma por encargo del Conde de Pefiasco y Capitan Don
Francisco de Mora y Luna.

Contextualizando estos comentarios con la ne-
cesidad de atender las demandas de los vecinos del
Cerro de San Pedro, se pueden corroborar con lo que
escribié D. Joseph Antonio de Villa-Sefor y Sédnchez,
que hacian urgente la atencién a las demandas de
la comunidad de reedificar el templo “Componefe su
vecindario de un mil, feif cientas familias de Espano-
les, Mestizos, Mulatos, y de indios, y eftos unicamen-
te pagan vafallage, fue principal comercio es el de las
platas, y oro, que producen las Minas de el Real de
el Cerro de San Pedro Potosi, distante de la Ciudad
cinco leguas, a la que fe conducen los Metales, para
beneficiarlos pro fuego en las Haciendas, que tienen
para efecto™’

Como se dijo anteriormente, estas demandas
sélo tendran efecto cuando a los vecinos mineros del
Cerro de San Pedro se les oyeron en sus demandas,
-que no fueron gratuitas, pues les seguian descon-
tando lo correspondiente para las obras de restaura-
cion del templo.

En el inventario que se hacia en las visitas pas-
torales, existe una descripcion muy detallada del
acervo liturgico que tenia el templo, necesario para
la realizaciéon de los actos de culto sin ninguna li-
mitante en el esplendor de las ceremonias propias
de la época, sin embargo la referencia mas notable
que se hace en los documentos es: “inventario de
los bienes y alaxas de la Parroquia de este Real del

Cerro de San Pedro, y como sigue primeramente La
iglesia parroquial totalmente arruinada destechada
e inservible™:.

Si se habla de un techo completamente destrui-
do y se observa como referencia el templo del mis-
mo lugar y contemporaneo; el de San Nicolds Tolenti-
no, de béveda, en piedra del mismo material que las
paredes y que actualmente esta en buenas condicio-
nes, el de San Pedro tuvo que haber sido vigueria de
madera que con el tiempo y sin los medios de conser-
vacién actuales es muy probable la afirmacién de que
se hayan podrido las vigas causando lo que nos dice
el documento de las visitas del obispado de Vallado-
lid; “destechada e inservible”, y al hacer esta observa-
cién no podemos imaginar solo ruinas, sino todavia
en pie los retablos con las advocaciones de los santos
que presidian las cofradias y que tenian una impor-
tancia fundamental en el decorado del temployenla
psicosis de la poblacion que se identificaba con una
advocacién. No se pierda de vista que la vida religiosa
de las comunidades novo hispanas giraba en la pro-
mocion y culto de algun santo en particular.

Figura 9
Sacristia del Templo de San Pedro Apéstol.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

37 DEVILLA-SENORY Sanchez, José Antonio, Teatro Americano, Tomo II. Reproduccién Facsimilar 1987. p. 48
38 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas. Informes 1735-1736. Caja 495. Expediente 29 Forja 1

40
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Las cofradias en Cerro de San Pedro tenian como
socios a los principales habitantes del lugar, por lo
tanto no es dificil imaginar que bajo estas circuns-
tancias se condicionaba la religiosidad de la comuni-
dad y con un eco en los retablos de las cofradias en
los espacios del templo.

El barroco del templo esta también en su sacris-
tia, que no la podemos descontextualizar del resto
del templo, es parte que también constituye el edi-
ficio parroquial y maxime si es la sede de una parro-
quia importante, antesala del presbiterio en donde
se celebra la misa.

Esta sacristia, que afortunadamente no ha sido
drasticamente modificada, tiene una béveda con ner-
vadura neogética de adorno, sin una finalidad de sos-
tenimiento, las columnas que internamente adornan
esta sacristia son estipites. Por otra parte las ventanas,
como en templos y sacristias de la época barroca, se
encuentran en la ultima parte del cuerpo de las pa-

redes, su finalidad, no era tanto de ornato, sino dejar
pasar una luz suficiente para que como sacristia, el
celebrante pudiera revestirse con facilidad.

También un elemento muy barroco que actual-
mente tiene esta sacristia, es el capialzado sobre la
puerta de acceso al presbiterio del templo, en donde
también existe una doble puerta, la directamente al
presbiterio de madera sencilla, pero practica para la
proteccién de la sacristia y la segunda con un
trabajo de cuadrados de vidrio, -recordemos que en
esta época venian de Europa vidrios de pequenas di-
mensiones, y es la razén por la que las ventanas te-
nian espacios vacios pequenos-.

La segunda puerta es de acceso de la sacristia
al interior de la casa parroquial, es una puerta muy
sencilla de dos hojas, no muestra ningun trabajo de
ebanisteria fino, sin embargo es elegante en su sim-
pleza, sobre ésta se encuentra una semi concha muy
sencilla, con las debidas proporciones.

Figura 10

Nervadura Neogética del Templo de San Pedro.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

Figura 11

Puerta de acceso sacristia a presbiterio.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ano 2008.
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La estructura de los planos en donde se nos
muestra el templo y la sacristia, responde al orden
tradicional de la época (siglo XVIl), no hay grandes
innovaciones, salvo las consideradas por los suelos
del lugar, declive pronunciado de la casa cural al tem-
plo con la respectiva escalinata de éste.

Para sintetizar este apartado, se puede conside-
rar la estructura del templo de San Pedro Apoéstol jun-

to con su sacristia, son barrocos; la nave del templo
de un barroco tardio, las bévedas tienen un sello de
la advocacion de un santo en su terminado, y un ele-
mento neoclasico en el templo es el ciprés del altar, la
sacristia en cambio presenta un barroco estipite con
una béveda de nervadura neogética.

(Ver figural0y 19)

Plano 4. Templo de San Pedro Apéstol.
Fuente: Arq. Marco Garfias. Afio 2011.
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Fueron varias las circunstancias histéricas que hi-
cieron que el templo principal; San Pedro Apoéstol, tu-
viera a lo largo de su existencia intervenciones fisicas
en el inmueble, por ello hoy no se puede observar un
edificio intacto, sin embargo, en el anélisis de los pla-
nos actuales; de su planta arquitecténica y fachada,
- que son los espacios que no fueron reconstruidos,
es muy interesante observar que las modificaciones,
como son las bovedas del templo, los capiteles y la
cupula central se hicieron buscando la armonia.

La planta del templo es la original (Ver Plano
1), los documentos que hablan al respecto, cuando
mencionan la necesidad de llevar a cabo una restau-
racion, sugieren que se aproveche lo existente, que
no se hagan gastos innecesarios, por eso al edificar
las bévedas fue necesario construir los contrafuertes
para soportar el peso, evidentemente respetando la
planta del templo y al construir estas, lograron que
la altura correspondiera a los principios de la armo-
nia clasica, también lograron que en la ctpula central
que es una hermosa circunferencia y de la cual surge
lalinterna propia de estas cupulas. En la parte inferior
o sea la base, sus altares laterales tuvieran la simetria
requerida (Ver Plano 2).

Es meritoria la simetria de la cipula central, por
el equilibrio que guarda en las proporciones de la cir-
cunferencia y en la altura asi como en la distribucion
de las ventanas que buscaron no solo la belleza, sino
también la entrada de luz necesaria para los actos li-
turgicos. Supongo que las pechinas se construyeron
con la posibilidad de incrustar en ellas la imagen de
los cuatro evangelistas como son comunes en tem-
plos neoclasicos.

La fachada principal de templo tiene una puer-
ta, que también guarda las proporciones en relacién
con la totalidad, siendo el trabajo de madera en esta
puerta el caracteristico de la época, y sobre el arco de
la puerta esté el escudo pontificio, caracteristico de
los templos que tienen como advocacion a San Pe-
dro, principe de los apéstoles. El muro de la fachada
tiene tres nichos sobre la puerta y que en su momen-
to albergaron la escultura de algun santo importante
o en relacion al culto de los que se encontraban en el
interior del mismo.

Un elemento que le da identidad a la fachada
es la torre que esta entre el barroco y neoclasico, es
una planta cuadrada de dimensiones sencillas y se
empieza a desplantar en el nivel de terminacién de
la parte superior de la fachada del templo, tiene po-
cos adornos; unas hojas sobre los arcos de la misma.
Es una torre interesante porque no solo alberga las
campanas, sino porque en su conjunto constituye
una parte integral de la sencilla fachada del templo,
pero sobre todo porque guarda las proporciones con
los principios de la armonia clésica (Ver Plano 4).

Precisamente la belleza de este templo de San
Pedro es su fachada, su planta, su béveday ctpula, la
pequena torre, pero son las dimensiones armoénicas
lo que hacen de este un templo un edificio digno de
ser valorado, no tanto la nobleza o finura de los mate-
riales con los que se dieron los acabados, recordemos
que su suerte estuvo de la mano de la bonanza de los
minerales.
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ILIV. Causas que originaron la transicion del barroco al neoclasico en el

templo de San Pedro.

Oficialmente la fecha de fundacién del Cerro de
San Pedro fue el 4 de marzo de 1592 por el descu-
brimiento del mineral y como ya se mencion6 ante-
riormente, hubo un templo que fue construido en
un contexto del siglo XVIl y propia de una zona de
solvencia minera.

Las causas que originaron la transicion del pri-
mero al barroco y de este al neoclasico, pueden ser
obvias;

a) porel momento histérico de surgimiento de una

nueva moda en la arquitectura religiosa o
b) por causas sociales que propiciaron esta transi-

cion, que es ahora el objeto de nuestro estudio.

El barroco no tuvo su climax de una manera ho-
mogénea en todo el centro de pais, lo mismo digase
en las zonas mineras; hubo sus momentos de esplen-
dor muy diverso; en los objetos de estudio (templos
de zonas mineras), vemos que por ejemplo, el tem-
plo de la Valenciana en la ciudad de Guanajuato es
un barroco de mediados del siglo XVIlI, mientras que
en la Iglesia de Cerro de San Pedro, se sugiere que
hubo retablos con las advocaciones de las cofradias
y que fueron anteriores al siglo XVIII. La ultima visita
antes de 1734 que se hizo por parte del obispado de
Valladolid fue en 1717, “razon de los recivos, gastos,
y alcanses, que han hecho los mayordomos, que han
sido de las Cofradias de este Real Cerro de San Luis
Potosi desde el ario de 1717”.Y en los libros de in-
formes de estas cofradias estan los gastos, alcances y
pérdidas de los afos que corresponden, de cada una
es una forja.

Las cofradias que existieron en la parroquia de
Cerro de San Pedro, por los datos que arrojan los in-
formes, fueron asociaciones perfectamente consoli-
dadas, con una organizacion ordenada en su estruc-
tura; las mayordomias que eran presididas por un
encargado, y contextualizadas en la época y la zona
minera tan importante que era Cerro de San Pedro,
es légico que cada una de ellas haya tenido un reta-
blo con laimagen del santo bajo cuya advocacién los
socios se integraban.

Para afirmar que habia retablos barrocos en el
templo de San Pedro, nos basamos en los informes
que arrojan los libros que hablan al respecto; que
eran cuatro: la cofradia de la Purisima Concepcion,
De Nuestra Sefora del Rosario, De las Animas de Pur-
gatorio, Del Santisimo Sacramento, y evidentemente
el retablo principal que por costumbre liturgica de la
Iglesia debia tener la imagen del santo que presidia
la parroquia, en nuestro caso San Pedro Apdstol.

Ahora bien, hubo un periodo oscuro de no pre-
sencia del obispado de Valladolid de 1717 a 1735,
las razones religiosas por las que no hubo visitas no
se saben, pero los datos posteriores de estas visitas
arrojan que el templo estaba en su estructura, espe-
cificamente el techo, en pésimas condiciones como
ya se menciond anteriormente; si contaba con todos
los objetos liturgicos necesarios para fungir como
sede parroquial, asi lo arrojan los inventarios, pero
por el estado deplorable del techo, se hacia necesa-
rio que la iglesia de San Nicolas de Tolentino fuese
sede parroquial temporal.

39 FONDO DIOCESANQO, Visitas. Informes. 1735-1736. Caja 495. Expediente 29. Forja 1.

44 tenian que sostener las imdgenes de los santos.

40 Aunque los informes de las visitas del obispado de Valladolid no hablan expresamente de “retablos barrocos’, en algo se
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De lo anterior deducimos que las causas de la
transicion del barroco al neoclasico en el templo de
San Pedro Apéstol pueden ser dos:

a) El surgimiento de una nueva moda arquitecténi-
ca que estaba empezando a innovar las concep-
ciones de las construcciones en especial de los
templos, y como un eco de lo que estaba vivien-
do Europa en el arte religioso.

b) El momento histérico que vivié la sociedad de
Cerro de San Pedro en el ambito sociopolitico:
disturbios por la expulsién de los jesuitas; llega-
da del visitador José de Galvez a San Luis Potosi
el 24 de julio de 1768; las demandas de los mi-
neros de que la tesoreria les sequia descontando
su aportacion para la reconstruccion del templo
y no eran atendidos en esta peticion.

Ademas la reconstrucciéon del templo influyé
de manera definitiva para tomar el nuevo estilo que
empezaba a emerger, el neocldsico, asi lo muestra el
ciprés del retablo principal y la desaparicion de los al-
tares de los laterales que tuvo el templo.

Para apoyar las afirmaciones anteriores nos debe-
mos contextualizar en los disturbios: empezaron en
el barrio de San Sebastian en mayo de 1767. A fines
de mes, los vecinos y mineros del Cerro de San Pedro,
denominados “los serranos” invadieron la ciudad; es-
tos se quejaban de que se les quitaba un real mensual
por cada marco de plata, supuestamente destinado
para el adorno de la iglesia” *'. Ellos desconocian
quien tenia el dinero ni en qué se aplicaba, ya que el
templo estaba por derrumbarse y carecia de adornos.
También se quejaban de las restricciones que se les
imponian para el uso comun; madera, palma, lefia y
agua, que requerian para el beneficio de los metales,

y el cobro de rentas por el aprovechamiento de tie-
rras que clasificaban pertenecientes a la mineria. De-
mandaban que se les mostrasen las cédulas reales y
papeles asentados en los archivos gubernamentales
en los que constaban sus facultades y privilegios de
mineros. “Su Sa. llustrisima el obispo mi Sefor no elija-
sen otro lugar que el de la iglesia antigua o de las casas
inmediatas” *

Figura 12

Detalle de la capilla de las cajas reales.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

Por lo tanto, es obvia la certeza de una modifi-
cacion radical en la estructura del templo, maxime si
a autoridad del obispado de Valladolid lo sugieren,
como se menciond en el acta que habla al respecto.

Estas razones son las que hacen evidente que el
templo haya iniciado una serie de modificaciones en
su estructura original y que presente las alteraciones
que arquitectonicamente ahora vemos, mas aun, por
las presiones de los habitantes del lugar que urgieron
para que se llevaran a cabo.

41 MONROY Castillo, Maria Isabel. Breve historia de San Luis Potosi. Fondo de Cultura Econémica. Colegio de México. Méxi-

€0.2002.p.114.

42 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas Informes, caja 495, Expediente 29. Forja 1.
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Fueron estas demandas las que justificaron la in-
tervencién y la transicién al barroco y posteriormen-
te al neoclasico, quedando la evidencia de un templo
neocldsico en su disefo interior y una sacristia barro-
ca de columnas estipites con techo de una nervadura
neogotica que no tiene una finalidad de sostén, sino
mas bien de adorno y que son una reminiscencia de
las nervaduras de templos europeos.

Actualmente es relevante que al observar el in-
mueble estén presentes diferentes estilos y despro-
porciones por los arreglos que se le hicieron y que
fueron en diferentes épocas, y evidentemente con di-
ferentes recursos econémicos. Hoy el altar es neocla-
sico que nada dice del original que tuvo como centro
la imagen de San Pedro Apdstol y los santos de las
advocaciones de las cofradias también desaparecidas
para dar lugar a retablos muy posteriores y de mala
talla. Significativo que la imagen del patrén del tem-
plo; San Pedro Apéstol no tenga un nicho en el cen-
tro del altar, sino que sea una imagen lejana al lugar
y por tanto no tenga el lugar preponderante que le
corresponde.

Figura 13
Capialzado de la puerta de acceso de la
sacristia al presbiterio.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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ILV. Analisis arquitectdnico: la transicion de estilos.

Es una hipétesis fundada la existencia de que el
templo de San Pedro haya sido barroco, porque esim-
posible que se pueda descontextualizar la existencia
de retablos que hubo de las cofradias, aun suponien-
do que fueron sencillos; el neocldsico aun no llegaba
a Cerro de San Pedro, ademas habia solvencia econé-
mica. El actual edificio del templo revela con claridad
que tuvo diferentes elementos arquitecténicos de
diversas etapas en las que fue modificado, tanto en
su estructura original, como en algunos elementos
arquitectonicos que lo integran actualmente.

Evidentemente hubo un templo barroco que por
los vestigios del trabajo en los muros, que fueron re-
elaborados posteriormente para fungir como contra-
fuertes, nos muestran que posiblemente el templo
fue originalmente de vigueria de madera.

En la parte posterior a la fachada principal del
templo se observa con claridad dos diferentes eta-

Elemento que nos
da evidencia de
techo de vigueria
de maderay de
continuidad para
el desplante de
bévedas.

Figura 14

Parte posterior del templo de San Pedro Apéstol.

pas de trabajo en los muros, y esto porque de tener
un techo plano se eligié la béveda, y hubo una con-
tinuidad para el desplante de las bévedas.

Para el objeto de nuestro estudio, esto prueba
que el templo fue transformado y modificado en su
estructura externa e interna, y la posible vigueria
que tuvo en sus origenes No se uso nuevamente en
las modificaciones que se le hicieron posteriormen-
te, por no ser ya de utilidad para el desplante de la
cupula, ademds de estar en el periodo del neoclasi-
€O, que ya iniciaba en Europa.

También los contrafuertes fueron reforzados; en
una arqueria pegada a los muros del templo. For-
mando arcos, cuya finalidad era detener la pared y
soportar el peso de la nueva bdéveda que se iba a
desplantar. Ademas es muy obvio que estos arcos
estan disefiados asi para ahorrar espacio exterior y
no invadir las calles aledanas.

Figura 15
Contrafuertes reforzados a la nave original.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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Figura 16
Puerta de acceso de la fachada lateral del templo de
San Pedro Apéstol.

En la salida lateral del templo, la puerta de acceso
es una evidencia de las etapas anteriores y luego se
hicieron las diferentes intervenciones, la puerta por
sus medidas pequenas, es un claro ejemplo de una
vano que fue disefado para un templo de dimensio-
nes mas pequenas, y aun perdura sobre esta puerta
una cornisa con adornos de cenefa decorada en co-
lor café, y los remates que tiene arriba la cornisa son
de un estilo que probablemente corresponde al siglo
XVII.

La vista de la fachada lateral del templo, no tiene
el trabajo de una estética exterior que se haya cuida-
do, esto es detectable a simple vista, los contrafuer-
tes no estan en una posicion de alineacion perfecta,
antes bien ofrecen una expresién de sobriedad y bus-
queda de economizar espacio.

Otro elemento interesante e importante en el
lenguaje arquitecténico externo que maneja el edifi-
cio parroquial de San Pedro, es una ventana antigua,

Ventana de la antigua

edificacién ahogada en los
contrafuertes.

Figura 17

Detalle de la fachada lateral del Templo de

San Pedro Apéstol.

ahogada por uno de los contrafuertes, y es relevante
analizar esta ventana porque es muy certero afirmar
que pertenecio a la primitiva iglesia parroquial, y que
nos hace suponer que pertenecia a la altura original
que tenia el templo, alin en sus dimensiones.

Decoracion en la parte
baja de las gargolas.

Figura 18
Detalle de la fachada lateral del Templo de
San Pedro Apéstol.
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Las gargolas que sirven de salida de agua de llu-
via de las bdvedas, son las ordinarias, no muestran
un trabajo artistico elaborado pero en la parte baja
tenian una decoracién pequena y sencilla, propia de
templos de zonas mineras con solvencia econémica
para llevar a cabo este tipo de obras.

En el interior del templo hay signos iconogra-
ficos distintivos, que muestran que habia prisa por
terminar; los retablos sencillos pero con creatividad,
las columnas neoclésicas que estan, forman las entre
calles para albergar las figuras de santos que le re-
querian unos espacios. Y si bien el retablo principal
en las nuevas modificaciones ya no requirié hacer un
nicho especial para albergar laimagen de San Pedro,
si se cuidé de proporcionar en la parte superior un
espacio apropiada para la Virgen de Guadalupe. (Ver
figura 19)

El ciprés del altar principal guarda las debidas
proporciones; (son fundamentalmente las dimen-

siones de altura y grosor de columnas asi como del
desplante circular), en referencia a las comunas que
se encuentran en la pared del fondo del altar. Este
ciprés en un claro ejemplo de algunos que se rea-
lizaron en este periodo neoclasico en diversos tem-
plos del pais, para exponer la reserva del santisimo o
como un ornato muy caracteristico de esta época.

La cupula parece ser unaréplicade las que se tra-
bajaron en los interiores de los conventos de los frai-
les franciscanos en la ciudad de San Luis Potosi: con
la tradicional linternilla que, mas que proporcionar
luz, es un adorno requerido por la ctpula; para la luz
estan las ventanas ovaladas alrededor de la cipula.

En el interior del templo las perchinas que estan
bajo la cipula, por sus dimensiones, fueron pensa-
das posiblemente para albergar la imagen iconogra-
fica que caracteriza a los cuatro evangelistas. Estan
lisas, sin embargo no se encontré huella de la realiza-
cién de estos signos iconograficos.

Figura 19
Ciprés del Templo de San Pedro Apéstol.

Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

Figura 20
Cipres de la Iglesia de San Agustin en la ciudad de

San Luis Potosi.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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Figura 21

Puerta de la Sacristia.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

Hay elementos que nos muestran la transicion
del barroco al neoclasico segun lo considero, es la
puerta de acceso del presbiterio a la sacristia, no solo
es fisica (la puerta), sino que nos dice dos realidades
diferentes. Este acceso del presbiterio a la sacristia,
esta muy bien ubicado, es practico, sus dimensiones
encuadran perfectamente para puertas trabajadas
de manera austera; doble, porque una es de made-
ra de mezquite y la otra de encino y con espacios de
vidriado pequeno, recordando que en la época no
se trabajaba el vidrio en espacios amplios. Sobre la
puerta (dentro de la sacristia), estad un capialzado en
forma de concha de clasico estilo barroco, para intro-
ducirnos a una sacristia de dimensiones muy acordes
con el templo, y que daba un servicio para lo que fue
construida.

La sacristia era una parte de los templos que ser-
via no solo para guardar los objetos litdrgicos mas
importantes, sino para que el sacerdote se revistiera
antes de la celebracién de la Eucaristia, en esta sacris-
tia en la que, por su estilo posiblemente, intervino

Figura 22
Torre del Templo de San Pedro Apéstol.

Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

Felipe Cleree, es de un barroco tardio, las columnas
estipites que le adornan en el interior y el techo con
una nervadura neogética recuerdo de las iglesias de
la edad media, en nuestro caso no tienen una finali-
dad de sostén, sino decorativo. Las ventanas también
guardan una proporcion de acuerdo a su espacio y el
diseno también esta contextualizado en sacristia y de
estilo barroco.

La pequenia torre de un cuerpo en templo de San
Pedro, constituye una obra que tiene que analizarse,
es un obra construida de manera no aislada, sino en
una periodo de transicion del barroco al neoclasico,
por ello se puede observar que se construyo entre la
remodelacién del la nave del templo y los posteriores
contrafuertes que se hicieron y que fueron para sos-
tener la béveda del templo.

Por la técnica de trabajo, realizado en cantera que
no es de ésta regién minera, de columnas labradas en
un neoclasico, tienen como adorno en torno a los ar-
cos columnas estriadas y vanos con arcos coropiales.
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Otro signo que es todavia remicencia del estilo
barroco en la torre, es la pequefia rama de ciprés
que adorna las esquinas de los remates de la torre
muy semejante a la que esta como adorno en la
parte posterior de la puerta de acceso del templo
de San Nicolds de Tolentino en el mismo lugar. (Ver
figura 30, pagina 61)

Si se contextualiza la época de reconstruccion
del templo finales del siglo XVIII, (altima modifi-

cacion que tuvo el inmueble), se puede decir que
la torre es de finales del silgo XVII o principios del
siglo XVIIl, hermosa por la sencillez, tiene peque-
fnos adornos que la hacen austera pero a la vez ele-
gante y en un claro estilo de transicion del barroco
al neoclasico. También la torre es un claro ejemplo
de las diferentes manos que tocaron el templo en
diferentes épocas.

I.VI. Vestiduras del siglo XVIII, en el templo de San Pedro.

El origen de los ornamentos® como vestimentas
sagradas en el culto catdlico, tienen su origen en el
judaismo, que los reforma segun el cristianismo con
algunas modalidades propias de épocas por las que
ha pasado y quedando éstas con un significado reli-
gioso; sin embargo, el objeto de nuestro interés son
los ornamentos propios del siglo XVIII que nos llegan
de Espafa y que se encuentran en el templo parro-
quial de Cerro de San Pedro.

Inicialmente los ornamentos fueron importados
de Europa, en especial de Espafna, pues la colonia
no tenia la infraestructura para confeccionarlos. Las
reformas del concilio de Trento dieron normas para
que como signos visibles ayudaran a la elevacién del
espiritu: “como misticas bendiciones, luces, inciensos,
vestiduras y muchas otras cosas a este tenor, toma-
das de la disciplina y tradicién apostdlica... por estos
signos visibles de religion y piedad *.

Sus variedades radican en la magnificencia de
sus brocados y accesorios, que son los que los dis-

tinguen y los hacen especiales. También después
del Concilio de Trento (1545-1563), que promueve
el culto a la reserva Eucaristica, resultaran sus conse-
cuencias en la Nueva Espana con las custodias para la
exposicion y adoracion de la reserva de la Eucaristia,
asi como los vasos sagrados (comunmente conoci-
dos como célices), y los accesorios para la misa, entre

Figura 23
Detalle de la Borla de la capa pluvial roja,
trabajada en oro al igual que los flecos.

43 Ornamento es el nombre que se le da litirgicamente a las Casullas.

44 DENZINGER H. Peter Hiinermann. El Magisterio de la Iglesia. Ed. Herder, 2000. p. 542.
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ellos las vinajeras (pequenos recipientes para deposi-
tar el agua y el vino para la celebracién de la misa).

Para hacer una valoracién de los ornamentos es
necesario analizar los materiales con los que se rea-
lizaron; y fueron la seda, la lana, el lino, el terciopelo,
el brocado, las telas estampadas y doradas, el hilo de
oro y plata y algunas imitaciones de éstos.

La seda es un filamento sutil, brillante, originario
de China y lleg6 a Espaia en el reinado de Carlos llI,
en esta época hubo unimpulso considerable de lain-
dustria de la seda, ya se menciona que “los damascos
de Toledo, Talavera, Valencia y otro puntos eran no-
tables por su cuerpo, fortaleza y duracion, asi como
por la vistosidad de sus tintes y estampado”™. Y en
los inventarios del siglo XVIIl de la parroquia de Cerro
de San Pedro, ya se mencionan ornamentos de tela
de damasco y son los que actualmente perduran.

El Terciopelo es una tela velluda con los hilos
distribuidos muy uniformemente, formando un pelo

Figura 24

Casulla de raso de seda con bordados en plata.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

denso y corto, que es distintivo por su suavidad. La
profundidad espléndida se obtenia por tinte sobre
este género, lo hacian perfecto para ser parte de tra-
jes elegantes y suntuosos. Durante mucho tiempo
los mejores terciopelos eran los italianos®.

Las telas estampadas, tienen un trabajo intere-
sante: sobre la tela se estampa una figura con molde
de madera o hierro caliente que deja el dibujo sobre
la tela. A finales del siglo XIV empiezan a estampar
motivos ornamentales en los terciopelos. Pero en
algunos casos, las telas de los ornamentos tenian
estampados y con esto se lograba una mayor sun-
tuosidad.

El hilo de oro o de plata fue utilizado para con-
feccionar ornamentos suntuosos, se distingue por-
que aun con los afos conserva su brillo original,
ademas de que en algunos casos se percibe una
temperatura mas baja en el dorado auténtico, que
en el metal ordinario.

Figura 25
Detalle de la dalmatica blanca con bordado de flores.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

45 VILLANUEVA P. Antolin. Los ornamentos sagrados en Espaia. Su evolucion histérica y artistica. Ed. Labor. Barcelona

1935.p. 12.
52 46 VILLANUEVA P. Antolin. op. cit. p. 31-37.
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Figura 26

Capa pluvial negra, especialmente rica en decorado.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

El brocado, toma el nombre de las brocas en que
estan cogidos los hilos y torzales con que se fabrica;
se trabaja en una tela tejida con seda, oro o plata, o
con ambos, el merito del trabajo estd en ponerle en la
decoracién la flor con el follaje.

Para comprender el uso de los ornamentos y
objetos de culto como las custodias y vinajeras, es
necesario que sean contextualizados en la época, tu-
vieron sus caracteristicas especiales, lo mismo el uso
de los colores que tienen un significado especial de
acuerdo al tiempo y a la celebracién y por lo tanto
repercute en los existentes en la parroquia de San Pe-
dro. Como parroquia con solvencia econémica en su
tiempo, estos (ornamentos), tuvieron bordados ele-
gantes, un signo distintivo de la importancia de los
usuarios. (Ver anexo 2)

En la Sacristia de la parroquia del Cerro de San
Pedro, encontramos diversos juegos de vestimentas

sagradas, segun el inventario de 1735; la Parroquia
era muy rica tanto en objetos litirgicos como en ves-
timentas, segun los informes redactados los dan las
visitas por el obispado de Michoacén. La apariencia
de los sacerdotes podia ser considerada como un
espejo suntuario no solo de la sociedad, sino del
cabildo pues la Iglesia era una parte importante del
gobierno®.

El hilo de oro o de plata fue utilizado como prin-
cipal adorno en la confeccién de los ornamentos mas
suntuosos, en el caso de los que perduran en Cerro de
San Pedro estos tuvieron el uso liturgico que prescri-
bian las normas, es la razén por la que en el inventa-
rio se menciona la existencia de cinco capas pluviales
-ver anexo-, prendas concebidas para que el Presbi-
tero o el Obispo le de solemnidad a las procesiones.
Es evidente la solemnidad por la existencia del ajuar
completo: casulla y dos dalmaticas® en el mismo di-
sefo y material de confeccion.

Es oportuno conocer las diferentes partes de las
vestiduras eclesiasticas, para identificar lo que men-
ciona el inventario. Como se puede ver reflejado en el
anexo de estas vestiduras algunas han perdurado; los
manipulos se conservaron en buen estado, casullas,
dalméticas, estolas y capas pluviales.

A continuacion hacemos la relacién entre lo que
se encontrd en el inventario de 1735y lo que se en-
cuentra actualmente en la sacristia del templo parro-
quial de cerro de San Pedro —el inventario de 2008
se agregd como anexo B-.

Item Tres pares de Vinageras, y un plato de plata
que pesan quatro marcos >

47 Se incluye como anexo el inventario completo.

48 VALENZUELA Méarquez Jaime. Las liturgias del poder: Celebraciones publicas y estrategias persuasivas en Chile Colo-

nial, 1609-1709. Ed. Lom. 2001. p. 178.

49 Antes del Concilio Vaticano Il (1964), la celebraciones solemnes requeria de la presencia del sacerdote que presidia la
Eucaristia y la asistencia de dos didconos, estos tltimos usaban dalmaticas a diferencia del sacerdote que usaba casulla.
50 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas. Informes. 1735-1736. Caja 495. Expediente 29 Foja 1.
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De estos solo queda un juego de Vinajeras, al
ano del 2008.

Item Un ornamento blanco de Damasco nuevo
con ribete fino de tela, que se compone de dos
Dalmatitas®' casulla, pano de cdliz, y bolsa de
corporales.

Solo queda la casulla blanca, al afio del 2008.

Item Otro ornamento de primavera con ribetes
de hilos de Oro, con casulla pario de cdliz, bolsa
de corporales, un alba amito, y singulo nuevo.

Este juego es el que consideramos que es el blan-
co que se usaba en las fiestas de los Santos y que
tiene bordados de flores de colores.

Item Un ornamento de chamalote verde con ca-
sulla, estola, manipulo®, pano de cdliz, bolsa de
corporales, y frontal de lo mismo bien tratado,
excepto los forros.

Solo queda la casulla blanca, al ano del 2008.

Item Siete casullas de todos colores, bien trata-
das todas tienen sus estolas, manipulos, parnos
de cdlices, bolsas de corporales, menos la mora-
da a que falta bolsas.

De estas perdura una azul y una negra, ademas
de manipulos en diferentes grados de conserva-
cién, al ano del 2008.

Item Cinco capas pluviales, dos bien tratadas, y
las otras muy maltratadas de todos los colores.

Perduran dos capas pluviales: una roja y otra
negra, al ano del 2008.

Para conservar los ornamentos se tomaban me-
didas higiénicas con algunas de estas prendas para
evitar su deterioro, como lo era el coser en el borde
del cuello de la casulla un encaje con un bies de algo-
don para que absorbiera el sudor y este no danara el
ornamento.

Del ornamento rojo se conservan: la casulla y las
dos dalmaticas, los porta palios, dos de las dalmati-
cas, las estolas y los manipulos. Este ornamento rojo
probablemente se usase durante la festividad de San
Pedro o para las fiestas de los martires, ya que el rojo
es el color de la celebracién littrgica de los apdsto-
les y este ornamento esta confeccionado en raso de
seda roja y bordada con hilo de motivos de espigas
de trigo, uvas y flores, los bordes de las prendas estan
con una franja de bordados en oro, los manipulos y la
capa pluvial tienen la borla confeccionada en oro.

En el caso de los manipulos y las estolas tienen
bordadas cruces muy gruesas también en hilo de oro
o plata. Estas prendas son excepcionalmente pesadas,
debido a la calidad y el grosor de los tejidos con el
que estan confeccionadas. El estado de conservacion
de este ornamento rojo que se compone de la casulla,
dos dalmaticas, estolas, manipulos y la capa pluvial es
bueno, las rasgaduras son minimas; se encuentran en
el interior de la prenda, en un principio dudamos del
siglo al que pertenecia este juego, pero al tener opor-
tunidad de compararlo con un juego que se encuen-
tra en la Catedral de Valencia, tengo la certeza de que
es del s. XVIII.

51 Costumbre liturgica del Concilio de Trento que el Sacerdote celebraré en las solemnidades con dos didconos, por ello los

juegos de ornamentos consideraban; casulla y dos dalmaticas del mismo color y con el mismo juego decorativo.
52 Especie de estola pequefia que se usaba hasta antes del Concilio Vaticano Il en la mano derecha.
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Figura 27

Casulla roja con bordados en oro.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

En cuanto al uso de las prendas (ornamento rojo),
ya se ha mencionado que se encuentran en excelen-
tes condiciones, especialmente la casulla pues el de-
colorado que tiene la seda del interior es muy poco,
probablemente no fue muy usada ya que su desgas-
te es minimo y tampoco presenta manchas de sudor
que se ven en las casullas que fueron mas usadas,
la Unica pieza del juego que presenta un desgaste
obvio es la estola que presenta descoloramiento y
manchas de sudor, ademas de rasgaduras.

Este terno (casullay dos capas pluviales) es el que
creemos se refieren a él en el inventario con el nom-
bre Ornamento de Primavera; es un juego completo,
que cuenta con todos sus elementos, esta elaborado
en seda blanca y bordado con hilos de algodén de
diversos colores, ademas de hilo en oro y plata, los
bordes estdn guarnecidos por adornos en oro con
motivos de volutas. En este trabajo resalta especial-
mente la delicadeza de las puntadas con las que se
bordaron las flores. (Ver Figura 25)

L/

Figura 28

Casulla blanca realizada en seda estampada.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

El color blanco era usado para las fiestas de los
Santos no martires, en especial para la fiesta de San
Nicolas de Tolentino, este juego especialmente lla-
mativo por sus colores, resalta de todos los demas
gracias al bordado de sus flores, y sus remates en oro
que lo hacen muy llamativo. En cuanto a su conser-
vacion, algunas piezas se encuentran en excelente
estado y otras estan bastante dafadas; de las dalma-
ticas solo una se encuentra en excelentes condicio-
nes, uno de los manipulos esta practicamente des-
hilachado, pero la casulla, una dalmatica y el cubre
caliz se encuentran en condiciones casi perfectas; se
puede apreciar también, un cuello de algodén y en-
caje de Brujas.

Entre las casullas del tiempo ordinario (color ver-
de), se encuentran dos casullas, una verde de raso
de seda y otra blanca realizada en seda estampada y
bordada, de este par de casullas la que destaca por su
estampado es la casulla blanca, en la que aun se pue-
den apreciar las flores que formaban el estampado.
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ILLVII. Conclusion.

Por lo expuesto en el desarrollo de este segun-
do capitulo, y contextualizando la existencia de las
cofradias que hubo en Cerro de San Pedro, que fue-
ron parte de una idiosincrasia cultural en la Nueva
Espafia y en especial en zonas mineras, que inci-
dian no solo en la vida religiosa de una comunidad,
sino también en el arte, objeto de nuestro estudio;
fueron las cofradias un elemento importante en la
promocion de obras materiales ya que aportaron re-
cursos, por ello se presupone con fundamento que
a principios del siglo XVIII, el templo de San Pedro
fue de un estilo barroco, por el momento historico
de su construccion y también porque hubo recursos
econdémicos que lo hicieron posible.

Por el analisis decorativo en interiores y exterio-
res también se pudo ver la huella de la transicién de
estilos; del barroco al neoclasico, las causas que lo

originaron fueron no solo la mentalidad de cambio
al nuevo estilo de moda, sino el deterioro del inmue-
ble que requeria una urgente intervencién, maxime
cuando habia también una fuerte presién social.

La existencia de ornamentos litlrgicos para las
ceremonias religiosas que se usaron en el siglo XVIil,
también viene a afirmar una época intensa que vi-
vio Cerro de San Pedro en el ambito religioso, es-
tos ajuares u ornamentos nos muestran que hubo
todo lo requerido por la ribricas para la realizacion
de ceremonias. Ahora bien, no podemos ignorar el
templo de San Nicolas de Tolentino que simultéanea-
mente al de San Pedro fueron dos recintos que aten-
dieron a la poblacién, este ultimo a los indigenas, y
no por ello deja de tener también su valor artistico
por lo que el siguiente capitulo sera para analizar
este templo.




CAPITULO I

Analisis Arquitectonico de
San Nicolas de Tolentino

ll.l.  Los elementos barrocos del espacio.

lILIl.  Los usuarios del templo: indigenas.

LI La capilla de Nuestra Sefora de Guadalupe en el Templo
de San Nicolas.

lILIV.  Razones y proporciones.

lILV.  Conclusion.






CAPITULOIII

I1l. ANALISIS ARQUITECTONICO DE SAN NICOLAS DE TOLENTINO.

A= 2 e

Panoramica Templo de San Nicolas de Tolentino.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

liL.I. Los elementos barrocos del espacio.

San Nicolas de Tolentino es un templo construi-
do simultaneamente a San Pedro Apdstol en Cerro
de San Pedro; a diferencia de este ultimo y por las
vicisitudes historicas, tuvo varias intervenciones. San
Nicolas es un templo que ya ha sido restaurado, pero
respetado en su estructura original.

Para empezar, la advocacion responde a un Santo
de amplia difusion en la Edad Media, San Nicolas de
Tolentino es un eco de una manifestacion religiosa
del Virreinato en la Nueva Espana. Contextualizado es
un santo inmerso en una cultura barroca, en Europa
gracias a su intercesion se logré la paz y la armonia en
el Cisma de Occidente (1417).

En el caso de Cerro de San Pedro, la advocacion
de San Nicolas de Tolentino no es casual, trafa la fama
de Europa, patrono de las aguas en la escasez como
en la abundancia; por ello fue patrono para que no
se inundaran las minas, ademas, autores del siglo de
Oro habian narrado que el santo hacia milagros ex-
traordinarios.>

La cofradia que se formé en Cerro de San Pedro
bajo la advocacién de San Nicolas, fue para promover
su culto, cuyos recursos favorecieron la construccion
de este recinto. Cabe destacar que fue la cofradia de
San Nicolas en Cerro de San Pedro la que mas recur-
s0s manejo.’* Esto nos da una idea de la envergadura

53 El culto a San Nicolas de Tolentino llegd con los agustinos a San Luis Potosi, con una gran fama en Europa como patrono

de las aguas, tanto en la escasez como en el exceso, las Ordenanzas de la ciudad consignaron que el 10 de septiembre
se celebrara la fiesta de San Nicolas, “Patrén jurado de aguas”. Razén por la cual los mineros lo tienen como intercesor en

contra de las inundaciones en los tiros de las minas.

54 Libro de cofradia de San Nicolas de Tolentino, Archivo parroquial de Cerro de San Pedro, Caja 32.
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de esta asociacion en una época y espacio muy defi-
nido; a saber Cerro de San Pedro.

En una lectura iconografica de lo que ha quedado
de este hermoso templo se puede destacar, la estruc-
tura externa del templo, que guarda unas dimensiones
armonicas. Inicialmente se construyé en un solo blo-
que la nave de la iglesia; esta es una bella béveda con
el remate al fondo de una cuipula en el centro del altar;
tiene unas proporciones exactas de una media naran-
ja, los alarifes tuvieron cuidado de que respondiera a
las dimensiones clasicas de la arquitectura lo mismo la
proporcién y distribucién de las ventanas que dan una
luz muy adecuada para las actividades liturgicas.

El espacio: atrio, acceso, sotocoro, nave principal,
presbiterio, bautisterio, capilla lateral, torre, son ele-
mentos actuales relevantes que nos dan referencia
sobre la existencia del arte barroco que tenia el tem-
plo. Para nuestro estudio es importante el altar dedi-
cado a la Virgen de Guadalupe que se encuentra en
la entrada del lado izquierdo y que sera tratado mas

Figura 29

Cupula del Templo de San Nicolas.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

adelante con detenimiento.

La construccion del templo de San Nicolas To-
lentino en su fachada y planta arquitecténica tiene
elementos de seccion aurea, y esto no es aleatorio,
es producto del trabajo de alarifes que eran consien-
tes del recinto que construian y buscaron la belleza
artistica de un templo; aunque a simple vista parece
una obra sencilla, por ejemplo del corazén de la ima-
gen de San Nicolas que esta en el nicho superior de la
entrada principal, parte un triangulo perfecto hacia
abajo y es el que define el contexto de la entrada a
este recinto.

La torre, en armonia con el sencillo disefio de la
fachada, es un anadido posterior a la estructura del
templo, de un solo cuerpo en cantera rosa y colum-
nas sencillas. El acceso para llegar al campanario es
una sencilla y proporcionada escalera de caracol.
También existen actualmente vestigios de lo que fue
el piso original; ladrillo duro y resistente que ha per-
durado a lo largo de los siglos.
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Plano arquitecténico de la fachada del Templo, con =——

triangulo perfecto saliendo del corazén de San Nicolas.
Fuente: Arq. Daniel Muiioz. Ao 2008.
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Figura 30
Detalle vegetal del arco de la puerta del

Templo de San Nicolas.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

La puerta principal del templo y la del acceso
derecho del mismo, actualmente solo guardan las
estructuras en madera de mezquite que tuvieron ori-
ginalmente, en algin momento de su historia fueron
remplazados los dibujos en madera que tenia, por los
tablones que ahora lucen desgastados por el tiempo
y las inclemencias de los climas.

Pero lo que indudablemente hace de este espa-
cio un templo barroco son los elementos conside-
rados. Fundamentalmente las dimensiones no tan
grandiosas como el de San Pedro en el mismo lugar,
este es un edificio sencillo, pero representativo de
una cultura y de un lugar minero que atiende indige-
nas y personas con un culto mas espontaneo que el
de los espanoles.

No es aconsejable basarnos en suposiciones, pero
estas se hacen tomando como referencia los compa-
rativos de la época en que se construyeron los inmue-
bles, de los elementos propios del momento histérico,

Figura 31
Detalle de pelicano en el retablo barroco
de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

de las caracteristicas de estas construcciones que te-
nian parametros semejantes, pero sobre todo descu-
briendo que en los sencillos vestigios se encuentra la
clave para descubrir la génesis de una obra que tiene
un lenguaje barroco y digno de ser valorado.

Figura 32
Detalle del remate de una columna del

retablo barroco de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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Figura 33
San Nicolas de Tolentino. Esta escultura se encuentra

en el templo de San Nicolas de Tolentino.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

Indudablemente el retablo principal tuvo que
albergar la imagen de San Nicolas y fue el elemento
central del templo y por tanto de un trabajo propio
de la época. Ademas si comparamos los restos del
retablo de la Virgen de Guadalupe que esta en la en-
trada en la parte izquierda y fue exclusivamente para
ella, no se duda que el mas importante fue el de San
Nicolas de Tolentino, tuvo que haber sido hermoso
en sus dimensiones y en el lenguaje de un barroco
temprano que apenas empezaba a surgir en San Luis
Potosi.

El atrio que tiene este templo, también guarda
proporciones adecuadas para algunas ceremonias
que requeria la liturgia, por ejemplo recibir peregri-

Figura 34

Atrio del Templo de San Nicolas.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

naciones, danzantes en las fiestas patronales, o tener
el espacio mas cercano a la vez con independencia
del rito que se podria tener en el interior. Actualmen-
te se observa que al subir las gradas existen orificios
que nos hacen suponer que tuvo algun tipo de ba-
randal para darle a parte presencia y a la vez dignifi-
car este espacio. La puerta lateral, muy caracteristica
de los templos de la época, estd en perfecta armonia
respecto al segundo desplazamiento del templo, y de
frente a esta puerta también esta en perfecta ubica-
cién, un retablo sobre relieve pintado a la cal y que
en su momento albergo a algun santo venerado en el
templo. A la vez esta puerta tiene una pequena esca-
lera de acceso para que del exterior pudieran entrar o
en su defecto salir los fieles.
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lIL.Il. Los usuarios del templo: indigenas.

Como en los espacios de origen minero del cen-
tro del pais, Cerro de San Pedro también se caracte-
rizé por tener dos templos; el de los espafnoles que
fue San Pedroy el de los indigenas; en este caso San
Nicolas de Tolentino es una advocacion definida por
la necesidad de un santo patron que les ayudara en
los contratiempos propios de la actividad minera.

Segun los libros del archivo parroquial de Ce-
rro de San Pedro, el conglomerado indigena de este
pueblo en sus inicios fue muy diverso por las nece-
sidades de hacer una asentamiento poblacional que
respondiera a los requerimientos de mano de obra
adaptable a los trabajos de la mineria, y por lo tanto,
tenemos que llegaron indigenas de diversos lugares
a esta zona mineral: Los tlaxcaltecas, tarascos, mexi-
canos, indigenas aliados a los espafoles y asus inte-
reses; para entender esta movilidad de los indigenas

Figura 35
Detalle superior de la Luna con rasgos de mujer indigena

en el retablo barroco de la Virgen de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

es necesario contextualizar la época, para los indi-
genas la entrada a los espacios cerrados significaba
introducirse al inframundo y esto dara una explica-
cion del por qué de los esclavos negros en esta zona
minera.

No olvidemos que los nativos de este lugar fue-
ron los guachichiles, indios desde sus inicios dificiles
de culturizar, pero la presencia del Capitdan Miguel
Caldera fue importante para la pacificaciéon y para el
despegue minero que hizo importante a San Luis Po-
tosi por Cerro de San Pedro.

Asitenemos que hubo de diversas etnias que die-
ron origen a la amplia gama de mezclas sanguineas:
la espanola, la indigena, tlaxcaltecas, guachichiles
(nativos del lugar) y esclavos negros. Son la semilla
que favorecié la formacién de las castas en Cerro de
San Pedro y que se pueden observar en los asientos
de los libros de bautismos que tiene la parroquia.

Lo anterior nos da la idea del contexto en el que
surge este espacio, sencillo pero muy hermoso; por
los usuarios, que no fueron los espafnoles, sino indi-
genas que tenian una cosmovision diferente, asi lo
muestran los elementos decorativos, pues ellos crea-
ron en los ambientes sensaciones de una religiosidad
propia, no de los misioneros que venian de Europa.

La seccidn aurea que tiene este templo (inter-
vencién de los misioneros que dirigian la obra), la
iluminacién y lo adecuado de la expansion de la voz
humana, crean la atmadsfera que pudo haber favore-
cido la integracion religiosa de este segmento de la
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Figura 36
lluminacion natural del interior del Templo de

San Nicélas Tolentino.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

poblacion y que no requeria grandes espacios para
la liturgia, sino mas bien, un lugar agradable para la
catequesis. Ahora no olvidemos que todos los seres
humanos, dependiendo de la idiosincrasia cultural
tenemos expresiones muy caracteristicas para de-
mostrar el afecto o el culto.

A mediados del siglo XVIII, cuando el templo pa-
rroquial de San Pedro estuvo en muy malas condi-
ciones y con un deterioro considerable, se determi-
noé por parte de la autoridad episcopal de Valladolid
que este templo de San Nicolds de Tolentino hiciese
las veces de sede parroquial, por contar con los ele-
mentos litlirgicos necesarios y ser un lugar digno
para el culto.

Este templo de San Nicélas de Tolentino tiene a
diferencia de otros en zonas mineras y contempora-
neas, el encanto de la sencillez por los usuarios que
hicieron presencia en este recinto.

Figura 37
Detalle superior de la imagen del Sol con rasgos de nifio

indigena en el retablo barroco de la Virgen de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

Culturalmente los espacios son proyeccién de las
personas y de su cultura, no en balde esta el principio
que “la arquitectura es el testigo insobornable de lo
que es un pueblo”. Aqui la arquitectura del templo de
San Nicolas dice mucho de los usuarios que son los
indigenas de la nueva comunidad.

Un claro ejemplo de los usuarios indigenas de
este espacio, son el sol y la luna en el retablo barro-
co de la Virgen de Guadalupe. La luna tiene el rostro
de una indigena morena que nada tiene que ver con
las concepciones de belleza europea, en donde la Vir-
gen en este periodo es blanca y rubia. El sol también
muestra mas la cara de un nifio indigena que de un
europeo, y es entendible, los indigenas también te-
nian sus concepciones de belleza, diferente a la pro-
puesta de los misioneros que les evangelizaban.

Este espacio creado para los servicios religiosos
de los indigenas y castas inferiores, también tiene su
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referencia con la iglesia de Monte Caldera, comuni-
dad cercana a Cerro de San Pedro, otro real de mi-
nas, cuyas dimensiones son semejantes a las de San
Nicolas Tolentino.

Para la evangelizacion visual de los indigenas,
esta capilla tenia “un retablo de lienzo con nueve
imdgenes del santo de pintura y dos de bulto del mis-
mo santo (San Nicolds de Tolentino), con tres fronta-

les de lienzo viejo”.*> Fue una preocupacion por parte
de los misioneros que los indigenas, por medio de
la vista tuvieran el medio que reafirmara las creen-
cias de fe que se les estaban transmitiendo, por eso
la anterior referencia que se hace en los informes de
visitas pastorales de 1759, consolida esta afirmacion
de la importancia del espacio religioso para los indi-
genas, las circunstancias histéricas propiciaron que
fuera dentro del contexto barroco.

lLIII. La capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe en el templo de San Nicolas.

Actualmente el retablo dedicado a la Virgen
de Guadalupe que se encontraba en este recinto
dedicado ex profeso para ella, fue removido al
presbiterio o lugar principal del templo, las razo-
nes aducidas; este espacio carecia de algun signo
liturgico, vestir el templo para dar un sentido re-
ligioso catdlico al mismo, proteger el retablo del
vandalismo que destruyé gran parte del patrimo-
nio artistico de este templo, valorar visualmente
el retablo al reubicarlo al lugar mas importante.

Artisticamente es muy importante este reta-
blo, trabajado en madera con laminado de oro,
por su trabajo y lenguaje en cada uno de sus ele-
mentos; es hechura de mediados del siglo XVIII,
en sus elementos de trabajo artistico se desta-
can las columnas salomodnicas de proporciones
armoénicas tomando como base sus dimensiones
globales; es significativo el que cada una de las
partes que le integran ya presuponen un cono-
cimiento de la iconografia religiosa; asi tenemos,

el pelicano, las uvas, el higo, la granada y los mo-
tivos vegetales caracteristicos de la época.

Otro signo muy representativo de este re-
tablo barroco son las imdgenes que tiene en la
parte superior, el sol y la luna, el sol para los in-
digenas es laimagen que entendieron como Dios
Padre que proyecta su luz en la Virgen 6 sea en la
luna. Ademas estas imagenes (sol y luna), tienen
la caracteristica de ser rostros indigenas en sus
facciones y en sus colores de piel, como anterior-
mente se hizo la observacion.

Es muy relevante que al ser removido el retablo,
se haya encontrado en el fondo otro trabajado en
pintura mural, realizado con mano evidentemente
indigena, ésta suposiciéon esta fundada por el ta-
mafo de las columnas que no tienen proporciones
visualmente légicas a las dimensiones del templo;
los colores son caracteristicos de la mano indigena
que los manejaba en vivos matices como son los

55 MAZIN Gémez Oscar. El gran Michoacan. Cuatro informes del obispado de Michoacan 1759-1769. Ed. Colegio de

Michoacén. 1986. p. 249.




CAPITULO Ill. Andlisis Arquitecténico de San Nicolds de Tolentino.

similares a otros templos de la época y de clara con-
feccion indigena. (Ver Figura 35y 38)

Otra caracteristica de esta pintura mural es de no
ser la base para realizar el siguiente, sus dimensiones
y disefio son muy diferentes y responden a la finali-
dad de tener este espacio con un decorado propio
para el lugar; el barroco de madera fue posterior.

Figura 38 =
Retablo que albergé a la Virgen de Guadalupe.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

En sus colores, el retablo original tiene una simili-
tud muy grande con otros de templos novohispanos;
por el manejo de las proporciones que no eran las de
la perfeccion de los templos de Europa, los vivos co-
lores eran del gusto de los indigenas y que ellos lo
consideraban como belleza.

El retablo barroco de madera laminada en oro
que un dia albergé la imagen de la Virgen de Guada-
lupe, y las cuatro apariciones, actualmente tiene los
cinco espacios vacios. Cito textualmente lo que a este
respecto dice el historiador Montejano y Aguifiaga:
“Cerro de San Pedro, gracias a la generosidad de los

mineros, levanté un hermoso templo a San Nicolds y
lo adorné con un hermoso retablo barroco sobredo-
rado y con una capilla dedicada a la Sma. Virgen de
Guadalupe: en el centro de ésta otro retablo, peque-
Ao, luce -o lucia- un éleo de muy buena factura pero
deterioradisimo, de Nicolds Corre, y a los lados, otros
pequenios de las cuatro Apariciones” *°.

Figura 39
Retablo de la capilla guadalupana del Templo de

San Nicélas Tolentino.
Fuente: MONTEJANOY AGUINAGA, Rafael. 1982.

56 MONTEJANO Y AGUINAGA, Rafael. SANTA MARIA DE GUADALUPE EN SAN LUIS POTOSI. Su culto, su santuario, su

calzada y sus santuarios. Ed. Paulinas. 1982. p. 384.
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Tengamos presente que Montejano y Aguinaga
afirma que fue la Virgen de Guadalupe y las cuatro
Apariciones. Tal afirmacién es cierta por la antigua
fotografia que muestra el retablo como estaba origi-
nalmente.

La Iglesia catolica establece como fecha oficial de
las apariciones de la Virgen de Guadalupe en diciem-
bre de 1531, es el inicio de un movimiento religioso
que le dara identidad a la nueva cultura que emer-
ge en la Nueva Espaia. Algunos antiaparicionistas
como Edmundo O’Gorman®’ aseguran que este culto
a la Virgen se inicia con la promocién del Arzobispo
Montufar en 1556 y después de grandes dificultades
en su consolidacion en la vida religiosa de la nueva
sociedad novohispana, logra una aceptacion que se
va acrecentando en toda la Nueva Espana, aunque
algunos sectores no estaban de acuerdo, en especial
los franciscanos de la época.

Para nuestro estudio de historia del arte, es im-
portante este hecho religioso guadalupano, pues
para mediados del siglo XVIII su culto llega a San Luis

Potosi y el templo de San Nicolas de Tolentino en Ce-
rro de San Pedro, es uno de los primeros lugares en
donde ya se le dedica un espacio relevante dentro de
un templo para su culto. La pintura mural del retablo
original pintado a la cal que habia en este recinto es
suplido por el nuevo dedicado a la Virgen de Guada-
lupe y es expresion de una consolidacion religiosa en
una significativa zona minera.

Ademas en la visita por parte del obispado de Va-
lladolid en 1765, ya se menciona la “capillita de Nues-
tra Senora de Guadalupe de una béveda pequena al
lada de la puerta principal dentro de la misma iglesia
que es al lado del Evangelio” *8. No se mencionan las
cuatro apariciones, pero en el mismo contexto del in-
forme de visitas por parte del obispado, al hacer el
reporte del real del Monte de Caldera; “enfrente de
éste estd el altar de Nuestra Sefora de Guadalupe. Es
de lienzo, con las cuatro apariciones y la Sefhora en
medio” . Es evidente que ya se menciona la Virgen
con las cuatro apariciones en un lugar de importan-
cia secundaria respecto a San Nicolas de Tolentino en
Cerro de San Pedro.

57 O’GORMAN, Edmundo. DESTIERRO DE SOMBRAS. Luz en el origen de la imagen y culto de Nuestra Sefiora de Guadalupe

del Tepeyac. Ed. UNAM. 1986. p. 245.

58 MAZIN Gémez Oscar. El gran Michoacan. Cuatro informes del obispado de Michoacdn 1759-1769. Ed. El Colegio de

Michoacén. 1986. p. 249.
59 Idem. p. 256.
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lll.IV. Razones y proporciones.

Este templo de San Nicolas de Tolentino es her-
MOoSO por sus proporciones, que si bien no fueron tra-
bajadas exhaustivamente, corresponden a una labor
de alarifes calificados que dentro de sus conocimien-
tos y larga experiencia creemos que trabajaron la
seccion aurea. Si analizamos algunos elementos que
dentro de esta dindmica fueron abordados por quie-
nes hicieron posible la obra material de este templo,
observamos una buena geometria que coincide con
el uso de proporcién aurea.

Al hablar del nimero aureo, se sabe que posee
muchas propiedades interesantes y que fue des-
cubierto en la antigliedad, no como “unidad” sino
como relaciéon o proporcién. Esta proporcién se en-
cuentra tanto en algunas figuras geométricas como
en las parte de un cuerpo y en la naturaleza,® por
ello al analizar estas proporciones en el templo de
San Nicolas de Tolentino, se observa cémo coinciden

Figura 40

Templo de San Nicolas de Tolentino.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

proporciones casi perfectas entre los rectangulos, lo
que hace que tenga un equilibrio y belleza.®"

Lafachadaesunaobra sencilla que aparentemen-
te no tiene valor su estético, y cuya construcciéon co-
rresponde a obras arquitectdnicas de la época: siglo
XVIl, en una zona de amplia vocacién minera, pero
que al detenernos a observarlos existen elementos
de valor artistico muy relevantes, por ejemplo tene-
mos una fachada que consiste en un muro lizo, sin
ningun trabajo de labrados en canteria; sin embargo,
vemos que de lo largo de la fachada se obtienen tres
rectangulos casi perfectos que constituyen toda la fa-
chada de extremo a extremo. Sobre la fachada princi-
pal estd una pequena ventana que proporciona luz al
coro y sobre ésta se localiza un nicho con la escultura
que representa a San Nicolas de Tolentino.

Del corazoén de la escultura de San Nicolas de
Tolentino nace un juego geométrico muy intere-
sante de detectar y que hacen la fachada bella en
sus proporciones, en este punto estd el inicio de dos
rectangulos perfectos, centro de un segmento de un
cuadrado perfecto. También de su corazén tenemos
el eje de un triangulo que remata en la planta del
templo.

La puerta, aunque es muy sencilla, tiene también
las proporciones de la seccién durea, y esta colocada
en la fachada respondiendo a estos lineamientos,
enmarcada en la parte inferior de un cuadrado per-
fecto, sus hojas de acceso al interior son precisamen-
te el centro de un pequeno cuadrado dentro de otro
cuadrado como se observa en el plano, su trabajo es

60 MATEU, Luis. Arquitectura y armonia. UASLP, Facultad del Habitat. San Luis Potosi. 2001. p. 21.

61 GONZALEZ, Gonzalez. Sergio. La dimension. Ed. Escala. Bogota. 1981



CAPITULO Ill. Andlisis Arquitectdnico de San Nicolds de Tolentino.

muy sencillo pero le otorga un valor especial; también
el rectangulo que esta en la parte superior de la corni-
sa trabajada con motivos vegetales, la disposicion de
las hojas es de la forma tradicional, como se observa
en otros templos de la época responde a canones es-
tilisticos entonces vigentes, sobria y elegante, propia
del estilo remata con una cornisa a ambos lados del
arco de medio punto las enjutas trabajadas con for-
mas vegetales, propios del arte Barroco.

Figura 41

Puerta principal del Templo de San Nicolas de Tolentino.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.
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Plano arquitecténico de la fachada del Templo, con seccién aurea.
Fuente: Arq. Federico Moncada. Afio 2009.
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Planta arquitectonica (baja) analisis con seccion durea del Templo de San Nicolas de Tolentino.

Fuente: Arq. Federico Moncada. Ao 2009.

En la planta arquitecténica del templo se puede
apreciar el uso de cuadrados perfectos para hacer el
desplante,5? y a la vez estos fueron utiles para servir
de referencia a la altura del mismo, por ello al entrar
en este recito se tiene la sensacion objetiva de un es-
pacio creado para que el espiritu humano tenga la
armonia, fundamento para que también las ventanas
proporcionen la luz suficiente y la acustica tenga la
misma sensacion. (Ver planta arquitectdnica baja)

En la fachada también se observa que tomando
como eje la parte inferior del lado izquierdo del des-
plazamiento de la torre hasta donde termina el cuer-
po del campanario se forma un cuarto de circunfe-
rencia.® (Ver seccién aurea en corte transversal)
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La construccion del coro también responde al
trabajo de la seccion durea,* su desplazamiento co-
rresponde al primer cuadrado perfecto de la planta
del templo y su altura es la mitad perfecta de la bé-
veda del templo, asi como el arco que sostiene esta
planta para que los usuarios de este coro pudieran
tener seguridad. Por otra parte la capilla de Nuestra
Senora de Guadalupe tiene su acceso por el sotoco-
ro, su puerta de acceso es una hermosa reja de ma-
dera torneada y policroma. El acceso a la Capilla esta
ligeramente desfasado del primer tramo de la planta
arquitectonica; si bien la puerta no constituye una
proteccién efectiva para introducirnos a la capilla, es
un bello adorno que le da una importancia a este pe-
queno recinto. (Ver figura 42)

62 CHING, D.K. Francis. Diccionario visual de Arquitectura. Gustavo Gili. Barcelona. 1997. p. 10.
63 TOSTO, Pablo. La composicion aurea en las artes plasticas. Ed. Libreria Hachette. Buenos Aires. 1969. p. 64.

70

64 BALMORI ,P.Santos. Aurea mesura. ED. UNAM. México. 1997. p. 13-108.
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Seccion aurea en corte transversal de espacio del coro.
Fuente: Arq. Federico Moncada. Afo 2009.

La puerta lateral del templo esta también perfec-
tamente desplantada en el centro del sequndo cua-
dro de la planta del templo vy la altura tiene las di-
mensiones de una seccién aurea acorde con el resto
del templo, y en una perfeccion digna de admirar esta
frente a esta puerta un nicho que en su momento al-
bergo alguna imagen con algun santo, hoy todavia se
pueden admirar a través de las diferentes calas el tra-
bajo de policromia en base a columnas déricas reali-
zadas con pintura a la cal (y almagre) sobre la descrita
cornisa de este nicho ubicado en la parte superior del
acceso. (Ver Figura 42)

Figura 42

Puerta de acceso a la Capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.
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Plano arquitecténico de corte longitudinal B-B’
Fuente: Arq. Federico Moncada. Ao 2009.

Las dos ultimas ventanas que se localizan en el
ultimo tramo modular de la planta arquitecténica co-
rresponde al Presbiterio en perfecta armonia simétrica
respecto al total desarrollo de la planta arquitecténica
de todo el templo; administrando a la largo del dia su-
ficiente luz natural. Sus bien proporcionadas ventanas,
logrén asi las éptimas condiciones para el mejor des-
empeno de las actividades liturgicas. (Ver plano

Sobre el presbiterio, espacio principal para la ce-
lebracién de la liturgia, una cipula corona este ultimo
tramo de la planta arquitectdnica, la base de la ctpula
es circular, sin tambor, y ésta posee una bien propor-
cionada linternilla que permite el paso de la luz ade-
cuadamente, como también dosifica una correcta ven-
tilacion, este tipo de cupulas son muy caracteristicas
de los templos novohispanos en México y se empeza-
ron a realizar como sistema constructivo a finales del
siglo XVI, por eso es significativo que en este templo

San Nicolas de Tolentino a principios del siglo XVIl ya
este plenamente definido su técnica de construccion,
haciendo de este recinto una “novedad” en esta zona
minera. (Ver figura 43)

Figura 43

Cupula que corona el presbiterio.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.
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l1L.V. Conclusion.

El templo de San Nicolds de Tolentino es parte
integral del conjunto arquitecténico de Cerro de San
Pedro, no puede separarse la vida religiosa y artistica
de estos inmuebles, sus habitantes convivieron y re-
cibieron la atencion religiosa que se requeria en este
momento histdrico, por lo cual también fue necesario
tomar en cuenta el lenguaje artistico de este templo.

Al contextualizar la época de construccion de este
templo, los destinatarios para los que fue construido:
indigenas, se devela la belleza de suinmueble en una
simbiosis cultural y étnica que vivio esta comunidad y
que esta plasmada en el espacio religioso, por ello, la
disposicion del espacio condicionado por la geogra-
fia del lugar, pero también por quienes hicieron uso
de él es diferente al templo de San Pedro.

San Nicolas Tolentino tenia una pintura mural,
como lo veremos en las calas del siguiente apartado,
pero lo relevante es la pequena capilla de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe que ya responde a un culto que
se va configurando en la Nueva Espana, siendo San
Luis Potosi uno de los primeros lugares receptivos
con la consecuente repercusién en el arte, por lo que
merecié un espacio el retablo dedicado ex profeso a
la Virgen de Guadalupe. También al hacer el andlisis
del sistema constructivo del templo y a diferencia del
parroquial que es San Pedro Apostol, este tiene un
trabajo mas elaborado de acuerdo a la seccién durea,
por ello da la sensacién de mas armonia, maxime que
por fortuna no fue transformado en la estructura ori-
ginal y ha permitido que se le haga este estudio.
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IV. VESTIGIOS DEL LENGUAJE ARTISTICO EN EL TEMPLO DE SAN

NICOLAS DE TOLENTINO.

IV.l. Anadlisis recientes.

Las calas son: pequefios espacios de pintura de-
jados concienzudamente en las restauraciones con
todas las caracteristicas originales en que se hicieron
para que posteriormente sirvan como elemento de
analisis. Actualmente se dejan en las obras antiguas
que son restauradas, y tienen como finalidad atesti-
guar al historiador o estudioso del arte un elemento
que le permita reconstruir hipotéticamente una pieza
o la totalidad de lo que constituyo un recinto o una
obra, o0 en su defecto darle una idea de lo que fue.

En el templo de San Nicolas Tolentino, al ser remo-
vido el retablo barroco dedicado a la Virgen de Gua-
dalupe, se encontré una pintura mural de un retablo
ala cal, pieza que tiene un valor Unico en este espacio
religioso, porque muestra el trabajo indigena segun
sus concepciones y lo que le presentaron los sacerdo-

Figura 44

Calas del retablo de la Capilla de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

tes en sumomento para que ellos los reinterpretaran.
Los indigenas no conocian el concepto columna, ni
tampoco lo trabajaron con la perfecciéon de los artis-
tas europeos.

Todavia se puede distinguir que trabajaron co-
lumnas en un burdo estilo salomdénico, muy coloridas,
pero representativa de las concepciones que tenian
los indigenas sobre el color. Posiblemente para algun
estudioso del arte, esta pintura fue la base del retablo
posterior en madera, pero al hacer una observacion
exhaustiva, en nada corresponden las dimensiones y
el estilo ya elaborado del retablo original con técnica
a la cal. Ademas los colores en este retablo a la cal son
fundamentales para hacer la distincién de que son
obras diferentes en momentos distintos y con otros
motivos. El azul es muy intenso, el rosa mexicano esta

Figura 45

Calas del retablo de la Capilla de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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para proporcionar alegria en la comuna, también el
amarillo no es del lienzo del pintor de escuela, antes
bien, es el ingenio de alguien que desea ver alegre un
espacio dedicado a Dios.

Las medidas de las comunas pueden parecer
desproporcionadas y burdas, pero no podemos saber
qué fue lo que les presentaron a los indigenas como
modelos a imitar, lo que si se valora es la concepcién
que le dieron a la columnay al colorido.

El azul fue un color muy utilizado en todo el tem-
plo, no solo en esta capilla de Guadalupe, también en
las calas que han dejado las restauraciones recientes,
se observa que el azul fue empleado como pintura
del resto del templo junto al amarillo amapola.

En la parte superior del pulpito que tuvo esta ca-
pilla, también existen restos de un azul intenso con el
que adornaban y realizaban las cenefas en el templo,
sin embargo el azul no tiene ninguna relacién con
el patronazgo de San Nicolds de Tolentino, sino mas

bien fue un color favorecido en los gustos de los indi-
genas usuarios de este templo. (Ver figura 46)

Ya se menciond anteriormente, pero el retablo
barroco que se realizé en esta capilla muestra dos
imagenes interesantes por el lenguaje iconogréfico
y también por el estilo en el que se realizaron; ha-
blamos del sol y la luna; independientemente de su
concepcion, son interesantes en el manejo del color,
el sol es dorado intenso y la luna de un color café cla-
ro, como eran las indigenas de la época novo hispana
aun sin mezcla étnica; comparando el color de la piel
de esta imagen de la luna con el de la Virgen de Gua-
dalupe existe una similitud en los colores, se asemeja
al nato color de la piel indigena.

Merece también ser considerados los motivos de-
corativos, la pintura a la cal que adorna el nicho que
se encuentra frente a la puerta lateral; se trata de re-
presentar columnas griegas envueltas en motivos ve-
getales, actualmente muy decoloradas por los anos,
pero que tienen el valor artistico porque se observa

Figura 46

Calas de cenefas de la Capilla de Guadalupe.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

Figura 47

Calas del nicho del interior del templo de San Nicolas.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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el anhelo de decorar espacios significativos de culto
dentro del templo y la forma era haciendo resaltar
por esos medios la dignidad del lugar, siendo el color
azul el favorito de los que realizaron estas decoracio-
nes. (Ver figura 47)

En las bévedas han quedado pequenas calas de
lo que fue el centro de la misma y probablemente sir-
vi6 para sostener algun candil y por tanto dan la po-
sibilidad de especular sobre la existencia de ellos, los
colores de los rosetones es el amarillo cempasuchil,
color también utilizado en los templos novo hispa-
nos de indigenas. Son testimonio de la habilidad para
preparar los colores y emplearlos adecuadamente en
los espacios liturgicos. (Ver figura 48)

Figura 48

Calas en la béveda del Templo de San Nicolas.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

IV.II. Valor artistico de la capilla de Guadalupe y su retablo barroco.

La capilla dedicada a Nuestra Sefiora de Guada-
lupe que se encuentra en la parte izquierda de la en-
trada del templo dedicado a San Nicolas de Tolentino,
merece ser considerada como una joya de arte, no
solo por el momento histérico en que se realiz6, sino
por su lenguaje iconogréfico que tiene el retablo. El
retablo nos muestra un barroco saloménico, trabaja-
do en este periodo tanto en retablos de iglesias como
en fachadas exteriores en cantera propia de la regién,
y es caracteristico por la talla de de sus columnas,
pero al observarlo detenidamente nos muestra que
también tiene un lenguaje religioso importante para
los usuarios del templo.

Inicialmente bajo el retablo de madera, hubo uno
realizado a la cal sobre la superficie de la pared, con

el colorido alegre propio de los indigenas, no se sabe
si haya habido alguna imagen o lo que se quiso re-
presentar con este mural, sélo aparece una pequena
muestra de pintura arte tequiqui®® que ha quedadoy
que no es de dudar que la mano del indigena estuvo
presente en la obra con la sugerencia de lo que los
misioneros les presentaban para ser representado.

El retablo es importante porque es uno de los
primeros dedicados a la Virgen de Guadalupe en San
Luis Potosi y en una zona minera, posiblemente de
mediados del siglo XVIIl, y precisamente este retablo
barroco en madera policromada en ldmina de oro de-
dicado a la Santisima Virgen fue posterior al que los
indigenas realizaron a la cal.

65 Término acufiado por algunos estudiosos del arte mexicano para designar la simbiosis de la cultura novohispana con

la que ya existia de los indigenas y que esta plasmada en algunas obras posteriores a la conquista, en el caso que nos

ocupa, posiblemente a finales del siglo XVIL.
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Figura 49
Retablo de la Capilla de Guadalupe en el Templo de San Nicolas.
Fotografia: Archivo personal Rafael Bocard. Afio 2008.

Este retablo dedicado a la Virgen, y segun la ase-
veracion que hace el historiador Montejano y Agui-
faga, tuvo un Oleo atribuido a Francisco Correa®,
él no cita la referencia, para asegurar que fue obra
de este pintor, quizas el mismo lo verificé. Las cua-
tro apariciones a los lados de la imagen de la Virgen,
que hablan de un culto ya plenamente desarrollado
en un lugar importante como lo fue en su momento
Cerro de San Pedro, por ser zona minera.

Sobre la exactitud de cuando y quién y de donde
se trajo la primera imagen de la Virgen de Tepeyac a
San Luis Potosi para promover su culto no existen da-
tos exactos, solo conjeturas; efectivamente, Lorenzo
de la Piedra pint6 una de las mas antiguas, la que se
encuentra actualmente en el Santuario del Desierto,
pero fue el Presbitero Juan Barragan quien posible-

mente trajo a San Luis Potosi una de las primeras
imagenes de la Virgen de Guadalupe.’

También contextualizando el lenguaje de las cua-
tro apariciones constatamos que el culto a la Virgen
de Guadalupe que ya esta plenamente configurado
se difunde su mensaje ideoldgico entre la poblacion,
y por tanto Cerro de San Pedro con una capilla en el
templo de San Nicolas de Tolentino es el lugar ideal,
ya que este espacio es el indicado para atender el
culto de los indigenas.

De los vestigios en el centro y en la parte supe-
rior de este retablo, tenia en la parte superior tallada
sobre relieve en madera policromada en el centro la
imagen de Padre Dios, y se afirma que “tenia’, porque
al ser también

66 MONTEJANOY AGUINAGA, Rafael, Santa Maria de Guadalupe en San Luis Potosi. Ed. Paulinas. 1982. p. 384.

67 MONTEJANOY AGUINAGA, Rafael. op. cit. p. 11.
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Figura 50

Estado actual del retablo de la Capilla de Guadalupe en el Templo de San Nicolas.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

al ser también objeto del saqueo, quedd en la made-
ra del retablo la sombra en donde estuvo incrustada
dicha imagen, caracteristica de este tipo de retablos.
En los costados de esta imagen (Padre Dios), esta en
la parte izquierda la imagen de la luna con incrusta-
ciones en lamina de oro, de un azul intenso, muy pro-
pio de los matices trabajados por los indigenas y esta
imagen representaba para los indigenas el amor de
Dios. En la parte derecha estd la imagen del sol, éste
representa a Dios que proyecta su amor a través de la
Virgen Maria. Un simbolismo muy sencillo, pero muy
pedagdgico para los indigenas.

Las columnas de este retablo son saloménicas,
anteriores a las estipites que trabajaron los alarifes de
época barroca en lamina de oro, tienen estas todo el
derroche iconografico que requerian: las uvas que sig-

nifican la sangre de Cristo®, los higos® del arbol que
simboliza el bien y el mal, siendo la vida del cristiano
una constante lucha. Las hojas de parra y los ador-
nos vegetales™ propios de estos retablos, también
manejaron el pelicano’’, animal que se pica para dar
de comer a sus hijos y por eso con él se representa a
Jesus que se sacrifica por nosotros, también signo de
caridad y crucifixién y sacramento de la Eucaristia.

Las columnas tienen la proporcién ideal que re-
querian; los cuatro cuerpos para dar cabida en la par-
te central la imagen de la Virgen de Guadalupe y en
los laterales las cuatro apariciones; por ello al hacer el
comparativo con otros templos, en el caso de la Va-
lenciana que fue posterior a San Nicolas de Tolentino
y de zona semejante por ser minero, ya se muestra
un culto definido a la Virgen de Guadalupe con las

68 MONTERROSA P. Mariano. SIMBOLOS CRISTIANOS. Ed. Instituto Nacional de Antropologia e Historia. 2004. p, 204.

69 Idem.p. 118.
70 Idem. p. 207.
71 ldem. p. 170.
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cuatro apariciones y tiene su retablo especificamente
dedicado a este fin.

Es evidente la talla bien lograda de la puerta de
acceso a esta capilla, cuyos torneados barrotes estan
en perfecta armonia entre ellos y con el edificio, ade-
mas contextualizan la época de la capilla y su men-

IV.III. Conclusion.

Comparando el templo de San Nicolds de Tolen-
tino respecto al de San Pedro en el mismo lugar, este
tiene un lenguaje artistico mas evidente, el haber
corrido con la suerte de no haberse derrumbado, de
tener sus muros la originalidad de la construccion, y
en la ultima restauracion haber dejado los peritos las
calas, y hacer un estudio histérico en los documen-
tos que hablan al respecto de la vida que tuvo este
inmueble, nos permite hacer la hipétesis fundada del
lenguaje artistico que tiene el templo, resaltando lo
que a simple vista parece no tener valor, pero que
pide una cuidadosa intervencidon para preservar lo
que perdura de valor en este espacio.

saje, que tiene como finalidad la de dar entrada a un
espacio privado dentro del templo, y a la vez dejar al
descubierto para el que aun no ha entrado, la posibi-
lidad de observar externamente qué existe dentro de
este recinto; un espacio dedicado exclusivamente a la
Santisima Virgen de Guadalupe.




CAPITULOV

Templo la Inmaculada en Guadalcazar, S.L.P. l 0 Apdstol en Mineral de Pozos, Gto.

Templo Parroquial de Real de Catorce, S.L.P. Templo de Villa de Ramos, S.L.P. Templo la Valenciana en Guanajuato, Gto.

Semejanzas iconograficas
con otros templos de
Zonas mineras cercanas

V..  Templos de la Inmaculada Concepcién y San Pedro en
Guadalcazar, S.L.P.

V..  Templo Parroquial de Real de Catorce, S.L.P.

V.IIl.  Templo de Villa de Ramos, S.L.P.

V.IV. Templo de la Valenciana en Guanajuato.

V.V. Templo de San Pedro Apéstol en Mineral de Pozos,
Guanajuanto.

V.VI. Conclusién.






CAPITULOV

V. SEMEJANZAS ICONOGRAFICAS CON OTROS TEMPLOS DE ZONAS

MINERAS CERCANAS.

V.. Templos de la Inmaculada Concepciéon y San Pedro en

Guadalcazar, S.L.P.

La relacion de los templos de San Pedro Apostol
y San Nicolas Tolentino en sus afinidades con los tem-
plos de San Pedro Apostol y la Inmaculada Concep-
cién de Guadalcazar, constituyen dos ejemplos muy
valiosos, cuyas semejanzas nos pueden dar, tanto por
su contexto histérico —respecto a su fundacién- como
por su discurso morfolégico y expresivo, una aproxi-
macién muy real de su significado artistico e historico.

San Pedro Guadalcazar y Cerro de San Pedro son
asentamientos cuyas fundaciones obedecen al pode-
roso interés econémico de la mineria; diferentes pero
con estrechas semejanzas; diferentes porque se ubi-
can endistintas dreas de una regiéon minera de San Luis
Potosi; semejantes, por ser el resultado del profundo

Figura 51
Templo de San Pedro en Guadalcazar, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

anhelo de los espaioles en su continua busqueda de
riqueza que les proporciona el oro y la plata.

Son dos pueblos mineros; uno, fundado al fina-
lizar el siglo XVI: Cerro de San Pedro; el otro, en los
primeros anos del siglo XVII; San Pedro Guadalcazar.
Ambos de franca vocaciéon minera. Cada uno de estos
asentamientos con espacios religiosos que revelan
con claridad la riqueza que gener6 la explotaciéon y
el beneficio de los metales preciosos y la solvencia
econdémica de sus habitantes, reflejado en la buena
organizacion de cofradias.

Estas semejanzas, entre otras, determinaron su
morfologia, advocaciones e iconografia de sus templos,

Figura 52

Templo la Inmaculada Concepcion en Guadalcazar, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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por lo que resulta interesante el desarrollo de un ana-
lisis comparativo que nos permita entender el valor
histérico y artistico de estos espacios destinados al
culto. Tanto en San Pedro Guadalcazar, como en los
templos de Cerro de San Pedro, pese a sus deterio-
ros, se ponen en evidencia el desarrollo artistico que
alcanzaron.

Ambos asentamientos por su propia actividad
minera, propiciaron la convivencia entre espafoles e
indigenas, principalmente de indigenas tlaxcaltecas,
y de otras etnias en menor cuantia que dieron origen
a las castas, juntamente con la presencia de la po-
blacién negra. Esta presencia multirracial propicio la
construccion de dos espacios para el culto dentro del
mismo asentamiento. Cada grupo fue otorgandole
sus propias caracteristicas y asi el espacio destinado
a los espanoles se construy6 con mayor amplitud en
ambos lugares. Estos templos han sufrido significati-
vas modificaciones no solo en su discurso histérico;
sino también, por lo que toca a su aspecto devocional
e iconografico; por ejemplo, el paso de los retablos
barrocos a los altares neoclasicos. Estas transforma-
ciones en gran parte las encontramos en los acaba-
dos: pavimentos, aplanados de muros, pintura...

El templo parroquial de San Pedro Guadalcazar
tiene planta arquitectonica en forma de cruz latina;
en el crucero izquierdo se conserva un magnifico re-
tablo de madera labrada y dorada, el tema iconografi-
co que presenta es el de Nuestra Sefiora del Rosario.

Las magnificas pinturas que lo componen, po-
seen inscripciones que aluden al tema representado;
en general se trata de milagros concedidos por la Vir-
gen Maria a diferentes personajes cuyo atuendo esta
representado a la ordenanza de la época, costumbre

que se estilaba por quienes recibian un favor y de
esta manera correspondian al beneficio recibido.

Es muy probable que el templo parroquial de
Cerro de San Pedro ( como ya se mencion6 en el Ca-
pitulo 1) haya tenido magnificos ejemplos de reta-
blos barrocos y que éstos desaparecieron cuando el
templo cambi6 su techo de vigueria por el actual de
boéveda de arista.

Figura 53

Retablo del Templo de San Pedro en Guadalcazar, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.
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Figura 54

Templo la Inmaculada Concepcién en Guadalcazar, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

En cambio los templos para los indigenas, tanto
en Cerro de San Pedro, como en Guadalcazar poseen
un encanto significativo, son de menores dimensio-
nes, ligeramente apartados del centro del poblado;
el de Guadalcazar con una hermosa fachada barro-
ca en base a pilastras estipites, sencillas pero acorde
al momento estilistico de la época. Destaca la her-
mosa puerta labrada, cargada de adornos basados
en motivos vegetales, en la parte superior, a la dere-
cha, hay una representacién del sol; a la izquierda,
la luna, atributo iconografico de la Virgen Maria.

En el templo de San Nicolds Tolentino de Cerro
de San Pedro, estos mismos elementos se repiten
en el pequeno retablo barroco de esbeltas colum-
nas salomoénicas dedicado a Nuestra Sefiora de
Guadalupe, trabajados en policromia. La pequena
capilla que alberga el retablo se localiza inmediata-
mente después de cruzar el acceso principal a mano
izquierda.

Figura 55
Detalle de puerta del templo de la Inmaculada Concepcion
en Guadalcazar, S.L.P.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

Estos ejemplos de arquitectura religiosa tanto
en Cerro de San Pedro, como en San Pedro Guadal-
cazar poseen puerta lateral, como al igual muchos
templosy capillas del periodo novohispano. El tem-
plo parroquial de Guadalcazar es mas amplio, con
una sacristia anexa al presbiterio y en un regular
estado de conservacion; su torre, perfectamente
integrada al resto de la arquitectura, mientras que
en el templo de San Nicolas en Cerro de San Pedro
se evidencia que es un anadido posterior.

En el interior del templo de la Inmaculada en
Guadalcazar lamentablemente fueron suplidos los
retablos barrocos por altares neoclasicos de poca
calidad y ajenos a la estructura barroca del edificio
en su totalidad.

Desafortunadamente en el templo de San Ni-
colas, en Cerro de San Pedro, los vacios muros evi-
dencian la ausencia de sus desparecidos retablos,
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sin que se hubiese recurrido a la construccién de alta-
res fuera de la época.

Por la construccion de estos templos y el espacio
donde fueron levantados, se puede afirmar que guar-
dan ciertas similitudes; de época y estilo; su cons-
trucciéon se efectud en diferentes momentos y por
diferentes manos, respondiendo a una necesidad de
culto y sus espacios fueron receptores de importan-
tes manifestaciones de fe y religiosidad.

La restauracion de estos inmuebles es urgente y
deberd ser cuidadosamente vigilada.

V.Il. Templo de Villa de Ramos, S.L.P.

Villa de Ramos al igual que los pueblos mineros
del centro del pais, tiene una historia muy semejante
a Cerro de San Pedro y por consecuencia en el objeto
de nuestro estudio; el templo, y en este caso de Villa
de Ramos, su parroquia de San Juan Nepomuceno.

Villa de Ramos empezé a poblarse en 1608, un
domingo de ramos en que se descubrié una rica veta
de plata; para 1612 ya estaba formado un pequefo
pueblo del Real de Nuestra Sefora de los Ramos, en
este momento surge una pequefa capilla, que mas
tarde serd suplida por el actual templo parroquial.

El dato que oficializa el surgimiento de una co-
munidad con la atencién espiritual debida, es cuando
se empiezan a llevar los libros parroquiales, en el caso
de Villa de Ramos, esto se inicia en 1799 con el asen-

Figura 56
Interior del Templo la Inmaculada en Guadalcazar, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

tamiento de bautismos, siendo el primer cura Don
Juan José Diaz, y como ayuda de la parroquia de Real

Figura 57
Fachada del Templo de Villa de Ramos, S.L.P.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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del Pefidn Blanco de Salinas. El libro de matrimonios
también empieza en 1799, asentadndose los primeros
matrimonios que hubo en el lugar.

A diferencia de Cerro de San Pedro, que en una fe-
cha mas temprana se empezé a llevar libros y se hacia
la distincién de castas, en Real de Ramos no fue asi,
en el mismo libro se asientan todos los que reciben
el sacramento, y es muy interesante hacer esta obser-
vacion, porque en éste lugar no hacen distinciones
de origen étnico, y para el objeto de nuestro estudio,
que son los templos, aqui no hay dos templos como
en otras zonas mineras, sino sélo uno; el de San Juan
Nepomuceno.

Como en Cerro de San Pedro, el templo de Villa
de Ramos fue realizado con las debidas proporciones,
al igual que San Pedro, una sola nave, y en este ultimo
lugar no se carecia de espacio, logrando en el interior
del templo una altura que lo hace magnifico; también
tiene su coro.

Figura 58

Interior del Templo de Villa de Ramos, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afo 2008.

Del interior de este templo se puede decir poco,
desgraciadamente ha sido modificado en el lenguaje
iconogréfico que tenia, hoy el presbiterio es una obra
moderna de marmol blanco con un retablo moder-
nista en el que esta la imagen de San Juan Nepomu-
ceno.

Tiene un pulpito tallado en madera, con la tallade
los cuatro evangelistas alrededor del mismo en forma
de medallén cada uno de evangelistas, la puerta de
acceso a la sacristia es de pino, labrado en la forma
tradicional, sin lenguaje iconogréfico, y colocada en
un marco de nervadura de cantera que actualmente
ha sido borrado por la pintura de un restaurador con-
temporaneo y en lado opuesto de la izquierda esta el
marco ahogado de lo que fue en el pasado también
otra puerta.

A diferencia de San Pedro en Cerro de San Pe-
dro, la fachada es un hermoso trabajo de columnas
neocldsicas en tres cuerpos, las columnas fueron tra-

Figura 59
Pulpito del Templo de Villa de Ramos, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aiio 2008.
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Figura 60
Columna de la fachada del Templo de Villa de Ramos, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aiho 2008.

bajadas en estilo corintio, y son dignas de admirar-
se porque en el remate vegetal propio de este estilo,
manejaron el rostro de un angel.

Toda la estructura del retablo de la fachada, tie-
ne como caracteristica un trabajo en semicirculo, lo
que le da prestancia y mas cuando el atrio del templo

Figura 61
Libro de bautismos de 1799 de la parroquia de Villa de Ramos, S.L.P.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

también se trabajo en semicirculo y tiene la ventaja
de no competir con ninguna casa vecina. Un signo
que la hace hermosa es la cantera amarmolada con la
que se realizo la fachada y que fue cuidadosamente
seleccionada.

Como en la mayoria de los templos barrocos tie-
ne en la fachada una hermosa ventana que le da luz
al coro, pero externamente sirvié para que la piedra
fuera trabajada con delicadeza.

La torre es de dos cuerpos trabajada de manera
austera, pero de elegante piedra, solo fue realizada la
de lado derecho, quedando desplanta para llevarla a
cabo la del lado izquierdo.

En sus semejanzas con el templo de Cerro de San
Pedro, estan dimensiones de la altura de la nave, el
trabajo de la puerta que es muy semejante en todas
las iglesias, y en este templo esta un estilo de tran-
sicion entre el barroco y neoclésico, con la salvedad
que en este lugar no fue necesario hacer arreglos,
sino que todo el templo guarda armonia en su estilo.

Figura 62
Torre del Templo de Villa de Ramos, S.L.P.

Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.
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V.IIl. Templo parroquial de Real de Catorce, S.L.P.

Real de Catorce es de importancia para nuestro
estudio por la sencilla razén de su origen minero,
al igual y contemporaneo a la Valenciana, también
aportan al arte, sus templos; el principal dedicado
a la Santisima Virgen, realizado con fondos de los
mineros y el templo no menos importante y bello
que se encuentra en el pantedn del lugar.

La fecha de fundacién de este mineral fue el
23 de julio de 1772, segun lo hace el coronel Lopez
Portillo”, y a partir de este momento se inicia uno
de los proyectos de explotacion de mineral mas im-
portantes del pais, a pesar de las condiciones topo-
graficas dificiles que tiene el lugar, no por ello deja
este lugar de construir el espacio para el culto: el
templo.

Es Juan Crouset quien dirige la construccion de
la Parroquia de un claro estilo Neoclasico, siendo
este mismo constructor el que hace la catedral de
Monterrey”3, este es un arquitecto, de una trayecto-
ria nada despreciable, tiene el encargo del disefio y
construccion de este templo, lo que muestra la sol-
vencia econémica de los lugarefios para construir
bajo la direccién de un hombre de escuela. El pudo
llevar a cabo el anhelo de los habitantes de tener
un espacio digno que cumpliera las exigencias de la
nueva poblacién que estaba emergiendo.

Como ya se dijo, Crouset disefa la iglesia parro-
quial, la empieza a construir pero no la termina; son
alarifes calificados quienes apegados a los planos la
concluyen, y lo hacen con terminados de un neoclé-
sico elegante. Ellos son José Silvestre Mata de enero
de 1815 a marzo de 1816, Felipe Gonzélez de Her-

mosillo de abril de 1816 a 6 de diciembre de 1817,y
fué este quien da por terminado el templo.

La iglesia parroquial de Real de Catorce tiene a
semejanza con el templo de San Pedro en Cerro de
San Pedro, una hermosa nave, ésta ultima tiene cru-
cero en forma de cruz, la de Cerro de San Pedro no,
su decorado es rico, contextualizado en la época en
que se hizo el templo. La cipula siendo mas reciente
que la de San Pedro tiene ventanas mejor trabajadas,
de forma alargadas y la linternilla que la remata tam-
bién muestra una altura que de da una sensacién de
majestuosidad propias de un recinto que refleja una
poblacién poderosa econémicamente.

Figura 63
Interior del Templo Parroquial de Real de Catorce, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aio 2008.

Esta nave tiene 53 metros de largo, 13.24 de an-
cho, la altura es de 17.40 en las bévedas, siendo la cu-
pula de 34.40, por lo que se concluye que tiene unas
dimensiones nada despreciables, comparando este
templo con otros de zonas mineras que se han trata-
do en este estudio.

72 CASTILLO Orejel, Alejandro, Real de Catorce, San Luis Potosi, México, Ed.Graphic Services. 2001, p.10.

73 Idem. p. 15.
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El coro es austero, semejante al de San Pedro, en
sus dimensiones y en su estructura.

La fachada de este templo, a diferencia del que
se encuentra en Cerro de San Pedro por la época de
construccion, es un trabajo de claro estilo neoclasico,
que puede interpretarse como una remembranza al
Partenon de Grecia; dos columnas déricas franquean
la puerta de entrada, en la parte superior se encuentra
un nicho con la imagen de la Santisima Virgen como
Unico remate que viste la austera fachada.

La torre esta perfectamente trabajada e integrada
al templo, es un claro ejemplo de que fue trabajado
simultaneamente con la torre, por ello no hay diferen-
cia de materiales, ni se distinguen ninguna diferencia
de etapa constructiva, ademds de que las cornisas
estan perfectamente integradas al contexto de toda
lafachada. Esta torre tiene dos cuerpos; el del campa-
nario, sencillo de claro estilo neoclasico; el segundo
cuerpo, que sirvio para colocar el reloj, remata en una

s/ L
Figura 64

Fachada del Templo Parroquial de Real de Catorce, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.

pequena media naranja que tiene para protecciéon y
ornato azulejo azul y sobre ésta una linternilla.

Tiene sus semejanzas con San Pedro no solo por
el origen minero, sino también al igual que otros de
zonas mineras cercanas, la presencia de dos recin-
tos, en éste caso de Real de Catorce por el momen-
to historico del descubrimiento del mineral y por la
mezcla étnica de razas, ya no esta la distinciéon de
templo para espafnoles e indigenas, sino que en este
lugar esta el templo parroquial que congrega a todo
el pueblo; el otro que se encuentra en el panteén y
que tiene dimensiones no de una pequena capilla,
sino de un recinto, servia para realizar con frecuencia
actos liturgicos, reuniendo un considerable nimero
de fieles.

El templo del pantedn, auque no estd dentro de
la mancha del pueblo, es interesante en primer lugar
por sus dimensiones, fue construido no solo para las
misas exequiales, sino para tener un culto continuo,

Figura 65
Templo el Pante6n de Real de Catorce, S.L.P.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.
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lo que obligd a los constructores a hacer una obra
que realmente cumpliera funciones litirgicas que en
momentos importantes supliera la iglesia parroquial,
y haciendo una comparativa con los templos de Ce-
rro de San Pedro, aqui en Real de Catorce también se
tiene dos templos, ofreciendo la posibilidad para el
culto a diferente poblacién y para objeto de compa-

racion del trabajo artistico, existe similitud en el ma-
nejo de las dimensiones de los templos, en el trabajo
que se hizo para lograr proporciones ideales, ilumina-
cién adecuada, acustica que respondiera en su mo-
mento historico a las necesidades de los habitantes;
en los retablos no existe similitud por estar hablando
de edificios de diferente época.

V.IV. Templo de la Valenciana, Guanajuato, Gto.

Es evidente que uno de los templos en zonas mi-
neras mas bellos del pais es el de la Valenciana, obra
del siglo XVIIl, y aunque se le conoce con el nombre
de la Valenciana en honor al Conde de la Valenciana
que segun las tradiciones fue el que financio la cons-
truccion; ahora con los estudios serios que se han he-
cho al respecto, la realizacion de este hermoso pro-
yecto arquitecténico responde mas bien a un grupo
de mineros ricos que anhelan levantar una magnifica
obra signo de su gratitud a Dios a través de San Caye-
tano, y también para dejar en claro la fuente fisica de
su fortuna.

El templo de la Valenciana fue dedicado el 6 de
agosto de 1788 —fiesta de San Cayetano- y supuso el
esfuerzo de tres duefios de la empresa y de sus ope-
rarios que con sus ganancias financiaron la obra, Don
Antonio Obregén, Don Pedro de Otero y otros due-
nos, asi lo manifiesta la Gaceta de México de aquel
tiempo.

Tiene semejanza con los de Cerro de San Pedro
por las causas de sus origenes, pero distinto porque
en la Valenciana se ha asentado perfectamente el

financiamiento del templo (ricos mineros), y artisti-
camente tiene un lenguaje iconografico en sus ricos
retablos barrocos perfectamente definidos, afortuna-
damente no han sido destruidos. A diferencia de Ce-
rro de San Pedro, aqui (la Valenciana), no cuenta con
la organizacion de las cofradias que a través de sus
agremiados financiaron la obra, por ello la similitud
es el origen de los recursos: la mineria.

Figura 66
Templo de la Valenciana en Guanajuato, Gto.
Fotografia: Leoncio Rivera. Ao 2008.
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Figura 67

Retablo del Templo de la Valenciana en Guanajuato, Gto.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.

Serrano Espinoza dice que la iglesia de la Valen-
ciana fue pensada para ser una capilla en zona mine-
ra, no tiene la estructura para haber sido considera-
da como una gran obra de culto religioso como un
santuario o catedral,”® sus dimensiones no respon-
den al proyecto de un gran templo, sino mas bien a
algo mas pequeno; posiblemente la organizacion
de la Compania que financié la obra y el entusiasmo
de sus dueiios, hizo que el proyecto adquiriera otros

matices, y por ello, esta la semejanza con los templos
de Cerro de San Pedro: responder a la necesidad de
construir espacios para el culto y evangelizacion, asi
como mostrar un signo de solvencia econémica de
unos mineros acaudalados, y el periodo de construc-
cion en referencia a San Pedro auque es posterior, en
el lenguaje artistico la Valenciana es un barroco para
finalizar esta época.

El templo de la Valenciana al igual que los de
Cerro de San Pedro, esta levantado en un lugar geo-
graficamente no ideal, respondiendo mas a una ne-
cesidad de sefalar un espacio “bendecido” por Dios,
(se encontré oro y plata). El templo de San Pedro a
diferencia del que estamos considerando en Gua-
najuato, es mas antiguo, principios del siglo XVIl'y su
construccién se debe a una necesidad propiamente
pastoral de la comunidad: tener un lugar de cultoy de
evangelizacion. Estd levantado en un terreno no muy
plano, pero mejor que el de la Valenciana y sobre una
de las vetas mas importantes de la mina.

Este (la Valenciana), también estd sobre la veta
mas importante del mineral y por ello no se encuen-
tra en un lugar muy asequible, y evidencia poder eco-
némico y sefalamiento de un lugar “especial’, que da
origen a un templo, simbolo de la gratitud de los que
financiaron la construccion.

El templo de la Valenciana es bello no solo por
todo el mensaje iconografico que tienen cada uno de
sus retablos, sino porque estos muestran una técni-
ca depurada en su realizaciéon, hecha por personas
capacitadas en la elaboraciéon de esculturas, trabajo
de carpinteria, colocacién de todo el bosquejo de la
madera, todo lo cual implica una especializacién, se
puede decir sofisticada; ademads, a semejanza del de

74 SERRANO ESPINOZA.
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San Nicolas en Cerro de San Pedro, tiene un retablo
dedicado a la Santisima Virgen de Guadalupe con
las cuatro apariciones; evidentemente es un retablo
mejor realizado en proporciones mas espectaculares
que muestra una madurez de culto ya plenamente
oficializado. En Cerro de San Pedro a mediados del
siglo XVII el retablo de la Virgen de Guadalupe hace
presencia, y por ello esta en San Nicolas Tolentino, de
proporciones modestas, pero con la sencillez de un
barroco temprano en columnas saloménicas, que la
ingenuidad de unos artesanos lo hicieron hermoso,
posiblemente porque estaba dirigido a un especta-
dor diferente al de Cerro de San Pedro.

También existe una distancia socio cultural muy
profunda, San Nicolas Tolentino en Cerro de San Pe-
dro, es un templo hecho para los indigenas, San Pe-
dro Apostol es de espaiioles. En la Valenciana el culto
esta abierto a todos los habitantes de ese lugar mi-
nero aunque la riqueza de sus interiores muestra el
sello de quienes participan mas activamente en las
actividades cultuales.

Considero que la semejanza mas profunda no
solo esta en el origen minero de los templos que son
objeto de nuestro estudio, sino en la solvencia eco-
ndémica que repercute en la construccidon de espacios
dedicados al culto, con las caracteristicas propias de
la época, ademas que muestran en la obra, no solo el
amor a Dios y la gratitud, sino una competencia muy
sutil de crear espacios agradables y bellos para el cul-
to divino.

También la similitud mas clara respecto al templo
de San Nicolas Tolentino en Cerro de San Pedro, es el
retablo de la Virgen de Guadalupe; los constructores
tuvieron cuidado de buscar las proporciones idéneas

dentro de cada espacio en su momento de edifica-
cién: una iluminacién adecuada, acustica apropiada
para las dimensiones que cada uno manejo. Por otra
parte, los retablos con la semejanza que ya se men-
ciono de la Guadalupana y sus cuatro apariciones. La
Valenciana por su parte tendra 6leos de Monroy muy
posteriores.

Figura 68
Retablo a la Santisima Virgen de Guadalupe en el Templo
de la Valenciana en Guanajuato, Gto.

Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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V.V. Templo de San Pedro Apoéstol en Mineral de Pozos, Guanajuato.

Mineral de Pozos en Guanajuato surge como una
pequefia comunidad minera en donde hubo una
bonanza provocada por la plata, curiosamente tiene
también sus semejanzas con Cerro de San Pedro, no
solo por su origen minero, sino por la expresion artis-
tica de sus inmuebles religiosos. Tiene dos templos:
el principal dedicado a San Pedro Apdstol, auque con
el paso de los afos ha adquirido relevancia el culto
al Senor de los Trabajos dentro de este mismo tem-
plo, también esta otro templo de proporciones mas
modestas: San José, construido en una pequefia cima
dentro de la misma comunidad de Mineral de Pozos.

Es muy interesante observar que al igual que en
otras zonas mineras, en Mineral de Pozos, también se
construyen espacios para el culto religioso creando
ambientes diferentes; el de los espafioles y el de los
indigenas, en este caso al igual que en Cerro de San
Pedro, hay dos templos, el mas grande y en un lugar

Figura 69

Templo de San Pedro Apéstol en Mineral de Pozos, Gto.
Fotografia: Leoncio Rivera. Aiio 2008.

mas privilegiado dentro de la misma constitucién de
la comunidad estd el templo de San Pedro Apdstol,
de dimensiones mas imponentes que el de San José
que mas bien parece una improvisacion, y San Pedro
en Mineral de Pozos esta asentado en lo que parece
ser el espacio mas accesible para todos; dentro de un
pequeno llano y en la parte central del pueblo se hizo
el templo.

Como ya se menciond sus dimensiones son mas
grandes que el de San José, los muros son altos, con
una clpula central y al verla se antoja pensar que fue
una copia de alguna iglesia europea, no tiene torre y
el acceso a el templo es por una escalinata brusca 'y
empinada para introducirse a la iglesia. Es de notar
que la puerta principal de acceso tiene una lectura
iconogréfica interesante, se ve en la parte superior de
una de las puertas a Jesus dando las llaves del reino a
Pedro, en la parte inferir de la misma puerta, la barca

Figura 70

Puerta del Templo de Mineral de Pozos, Gto.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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simbolizando la iglesia. No tiene acceso lateral como
en lamayoria de los templos novo-hispanos y tampoco
es notorio el uso de la seccién durea en este templo.

San José es un templo que esta en una peque-
fa cima de lo que parece haber sido el lugar donde
habité la poblacién que servia en los trabajos de la
mineria, sus dimensiones son modestas, no esta
construido en base a la seccién durea y esto es muy
evidente por lo bajo de la béveda, que da la sensa-
cién de entrar a un almacén de aquellos tiempos; la
fachada no tiene adorno ni presenta ninguin trabajo
de alarife especializado, su puerta de acceso es mo-
desta y sin ningun trabajo meritorio, lo rescatable de
este espacio muestra la ingenuidad y la sencillez que
pudo haber tenido el culto en este lugar.

La similitud de este lugar con el Cerro de San Pe-
dro es el origen minero y el tener dos espacios para el
culto religioso, el de los espafioles y el de los indige-
nas, se puede decir con evidencia y por la observacién
ademas de los estudios artisticos al respecto, que los
templos de Cerro de San Pedro por sus caracteristi-
cas son trabajos mas artisticos, la mano de los alarifes
es evidente en el trabajo de las dimensiones y el tipo
de esplendor por el culto que en su momento tuvo la
poblacién y esto se corrobora con los inventarios que
tenia la parroquia.

Es relevante que en este lugar no existieran co-
fradias como en otros lugares mineros, las diligencias
de la fundacién de la Vela Perpetua en este lugar de
Mineral de Pozos, aparece hasta 185874, lo que nos da
la idea clara de que realmente no tuvo el dinamismo
pastoral de otros espacios dedicados a la mineria.

También existe una semejanza por hacer templos
cuya advocacion eran los santos de “moda” en Euro-
pa, a cuya proteccién podian los mineros cobijarse
en el peligro de sus trabajos; en este caso es carac-
teristica la figura de San Pedro Apéstol, principe de
la iglesia, y que en Europa esta la efervescencia del
protestantismo y en las colonias, que son catdlicas,
se vivey se propaga la adhesion al sucesor de Pedro o
sea al papa, por lo que no es gratuito que en lugares
de solvencia minera tengan y se propague la advo-
cacién del principe de la iglesia o sea el papado en la
advocacién de San Pedro Apdstol.

Figura 71
Templo de San José Mineral de Pozos, Gto.
Fotografia: Leoncio Rivera. Afio 2008.
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CAPITULO V. Semejanzas iconogrdficas con otros templos de zonas mineras cercanas.

V.VI. Conclusion.

Buscar semejanzas de templos en zonas de vo-
cacion minera, no tiene un objetivo comparativo,
ni resaltar atributos de unos sobre otros, sino mas
bien detectar caracteristicas historicas en el lengua-
je artistico y de edificacién que tuvieron; por ejem-
plo, surgen de una necesidad de evangelizaciéon en
poblaciones que emergian y que ademas tenian una
ascendencia definida como es el caso de los espario-
les e indigenas y en algunos lugares esclavos impor-
tados para las labores de la mineria, de lo que resulta
que estos lugares tenian dos templos para atenderlos
religiosamente en espacios separados.

También es muy caracteristica la advocacion del
templo principal, en la mayoria de los templos de
nuestro estudio es San Pedro Apdstol, y esto respon-
de a una cuestidn histdrica: la contrarreforma catoli-
ca que estaba viviendo Europa y que tenia eco en las
colonias de América, y que a la vez son signo de la
comunion de Espafia con el papado.

Existe afinidad en el barroco que se trabajé en los
templos, algunos con el estilo saloménico y en otros

casos en el estipite, pero siguiendo los canones que
marcaba la escuela que trabajo dicho templo, en al-
gunos casos con una evidencia fisica de la solvencia
economica como es el caso de la Valenciana, y Gua-
dalcazar en donde auin perdura en el templo principal
un retablo barroco semejante a los que hubo en la
época y que se presupone fundadamente hubo en el
templo de San Pedro Apdstol en Cerro de San Pedro.

En donde existe un eslabén no solo histdrico
con respecto a Cerro de San Pedro, sino en el estilo
de construccion de los templos, es en la transicion de
barroco al neoclasico que a semejanza de Cerro de
San Pedro vivieron otros lugares mineros, como es el
caso de Villa de Ramos, Mineral de Pozos y Real de
Catorce; éstos Ultimos no tienen un neoclasico puro,
antes bien tienen una connotacién de cambio ya sea
en la fachada como es el caso de Villa de Ramos o en
los interiores, como es el de Mineral de Pozos con una
cupula neoclasica pero con una fachada sencilla sin
un trabajo elaborado, salvo la puerta principal de ac-
ceso al templo que tiene los signos iconograficos de
San Pedro Apéstol.




CONCLUSION GENERAL

Apasionante ha sido “develar” que los templos
de Cerro de San Pedro tienen un lenguaje artistico
con proporcién aurea, a simple vista pueden parecer
unos edificios viejos, remembranza de una época de
bonanza minera, pero con sensibilidad de un ojo que
tiene los conocimientos elementales de arte, se des-
cubre que aun perdura en ellos un tesoro invaluable
no solo de historia de un pueblo, sino la concepcion
artistica de un momento importante de estos edifi-
cios (templos), y por tanto valiosa para las generacio-
nes presentes y venideras.

Las preguntas de investigacion fueron determi-
nantes para verificar con elementos de teoria y praxis,
que los templos no solo son edificios emblematicos
para un pueblo, sino que han sido eje en el discurso
sobre esta investigacion:

a) ¢qué fue lo que hizo necesario que se cons-
truyeran dos templos en una misma comuni-
dad?;

b) ;qué es lo que hace que tengan valor artistico
estos templos?;

c) ¢por qué se percibe armonia en las dimensio-
nes de construccidon de San Nicolas de Tolen-
tino?;

d) ;a qué se debe que San Nicolas de Tolentino
tenga un lenguaje arquitecténico y artistico
diferente del templo de San Pedro Apéstol?;

e) ;pudieron ser construidos los templos con
principios de armonia clasica?;

f) ;qué tipo de vestigios nos podrian hablar del
esplendor o de ausencia de objetos ornamen-
tales en los templos de Cerro de San Pedro?;

g) qué hace diferente a estos templos de otros
contemporaneos en zonas mineras?;

TR

Son las preguntas que ayudaron a comprobar la
presuncién de un lenguaje artistico y uso de la pro-
porcion aurea de los templos de Cerro de San Pedro
y San Nicolas de Tolentino, y por tanto formular el
discurso al respecto.

No es casualidad que haya dos templos en una
misma comunidad y con cercania fisica que aparen-
temente hicieron innecesario a alguno de ellos, pero
en la cultura novohispana, con una sociedad ya con-
figurada, (espanoles, indigenas y esclavos), la idio-
sincrasia de los espafoles separaba a los indigenas
aun en las cuestiones religiosas, es por ello frecuente
que en lugares mineros haya dos templos cercanos y
en libros donde se asientan los bautismos, también
hubo una separacién especificando el origen étnico.

Respecto a la armonia que se percibe en el tem-
plo de San Nicolds de Tolentino, se demostré que
fue construido con principios de armonia clasica, al
hacer el estudio sobre los planos arquitectonicos,
se evidencia el uso de la seccién durea, ademas este
templo tuvo la fortuna de no haber tenido las inter-
venciones que fueron necesarias en San Pedro por
el deterioro en su estructura y por coincidir con una
época de baja bonanza minera.

Desgraciadamente son muy pocos los orna-
mentos que aun perduran, respecto a lo que dicen
los inventarios del Silgo XVIII que hizo el obispado
de Valladolid a la cual pertenecia la parroquia, pero
los que aun existen, nos hablan de solvencia econé-
mica para adquirir vestimentas suntuosas de Europa,
ademas la confeccion de ellos es identificable de
la época barroca, haciendo la observacién que habia
gremios que tenian la exclusividad en la confeccion
y hechura de los ornamentos.




Respecto a semejanzas y diferencias con otros
templos contemporaneos de zonas mineras cercanas,
es interesante observar que existen similitudes; en pri-
mer lugar la solvencia econdmica que daba la mineria
para construir estos espacios. San Pedro Apdstol es un
santo cuya advocacion en esta época es muy utilizada
por la contrarreforma catélica que vivia Europa, por
ejemplo se encuentra en Cerro de San Pedro, en Gua-
dalcazar y en Mineral de Pozos en Gto. Al ser contem-
poraneos Cerro de San Pedro con Guadalcazar, hubo
retablos barrocos semejantes, respecto a Cerro de San
Pedro lo sugieren los inventarios de la época.

El templo de la Valenciana de Guanajuato es un
barroco tardio, con un culto a la Virgen de Guadalu-
pe plenamente establecido, lo evidencia la ubicacién
de laimagen de la Virgen este en el retablo més ela-
borado que tiene este templo. Los templos de Real
de Catorce y Mineral de Ramos en San Luis Potosi,
son una transicion al neoclasico; por ser mas antiguo
Mineral de Ramos tiene algunos elementos que nos
hablan de la transicién, como son la decoracién mas
cargada en las columnas, pero buscando la sencillez
de las formas; la fachada es de una exquisita piedra
que tiene un trabajo mas elaborado que le da presen-
Cia a un atrio circular, sirve para las festividades de la
comunidad.

Como se ha observado en este estudio, el arte no
se da de una manera aislada en los espacios religiosos,
simplemente cada uno de ellos es una expresién de
un hilo conductor, de una cultura religiosa y artistica
como es el caso de los templos de Cerro de San Pedro,
son eco de una expresion religiosa en una zona de
vocacién minera, y que tienen un lenguaje artistico,
en San Pedro Apéstol existe una clara transicion del
barroco al neoclasico.

Al realizar el estudio sobre los templos de San Pe-
dro Apostol y San Nicolas de Tolentino, se debela que
aun los muros maltrechos, son testigo insobornables
de manos calificadas que los construyeron, asi como
el descuido del tiempo y de las circunstancias histé-
ricas que no realizaron en su momento un cuidadoso
estudio para hacerles adecuadamente las interven-
ciones que requerian.

El hacer un inventario de los ornamentos que auiin
perduran, fue de especial ayuda para determinar una
época de solvencia econémica de los templos, pero
también para contextualizar la sintonia de estos con
las expresiones artisticas de los inmuebles.

El retablo barroco de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe removido al altar principal en el afno 2007 del
mismo templo, dejé al descubierto un retablo a la
cal mas antiguo que el de madera. Queda abierto a
un analisis artistico histérico para algun investigador
del arte.

Este retablo barroco merece una especial aten-
cion no solo por el momento histérico de su elabo-
racion, sino por los elementos iconogréficos que se
manejaron en su realizacion, para lo cual fue necesa-
rio hacer referencia a los signos caracteristicos del ba-
rroco novohispano. Los destinatarios de este espacio
de culto fueron indigenas y tenian en el retablo un
lenguaje catequético, util a la evangelizacién que es-
taba viviendo este lugar minero.

También se pone el énfasis en que este retablo
esta en armonia con las proporciones del espacio en
donde se realizd, ademas el material utilizado es el
propio de esta época; madera laminada en oro con la
técnica caracteristica del barroco.




Desgraciadamente también se observa que en
un periodo relativamente corto, el retablo ha sufrido
un deterioro considerable; la perdida de la imagen
de la Virgen y las cuatro apariciones, asi como las
imagenes que tenia en la parte superior: Padre Dios,
y dos medallones que existieron en cada uno de los
costados.

Lo anterior me lleva a comprobar la hipotesis:
“Los templos de Cerro de San Pedro poseen un len-
guaje artistico, de manera especial en la transicién
del barroco al neoclasico’, esto por coincidir con cir-
cunstancias histéricas de abandono casi total de es-
tos lugares, ademas de la urgente necesidad de una
intervencion para restaurar el deterioro del templo
principal o sea de San Pedro Apdstol.

Por otra parte, también queda este documento
como una referencia para una posible restauracion

tanto del templo de San Pedro Apéstol como de San
Nicolas de Tolentino, con la conciencia de que si no se
toma un cuidado apropiado, puede desaparecer este
patrimonio importante para los potosinos.

No se han agotado todas lineas de investigacion
que puede tener los inmuebles, antes bien, se han de-
jado abiertas algunas, como pueden ser:el estudio de
las calas que se descubrieron debajo del retablo ba-
rroco de Nuestra Sefora de Guadalupe y que piden
una urgente intervencion para su preservacion. Otra
linea abierta es la investigacion de fechas exactas que
nos refieran con mas claridad las intervenciones de
que fueron objeto los inmuebles y por ultimo se abre
la posibilidad de hacer una reconstruccién hipotética
de los recintos, haciendo asi mas atractivo el interés
de la sociedad potosina por estos inmuebles, que si
tienen un lenguaje artistico”







ANEXOS

Anexo |.

Inventario

“En trece dias del dicho mes, y ario se refrendo el
titulo de cura en propiedad del Real del Cerro, del
Licenciado Don Juan Milan... el dicho dia se re-
frendaron las licencias de confesar gravemente
hombres mujeres (ex epto religiosas) del Reveren-
do Don Diego Saldana por el tiempo de tres anos,
corrientes desde la fecha, y no mas, y sin perjuicio
del dicho parroquial.

Inbentario de los vienes y alaxas de la Parroquia
iglesia de este Real del Cerro de San Pedro, y como
se sigue primeramente La iglesia parroquial to-
talmente arruinada y destechada e inservible---

Item quatro campanas, la grande buena la me-
diana quebrada la chica buena, y la que llaman
esquirla quebrada.-

Item Un colateral nuevo, en medio la imagen del
Serior San Pedro de vulto, de mas de vara de alto,
con su Diadema de plata, cadenas y llaves de lo
mismo, que pesara todo tres marcos.-

Item quatro nichos con quatro Santos de talla vie-
jos, y una imagen de la Santisima Virgen del rosa-
rio (que es de la cofradia del santo rosario) con el
nino Dios, en los brazos, con sus Diademas de plata
sobredoradas, que pesan dos marcos y una onsa.-

Item Arriba del sagrario una cruz de Santo Thori-
bio, como de una tercia, guarrecida de plata, con
la peana de lo mismo, ya sin el ligrez crucis, que
resa el inventario antecedente.-

Item Dentro del Sagrario un copon grande con
su hijuela sobredorado una tenibladera dentro
dorada, en que se consagran formas y pesa un
marco.-

Item Una Ara de Tecale pequeria.-

Item Un viril pequeno, sobredorado en que se lle-
va el viatico a los enfermos.-

Item Un vaso de plata, con su tapadera, y juntero
de lo mismo en que se guarda el Santo Oleo.-

Item Dos calices con sus patenas, y cucharitas.-

Item Un incensario, navetay cuchara de platamal-
tratado que pesa quatro marcos, y sinco onsas.-

Item Un acetre sin hisopo de plata, que pesa tres
marcos, y quatro onsas- El hisopo lo ha de dar
Don Juan Vargas.-

Item Una Concha de plata con se baptisa.-

Item Un vasso de plata para el Comulgatorio, que
pesa dos marcos, y quatro onsas.-

Item Unos pebeteros, que pesan un marco, y seis
onsas.-

Item Tres candeleros de plata, que pesan ocho
marcos y dos onsas y los otros tres que faltan se
convirtieron en quatro blandonsitos que pesan.-




Item Una cruz magna armada en palo, con su
Santo Xto de plata, que pesa todo veinte y tres
marcos.-

Item Tres pares de Vinageras, y un plato de plata
que pesan quatro marcos.-

Item Una cruz de plata de Guion que pesa.-

Item Una lampara de plata que pesa diez y nueve
marcos y seis onsas.-

Item Dos candeleros de plata que pesan.-
Item Seis candeleros de madera sobredorados.-

Item El desecho de un organo, que pasa en poder
del Sacristadn.-

Item Un viril nuevo de plata sobredorado, que
pesa quatro marcos y quatro onsas.-

Item Una llave de plata para el Jueves Santo que
pesa.-

Item Tres amphoras de plata en su caxa vieja, en
que se traen los Santos Oleos.-

Item Una caxita redonda de plata, con tres am-
phoras y un salerito, y sus punteros de plata, que
son las chrismeras.-

Item Laimagen del Sefior San Pedro con una crus,
en casquillada en plata. Primeramente un palio
nuevo, con su guion de raso de Toledo azul y blan-
co, con sus flecos de seda aforrados en Sangaleta
ancamado.-

Item Un ornamento blanco de Damasco nuevo
con rivete fino de tela, que se compone de dos
Dalmatitas™, casulla, pano de calis, y bolsa de
corporales.-

Item Otro ornamento de primavera con ribetes
dinos de Oro, con casulla pano de calis, bolsa de
corporales, un alva amicto, y singulo nuevo.-

Item Un ornamento de chamalote verde con ca-
sulla, estola, manipulo’, pano de calis, bolsa de
corporales, y frontal de lo mismo bien tratado,
exepto los forros.-

Item Siete casullas de todos colores, bien tratadas
todas tienen sus estolas, manipulos, panos de ca-
lices, bolsas de corporales, menos la morada a
que falta bolsas.-

Item Quatro casullas blancas y una encarnada,
que quedaron del adereso de ser inservibles.-

Item Sinco capas pluviales, dos bien tratadas, y
las otras muy maltratadas de todos los colores.-

Item Un alba, nueva con encaje apolillado que
dio el Reverendo Don Baltasar Dias Moncayo.-

Item Unos manteles de ruan con encajito nue-
Vos.-

Item Una alba, y comicto que dio el Licenciado
Don Antonio del Rio y Ocampo.-

Item Tres alvas, dos solo pueden servir para amor-
tajar Seriores Sacerdotes.-

76 Costumbre liturgica del Concilio de Trento que el Sacerdote celebrara en las solemnidades con dos didconos, por ello los
juegos de ornamentos consideraban; casulla y dos dalméticas del mismo color y con el mismo juego decorativo.
77 Especie de estola pequefia que se usaba hasta antes del Concilio Vaticano Il en la mano derecha.




Item Un sobre pelis nuevo.-

Item Dos sobre pelices viejos, uno de estos con-
sumido.-

Item Dos panos de ruan, uno con que se limpian
las manos los Senores Sacerdotes. Y otro para el
comulgatorio.-

Item Una palia nueva bordada de encarnado con
encaje.-

Item Una luna de espejo, y dos alfombras viejas.-
Item Una museta de Damasco encarnado, nueva
con su almaisal de razo blanco viejo, se mando

hacer nuevo.-

Item Una cortina de seda con que descubre el
Santisimo Sacramento.-

Item Una campanilla y una palia de oro vieja.-
Item Un frontal de pincel viejo y quatro linternas
de oja de lata, con vidrios, y un velador de lo mis-

mo.-

Item Un caxon nuevo, en que se guardan los or-
namentos.-

Item Tres sillas de Damasco encarnado con flecos
de seda y sus guarda polvos con clavason dorada.-

Item Dos misales tratables.-

Item Un valdoquin viejo.-
Item Tres visos uno blanco nuevo y dos viejos.-

Item Una imagen de talla del Padre San Antonio
con diadema, palma, y tres potencias de plata.-

Item Dos bancas grandes y dos pequenas viejas.-

Item Tres confesionarios con sus sillas maltrata-
das.-

Item Tres instrumentos judiciales a favor de di-
cha cofradia los que tratan de la casa del Arroyo,
con mas otro instrumento de la casa de los truior
y otros dos instrumentos antiguos, a favor de la
dicha cofradia de las minas de Vegona y de Santa
Catharina.

Concuerda con el original que me remito de don-
de se saco este traslado cierto y verdadero, sien-
do testigos a lo reer car corregir y concertar Don
Juan perfecto de Arcos y Martin de Ybarrachea,
presentes de que doi fee. En Testimonio de verdad
lo firme. Alfonso de Eguia. Notario de visitas."”

78 ARCHIVO CASA MORELOS, Visitas. Informes. 1735-1736. Caja 495. Expediente 29 Forja 1.




Anexo ll.

Il.Il. Juegos de vestiduras sagradas y sus usos.

Figura 72
Las vestiduras sagradas.

Figura 1. Entre las vestiduras sagradas, como or-
namentos liturgicos, se destacan los del gréfico:

(1) amito (2) alba
(3) manipulo (4) estola
(5) bolsa de corporales

(6) cingulo (7) casulla

(8) bonetes (romano y esparol)

(9) dalmatica (10) cubre caliz o palio
(11) corporal (12) hijuela

(14) humeral (15) capa pluvial

Las vestiduras sagradas (Ver figura 72) son reque-
ridas por las rdbricas para la Misa y son: sobrepelliz,
amito, alba, cingulo, manipulo, estola, casulla y éstas
son usadas por el sacerdote, para el didcono estaba la
dalmatica y la estola.

El sobrepelliz también llamada cota, significa pe-
quena tunica de mangas cortas y anchas llegaba has-
talarodilla, y en la administracion de los sacramentos
siempre se usaba, denota el velo con que los judios
cubrieron el rostro de Jesus.

El amito es una prenda que se pone sobre cuello
y que tiene una insignia de una cruz en el centro, su
finalidad es no manchar el alba.

El alba se le llama asi por su color blanco y data
de los tiempos de los romanos. En la antigua Ley, el
Sumo Sacerdote vestia tunica interior de finisimo
lino, para ofrecer el sacrificio, significa la pureza ad-
quirida en la tribulacién, y el vestido blanco con que
por mofa mandé Herodes cubrir Jesus.

El manipulo viene de una costumbre romana, en
donde los servidores en los convites llevaban colgada
del brazo izquierdo una toalla para limpiar los vasos
de los demas, en la liturgia significa los cordeles con
los sayones que ataron las manos de Jesus. La estola,




tal vez tiene su origen en una insignia de los roma-
nos, pero desde un principio la usaron los presbiteros
y obispos como signo de su dignidad.

La casulla era una vestimenta comun, manto re-
dondo con un agujero en el centro para pasar la cabe-
za, desde el siglo IV quedd como una vestimenta de
los clérigos, sin embargo después del Tridentino que-
dé recortada. También tiene el simbolismo de la cari-
dad, de la que tenemos que cubrimos enteramente.

La capa pluvial es otro ornamento sagrado, an-
tiguamente era para cubrirse de la lluvia y tenia una

ILIl. Colores liturgicos.

Dentro del culto catdlico, los colores usados en
los ornamentos son muy importantes, tienen un sig-
nificado de acuerdo al periodo littrgico y festividad
del dia, y época barroca éste uso del color eran rigu-
rosamente respetado. Ademas, conocer el significado

capucha, desde el siglo VIll se usa en la iglesia como
figura de gloria e inmortalidad, por eso su decorado
es brillante y suntuoso. Ordinariamente se usa en
procesiones con el Santisimo, bendicién con el San-
tisimo, en el asperges, en los responsos y en los dias
mas solemnes.

El uso de las vestiduras que se mencionan era
obligatorio, segun lo ordenaban las rubricas liturgi-
cas. Posteriormente se describird lo que se utilizé en
la parroquia de Cerro de San Pedro.

del color nos permite comprender los existentes en
los ornamentos del templo Cerro de San Pedro.

La Iglesia a través de los siglos les ha dado a los
colores el siguiente significado liturgico:

COLOR SIGNIFICADO uso
Blanco Representa la Alegria, y es conside- | En la fiesta del Sefior, de la Virgen Maria, de los san-
rado el color de mas alta jerarquia. | tosy de los dngeles.

Es el color del fuego y la sangre

Rojo
) derramada.

En la fiesta de Pentecostés (Venida del Espiritu San-
to), y de los martires.

Verde Recuerda la esperanza.

Se usa en domingo después de Pentecostés.

Morado Representa la penitencia.

Se utiliza en adviento, cuaresma y misa de difuntos.

Es el color del dolor.

Negro

Viernes santo, también usado en la época barroca en
las misas exequiales.

Es un color especial que representa

Azul . ]
a la Virgen Maria.

Se usaba sélo en las fiestas de la Virgen Maria, espe-
cialmente en la Asuncidn, e Inmaculada Concepcion.

79 Trabajo de investigacion en la materia de Arte Virreinal Il.
VILLANUEVA P. Antolin. op. cit. 1935.




La asignacion de los colores, a los diferentes pe-
riodos liturgicos ha sido motivo de pocos estudios; la
realidad es que la seleccion de estos se remonta a los
tiempos de los primeros cristianos, se cree que desde
la época carolingia o tal vez mas atras en el siglo VI
cuando el lujo empieza a aparecer en las vestimen-
tas de la iglesia, por medio de las telas brillantes y los
ornamentos de oro se les empiezan a asignar signi-
ficados. Antes del Siglo seleccion de los colores de-

IL.IIl. Bordados.

El bordado es el arte de anadir a la superficie de
un fondo preexistente una decoracién cualquiera, las
variaciones sobre la decoracién pueden ser infinitas
sobre telas ordinarias, terciopelos, etc. También el
bordado puede realizarse sobre cuero, tul, muselina,
gasa, etc. Este empieza desde el momento en que el
oro (Ver figura 73), la plata, las perlas, la lana, la seda,
el hilo, las plumas, los cabellos, el coral o cualquier
otro material se fijan sobre un fondo terminado®.

Los motivos para el bordado en estos objetos
pueden ser muy diversos: circulos, flores, emblemas,
a veces dibujos regulares, motivos religiosos que tie-
nen una iconografia muy variada y que fue muy ex-
plotada en la época barroca: el pelicano, el cordero,
las tablas de la ley, la columna de los azotes de Je-
sus, en especial los momentos mas significativos de
la vida de Cristo como la ultima cena, y la Virgen que
fue también muy variada su iconografia.

penderd de la didcesis y por lo tanto no sera unifor-
me en el mundo catdlico, poco antes del afio mil, se
empezaran a ver los primeros escritos anénimos que
describen el uso de los colores y tratan de estanda-
rizarlos™, pero no es sino hasta el concilio de Trento
que se estandarizan los colores de la liturgia latina,
por lo que seria dificil explicar cual es el origen exacto
de las teorias que sustentan el significado de los co-
lores litdrgicos.

Figura 73
Detalle del bordado de las flores.

80 PASTOUREAU, Michel. El nacimiento de los colores Liturgicos, Centro de Pastoral Litdrgica. p.7.

81 VILLANUEVA P. Antolin. op. cit. p. 23.




IL.IV. Objetos de culto liturgicos: custodias y vinajeras.

Las custodias surgen al hacerse cada vez mas po-
pular la devocion de “ver la hostia” y al darsele culto
mas solemne, nace este vaso eucaristico. Su finalidad
es enmarcar y proteger el Santisimo Sacramento. Las
primeras custodias, desde finales de la Edad Media,
tienen forma de torre. En el barroco se hace popular
la forma de sol.

Las vinajeras son los recipientes que guardan el
vino y el agua de manera sellada para la misa, era una
costumbre antigua que fueran de oro o plata, aun-
que también, las habia de cristal (Ver figura 74). Era
recomendable que tuvieran un tamano apropiado,
no dinfinutas ciue parecieran juguetes, sino que su
capacidad fuera la adecuada para el vino y el agua,
indispensable para la misa.

Figura 74
Vinajeras, recipientes que guardan el vino y el agua.
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