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A UN CRISTO HECHO DE CANA DE MAIZ

Mons, Joagumn ANTONIO PERALOSA
de la Academia Mexicana de la Lengua.

Cristo tameme, cargador de oficio,
cargas a Dios y cargas la criatura,
doble peso te dobla la cintura
y se derrumba todo el edificio.

Por levantarte voy a tu servicio,
por sopesar, si puedo, tu escultura,
seguro de la fuerza de su hechura,
dudoso de mi débil ejercicio.

Pero al sentir a Cristo tan liviano,
le pregunté donde dejo los huesos
y descargo la carga del pecado.

Conio al campo, me dijo, me han clavado
con cafias y con flores y con besos,
Y asi no pesa el Cristo mexicano.
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PRELIMINARES

A. ANTECEDENTES INDIGENAS

Las culturas precortesianas del territorio mexicano dejaron esti-
mables muestras de su escultura, principalmente en piedra; pero no sélo
utilizaron materiales duros, sino que echaron mano de otros mas blan-
dos, como diversas clases de maderas, pastas, y aun de materiales mas
raros'y de menos consistencia y duracion.

Para el padre Clavijero, una de las reproducciones mas notables y
extraordinarias de los mexicanos era la de "aquel Huitzilopochtli, que
hacian de algunas semillas amasadas con sangre humana".' Y no solo las
empleaban en esculturas de tamafio reducido y para comérselas, sino
aun en mayores y para exponerlas al culto: "Fabricaban los sacerdotes
una estatua de este dios (Huitzlopochtli) de la estatura regular de un
hombre. La materia de que se hacia era de la masa de tzohuatli (cierta
semilla comestible), y le formaban los huesos de la madera del mezquitli
0 acacia mexicana" ?

Mendieta y el Cronista Anonimo ya lo habian dicho: "Tenian idolos
de piedra y de palo y de barro cocido, y también los hacian de masa, y de

! CLAVUERQO, Historia, p. 158.
! Jd p. 184



12 Imagenes en Cafa de Maiz

semillas envueltas en masa, y tenian unos grandes, otros mayores, y
medianos, y muy chicos”.?

Los tarascos, como otros pueblos antiguos, solian llevar consigo
sus dioses a las guerras, juzgando que asi les propiciarian la victoria,
pero cuando eran derrotados y sus simulacros quedaban en manos de
sus enemigos por no poderlos poner a salvo rapidamente, creian atraer
sobre si sus iras. Inteligentemente le encontraron solucion a este proble-
ma, al reducirlos de peso, haciéndolos de una materia tan ligera, que una
escultura del tamafio de un hombre apenas llegaba a pesar seis kilos
escasos, con lo que un solo tininiecha (sacerdote encargado de llevar los
dioses a la guerra) podia cargar facilmente un idolo largas distancias sin
gran fatiga. Asilo confirma un cronista de Michoacan: "En la gentilidad
hacian los escultores, por ser tan liviana, de esta materia (cafia de maiz)
sus dioses, para que no fuesen pesadas sus deidades y poderlas con
facilidad llevar".”

Esta demostrado, como se verd mas adelante, que en Michoacan
nacio esta técnica artesanal, netamente tarasca, y unica en el mundo, de
fabricar esculturas de médula de caiia de maiz, para representar idolos.

B. CRISTIANIZACION DE UN ARTE

Esta habilidad no la perdieron "después que se hicieron cristianos y
vieron nuestras imagenes de Itaklia y de otras partes de Castilla, y las que
aca se pintan, no hay retablo, ni imagen, por prima que sea, que no la
retraten, ni contrahagan. De bulto hay muy buenas esculturas y tengo,
dice Fray Toribio de Benavente, en este pueblo de Santiago (Tlatelolco)
un indio, natural de ¢él. que se llama Miguel Mauricio, que entre otros
buenos que hay, es aventajadisimo, y son sus obras mucho mis estima-
das que las de algunos escultores espafioles... De hueso hay algunos que

* MENDIETA, Historia, p. 33.
* ESCOBAR, Americana, p. 781.



Capitulo 1 13

labran figuritas tan menudas y curiosas que por muy de ver se llevan a
Espaiia; como llevan también los crucifijos huecos de cafia, que siendo
de la corpulencia de un Hombre muy grande, pesan tan poco que los
puede llevar un Niiio, y tan perfectos, proporcionados y devotos, que
hechos (como dicen) de cera, no pueden ser mas acabados”.”>

E insiste en la calidad de estas obras, a pesar de que "han tenido
larga materia de entender, y avisar sus ingenios; y es cosa maravillosa,
con cuanta perfeccion se ejercitan en aquélla su util y para nosotros
nueva Arte, haciendo imagenes, retablos, y otras cosas de sus manos,
dignas de ser presentadas a Principes, Reyes, y Sumos Pontifices".®

Sin embargo, los indigenas que mas se distinguieron por su habili-
dad, por haber sido los inventores de la técnica de la escultura en caiia
de maiz, fueron los tarascos; La Rea lo atestigua al hablar de su ingenio,
la eminencia de sus obras y de algunas cosas de que fueron ellos mven-
tores: "Una de las cosas que comunmente celebra este reino, entre las
muchas que tienen dignas de memoria, es la viveza del Tarasco; pues no
se limita su actividad en esta o en aquella materia, sino es tan general en
todas, que admira su igualdad... Son eminentes en todos los oficios, y de
tal manera, que sus curiosidades han corrido todo el mundo con aplauso
general; particularmente en la escultura son tan consumados que confie-
sa la fama de ser la mejor de estas partes".’

El agustino Matias de Escobar, al hablar del Cristo de su convento

* MOTOLINIA, Historia, p. 209. Cf. MENDIETA, fHisforia, p. 404. Con
anterioridad a estos cronistas un anonime fraile menor en 1541 indirectamente hace
mencion de "Otros crucifijos (que) hacen de bulto, asi de palo como de otros mate-
riales, y hacen de manera que aunque el crucifijo sea tamario como un hombre, le
levantara un nifio del suelo con una mano". "De ritos antiguos, sacrificios e idola-
trias de los Indios de la Nueva Espafia y su conversion a la fe, y quiénes fueron los
primeros que les predicaron”, en Coleccion de documentos inéditos para la Historia
de Espafia. Tomo LI1I1.

¢ MOTOLINIA, Historia, p. 260.

" REA, Crdnica, p. 37.
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de Charo certifica que la materia "Es, a lo que se reconoce, de caiia de
maiz, fabrica que descubri6 el tarasco, y que no ha imitado otra Na-
cion...

“En la Geatilidad hacian los escultores, por ser de pasta liviana, de
esta materia sus Dioses, para que no fuesen pesadas sus deidades, y
poderlos con facilidad llevar. Convirtieron a estos oficiales Licipos de
aquella Gentilidad Nuestros Venerables Padres, y hechos ya, mediante
el bautizino, Nicodemus Religiosos, el antiguo oro profano de Egipto,
lo convirtieron en ¢l tabemaculo del Seiior. Las mismas caiias que ha-
bian sido y dado materia para la idolatria, esas mismas son hoy materia
de que se hacen devotos crucifijos, de lo cual creo que se paga tanto el
Seiior de ver consagradas aquellas cafias en imigenes suyas, que quiere
obrar por ellas las mayores maravillas en prueba de lo que mucho le
gustan aquellos soberanos bultos fabricados con caiias".®

"También (los tarascos) dice el P. La Rea, son los que dieron al
cuerpo de Cristo, Seiior Nuestro, la mis viva representacion que han
visto los mortales. Y si no, diganlo las hechuras de los Cerdas, cuyo
pritnor en alas de la fama llego primero a gozar la estimacion de toda la
Europa, que los encarecimientos de esta humilde Historia, y aunque el
ejemplar de la efigie lo tuvieron los Tarascos (claro esta) de los minis-
tros evangélicos, el hacerlos de pasta, ellos son los inventores, porque
cogen la caiia de maiz vy le sacan el corazon que es a modo de caiigja,
pero mas delicada, y moliéndola, se hace una pasta con engrudo que
ellos llaman tatzingueni, tan excelente, que se hacen de ella las primoro-
sas hechuras de Cristos de Micheoacan, que fuera de ser tan propios y
con tan lindos primores, son tan ligeros, que siendo de dos varas, al
respecto pesan lo que pesarian siendo de pluma, y asi han sido y son las
hechuras mas estimadas que se conocen." ®

Los tarascos "pudieron haberse levantado, a tener mas altivez, con

8 ESCOBAR, Americana, p. 781. Cf Id_, p. 26.
* REA, Cronica, p. 41
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el renombre de unicos en 1a escultura, pues su natural ingenio descubrio
modo de fabricar santos y crucifijos de la materia mas liviana que se ha
hallado: de corazones de cafia de maiz, molidos, hacen un polvo que
unido con el tazingue, natural engrudo suyo, salen maravillosos bultos
suyos en los moldes". !

Los misioneros encontraron una nueva aplicacion a este arte au-
toctono, como se deduce en la historia de la antiquisima escultura de la
Virgen de la Salud de Patzcuaro, en cuya fabricacion los indigenas fue-
ron auxiliados por los misioneros espaiioles. A la misma conclusion se
llega observando las proporciones, la estilistica europea de otras image-
nes, en las que los rasgos renacentistas 0 europeos no pueden ser mas
que importaciones espaiiolas, '

Asi nos lo informa Mota Padilla: "El escultor Luis de la Cerda,
mestizo, hijo de Matias de la Cerda, espafiol, notable escultor, que veni-
do de Espafia muy a principios de la conquista, y fue el primero que
ensefi¢ su arte a los tarascos y 1a aplicacion a las estatuas religiosas”.*

Lo anterior se resume maravillosamente en las palabras de Fr. Matias
de Escobar: "Todos los referidos crucifijos, con otros muchos que omi-
1o por no ser de mi historia, son obrados de corazones de caiia de maiz.
Era en la gentilidad de Michoacan ésta la comin materia para fabricar
-sus dioses, por ser pasta liviana para poderlos cargar, como dijo Job,
pues que usaron los mismos corazones de las cafias que habian servido
para fabricar demonios, esos mismos son hoy materia para labrar cruci-
fijos, y se goza Dios tanto de ver consagrada aquella materia en bultos
suyos que antes fue del demonio, que obra maravillas por ella para prue-

"3

ba de su gusto y lo mucho que le agrada".

'* ESCOBAR, Americana, pp. 148-9.
" OROZCO, Cristos, pp. 20-22,

12 MOTA PADILLA, Historia, p. 392,
13 ESCOBAR, Americana, p. 149.
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LOS MATERIALES

A. MATERIAS PRIMAS
A) LA CANA.

Muchos nombres recibe el material que da nombre a las imagenes
en cuestion. La mayoria de los cronistas la llaman "cafia de maiz”; otros,
aludiendo a la parte utilizable, le dicen "meédula" o “corazones de cafa
de maiz", "caiias descortezadas y secas", o también "Fibras largas de la
cafia de maiz", (Bonavit). La denomimacion mas comun al hablar de las
virgenes pequeiias es la de "pasta de cafia” o "pasta de Michoacan", que
se generaliza aun a esculturas mas grandes. Mendieta habla de “crucifi-
jos huecos de caiia”. D. Nicolas Leon, a propdsito del Cristo de Zirandaro,
dice que es de "bagazo de maiz" (se entiende del tallo). Muy oida es la
denominacion "de cafita".

Con nombre nahuatl se le llama "aguazol". Asi califica Higinio
Vazquez Santa Ana al Cristo de Tlanepantla, Méx.;' de la raiz ohazollo
u ohuasollo, derivado de ohuatl: viejo, inservible; es decir, cafias secas,
cafias de rastrojo de milpa. (Desconozco el nombre en tarasco; pero por
el aglutinante le llaman "tatzinguem"”).

Para dar la idea de este material tan raro en la escultura, los histo-

' VAZQUEZ SANTA ANA, Fiestas, vol. 11, p. 14.
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riadores usan de comparaciones. Escobar apunta asi la técnica: "es el
modo de coger la caiia de maiz, y sacarle el corazon, que es al modo de
el de las caiiejas de Espafia, aunque mas delicado™

Al padre de Palacio, la Virgen de Santa Anita le "asemeja como
yesca, Imas consistente y aspera”.

A los Cristos de San Felipe y San Miguel Allende, Gto., el ingenie-
ro Aguirre, su historiador, los "siente un poco suaves a la presion, por
lo cual deduzco que han de ser de las hechas en Michoacan, con papelon
como alma, a la manera de los Cnistos de Mexicalzingo y Santa Tere-
sa"?

Se ha pensado también en que la caiia pueda ser de otra planta
como la de ardana, o cafia de panizo, o canas de Indias.

Como el papel, papelon o carton suele entrar como base para la
caiia, también se hace alusion a ellos, y a veces sin mencionarla. Lo que
mas admira (a Mota Padilla en el Cristo de la Parroquia de Zacatecas) es
que aunque el Seilor era demasiado corpulento, no pesaba por ser de
carton”? No se trata aqui de la técnica del papel maché que no se em-
pleaba en los siglos XV1 y XVIL, sino que se refiere a que tenia alma de
carton sobre el que se aplicaba la caiia.

El desconocimiento del material y de la técnica hicieron suponer
muchas cosas. Asi se dice que el de Ameca "es de cafiamo o de materia
muy fofa, tal como la del Sefior de Santa Teresa de esta capital, de
manera que teniendo el tamaiio de un hombre, solo pesa mis de dos
libras”. Aqui es evidente que caflamo equivale a cafia, tanto mas por la
referencia a un Cristo ciertamente de este material,

Otras veces se hace alusion al peso. El padre Sardo, cronista del
Seiior de Chalma, lo juzga "de una materia leve y liviana" y hasta inventa
la expresion "leveidad corrosiva {que padece o sufre corrosion facilmen-

* ESCOBAR, Americana, p. 781.
3 AGUIRRE, Historia.
* MOTA PADILLA, Historia, pp. 275-76.
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te)... ligera y débil, expuesta a la corrupcién”. El de Amacueca, Jal,, es de
"la materia mas liviana que se ha hallado". El peso es una sefial de que la
materia es caiia. Hasta ahora no he encontrado ningim Cristo que exceda
a los 10 kilos, y ha sido una norma para identificarlos, junto con otras.

Con frecuencia se hacen referencias y analogias con el Cristo de
Santa Teresa. De ¢l se opina de muchas maneras, pero todas llevan a lo
mismo. Velasco dice que es de "madera muy semejante al corcho (aun-
que la llama zompantle, pero él no la vio desbaratada)... madera pareci-
da al corcho, muy porosa, fragil y facil de deshacerse entre los dedos".?
Como ni es zompantle, ni éste se desbarata entre los dedos, el maestro
Terrazas, que la reconstruyo, corrige tal apreciacion determinando que

"es de caiias de panizo, que llaman de Indias".® (ambas son la cafia de
maiz). El profesor de Farmacia, Rio de la Loza, que hizo el analisis de
un fragmento, lo dice mas claramente: "es de pedazos de cafia de maiz".”

Termino esta lista de denominaciones con las simpaticas palabras
de un extranjero al analizar el Cristo de Telde, llevado desde la América -
a las Islas Canarias de Espaifia: "su materia es fungosa, papirea o
bombacinea del corazon de pifias de maiz, semejantes al blanco del co-
razon del ramo de la higuera, del junco o hinojo".* Mendieta, juntando
técnica con materia, lo dice todo en dos palabras "crucifijos huecos de
caiia".’

'En una forma u otra, siempre se hace alusion a algunas de las ca-
racteristicas de la cafia de maiz: poco peso, porosidad, fragilidad; y sia
veces se usan expresiones fuera de lugar, es porque no conocian bien
este material, verdaderamente raro, o porque les ha sxdo dificil o impo-
sible precisarlo.

VELASCO, Milagrosa, p. 61.
Id., Apéndice, p. 146.

Id., p. 153

HERNANDEZ B., Santo, p. 11.
MENDIETA, Historia, p. 404.

L-TE I -
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Uno de los misterios hasta ahora no resueltos, es la preparacién
dada al material. Los textos citados hablan de la caia de maiz descorte-
zada; cuando mucho se aiiade que "la cana después de seca sirve para
hacer imagenes de bulto... juntandolas unas con otras".'® Pero ;como se
lograba ese secado y como quitarle el azicar?

Haciendo pasar una corriente de agua por las caiias o sumergién-
dolas repetidas veces en ella, se le quitaria buena cantidad de azicar, y
extendidas al sol algin tiempo, se lograria el secado apetecido.

Otro problema es saber si la caiia era tratada con alguna sustancia
para impedir que le afecte la polilla. Es un dato constante que, mientras
las antiguas de madera o se destruyeron o estan picadas, éstas, a pesar
de la materia, se conservan intactas por ese insecto.

En parte, el estuco las protege: la encarnacion esta a base de él, y
aunque es delgada, no tan facilmente la traspasan los insectos. Ademas
en ¢l interior de algunos Cristos se ha encontrado, yeso y bucaro, tal vez
para proteger el papel que soporta la caiia.

Se ha supuesto que se utilizaron algunos venenos emaldos de las
muchas plantas que conocen los indigenas, o el rus roxicum," o la "flor
de tijerilla".?

No hay que olvidar que algunos colorantes, en su.preparacion pue-
den tener sustancias toxicas, como el arsénico.

Cerraré este apartado planteando una serie de preguntas, a las que
no me propongo dar solucion, a proposito del material. ;Fue sabiduria
de los religiosos o artistas aprovechar el mito americano de que el hom-
bre fue forinado de maiz, para demostrar que Cristo era también verda-
dero hombre, con un cuerpo formado de maiz, como el del indio, in-

' BEAUMONT, Cranica, tomo 111, p. 459.

"' Efectivamente, un santero en Michoacan, a fines del pasado siglo, prepara-
ba el quiote para las imagenes cortandolo en tiras y cociéndolas en agua a la que le
habia agregado jugos venenosos de algunos vegetales. (BONAVIT, Esculturas, p. 20).

R Cfr. LUFT, fmagenes, p. 25,
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corporando asi la mitologia pagana a lo cristiano? ;Sera fortuita la rela-
cion' entre Cristos e idolos de caiia de maiz, precisamente la base de la
alimentacion del mexicano? ;Qué relaciones hay entre ¢l pan del mexi-
cano, y el cuerpo de Cristo; el sustento del cuerpo y el sustento dela fe?
(Estaban, misioneros y ‘artistas, conscientes de esta riqueza ‘de posibili-
dades? ;Estara 1a fragilidad del cuerpo stmbolizada por lo deleznable de
la caiia, ﬁ'ente 2 la perdurablhdad del espmtu representada por el Cns—
to') i v S .

 B)ELPAPEL .

Otro material que entraba en la estructura era el papel que, usido
de diferentes modos, constituia la base para la aplicacion de l4s caiias.

Su naturaleza esta atestiguada por el informe rendido por el Insti-
tuto de Biologia de la U.N.A.M., sobre el Cristo de Mex1calz:1ngo "Frag-
mento de Codice. El papel que lo constituye es espanol muy probable-"
mente, dados los caracteres de la fibra, se trata de papel de lino" ® Re-
cuérdese que el papel es de tardia produccién en México.

Elinforme de don Leopoldo Rio de la Loza, en 1845, arroja resul-
tados analogos: "La cubierta o armadura es de hojas de una especie de
papel, preparado por un modo sencilio, umdas y tienen el grueso, aspe-
reza y textura del coco blanco, que sirve para fardos".™ Luft ha encon-
trado papel de amate (papel maché) y de siranda' en los Cristos salidos
del taller de Patzcuaro, Maturino Gilberti la traduce como papel o libro;
Lumbholzt dice que los tarascos hacian papel con el liber de.una higuera,
llamada siranda. Sabemos que la siranda es el mismo arbol o semejante
al amate, del ndhuatl amt/ (clasificados como MORACEAS FICUS
INVOLUTA, MIG., F. PETIOLARIS H.B. K. SEGOVIAE. MIG.), o
sea que los dos pertenecen a la familia de la higuera. Francisco Hernindez
escribe, tocante al amaquauit! o arbol del papel: "fabrican de este arbol

* CARRILLO, £l Cristo, p. 73.
"* VELASCO, Historia. Apéndice, p. 153.
* LUFT, /mdgenes, p. 24. .
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un papel no muy a propdsito para escribir o trazar lineas, aunque no deja
pasar la tinta a su través, pero propio para envolturas. Se cortan solo las
ramas gruesas de los arboles, para dejar que los renuevos se endurez-
can: se maceran con agua y se dejan remojar durante la noche en los
arroyos o rios. Al dia siguiente se les arranca la corteza, y después de
limpiaria de la cuticula exterior, se extiende con una piedra plana pero
surcada de algunas estrias. Se corta luego en trozos que, golpeados de
nuevo con otra piedra mas plana, se unen facilmente entre si y se alisan;
se dividen por ultimo en hojas de dos palmos de largo y palmo y medio
aproximadamente de ancho, que imitan nuestro papel mas grueso y co-
Imiente, pero mas compactas y mas blancas, aunque muy inferiores a
nuestro papel mas terso”.'***

Los pliegos de papel de imprenta eran generalmente de desecho
ya utilizados anteriormente para otros fmes, y aunque entre cllos hay
codices, todos son postconesmnos y de poco o ningin valor. De tal
manera que no valdria nunca la pena destruir una obra de arte colonial
para extraer de su interior los folios inatiles de la contabilidad de un
encomendero, o papel en blanco o pruebas de imprenta.

Con estos pliegos se formaba una especie de carton, que variaba de
espesor segun las necesidades, empleando para ello bastantes papeles.
Oigamos a Carrillo y Gariel: El carton del térax lo "formaban pliegos
escritos en mexicano; inmediatamente arriba a éstos aparecian los co-
rrespondientes a un codice de la etapa colonial; en seguida, fracciones
de otro escrito en mexicano, altemando'con pedazos de papel en blan-
co, y finalmente otras porciones de cédice, con lo que se cuentan hasta
cuatro peliculas superpuestas. En seguida, empleando el mismo proce-
dimiento, elaboro el artifice otro carton formado originalmente por seis
pliegos, y lo dividio. en tres largas tiras que fueron pegadas al armazon
transversalmente, en el mismo sentido que Ilevan las costillas en el cuer-
po humano, de tal manera que proporcionaron al esqueleto un refuerzo
efectivo”.'®

3 v | UFT. Informe.
' CARRILLO, £/ Cristo, pp. 16-17.
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En los brazos, el papel se trataba de diferentes modos: de varias
hojas se hacian tubos o rollos que luego se retorcian, sostenidas por un
alma de madera; para fijarlos mas vigorosamente al tronco, por la parte
exterior se les reforzaba con otro papel que los unia a su arranque, y
semejaba, por su aspecto, un musculo convencional.

Papel muy fino se encuentra también recubriendo brazos, piesy a
veces todo el cuerpo, por encima de las cafias y como base a la encama-
cion. Asi lo observo Carrillo y Gariel en los brazos del Cristo de
Mexicalzingo: "'tanto por la humedad que el aglutinante dio a las caiias,
como por lo fofo de la constitucion de las mismas, y aprovechando que
se hallaban aprisionadas por el papel, fue posible, mediante ligeras pre-

siones, ir modelando hasta obtener el efecto deseado”.””

C ) TELAS

Ademas se introducian telas, con diversas finalidades. Una de ellas
era servir de refuerzo al cierre de las hormas (que se abrian para ciertos
menesteres), y para el mismo objeto se afiadian trozos de cuero, gamuza
o ante.

Algunas imagenes dan la apariencia de que en la encarnacién o
sobre ella se extendia una tela y encima se aplicaba la pintura. Tal idea
deja la observacion del Cristo del Noviciado de Santo Domingo de Méxi-
€0, que sino es tela, es un papel cuyas fibras son muy visibles o de papel
amate de siranda.’

Su mas importante funcion era la de hacer de cendal. En algunos
casos existen dos telas para cubrir las caderas. "La primera que podria-
mos llamar estructural, extendida después de baiiada en aguacola, for-
mando los pliegues naturales que conservd después de seca; no tiene el
caracteristico atado."” (Usaban cualgquier tela, aun estampada, pues que-
daba interior.)

"Sobre este primer lienzo se colocaba el cendal (propiamente di-
cho) previamente bafiado en aguacola, ajustindolo a los dobleces que

Y Jbid,
¥ LUFT, /mdgenes, p. 24.
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marcaba la tela anterior, y formando un atado en el lado izquierdo.” '
No siempre los cendales eran de tela, los hay de la pasta misma.

D ) MADERA

Para servir de soportes a las diferentes partes del cuerpo, se intro-
ducia madera de pino, pero principalmente de zompantle o colorin
(Enthrina), que ademas de brindar facil elaboracion y ser de poco peso,
tiene la consistencia necesaria para mantener las piezas en su lugar. De
él se solian tallar manos y pies, y a veces los antebrazos; y de pino, en
forma de largas espigas o varillas, los soportes o almas de los brazos,
piernas y cabeza.(fig. 4)

E ) MATERIAS INORGANICAS

Como en las esculturas de madera, la encamacion se daba a base
de yeso (sulfato calcico) mezclado con aguacola, o engrudo de harina
que, aplicado sobre papel o cafia ya modelada, quedaba muy resistente y
apto para recibir la pintura: era la encarnacion.?® Unas veces la capa de
yeso (parece que se aplicaba con brocha) era delgada, como el cascarén
de un huevo. En otras partes era de mayor espesor, aplicandolo sucesi-
vamente en varias capas, perfectamente discernibles al analisis: "una gris
interna; otra blanca (yeso) y otra de pintura intimamente adherida al
yeso. La capa gris parece ser de yeso de cola. Se trataria, por lo tanto,
del procedimiento tipico del estucado".” Bonavit * usa las palabras
ticatlali (tizar) para nombrar el estuco. El ticatlali no es yeso, sino una
preparacion de fino barro, al igual que el biicaro, que es una arcilla que
mojada despide un olor agradable. Las hay de tres especies: roja, negra
y blanca. Tizar (tiza, segun el diccionario de la Academia), del nahuatl
tizat! o tizatlali, es una arcilla terrosa blanca o tierra blanca magnesiada,

® CARRILLQ, Cristo, p. 18.

¥ CARRILLO, Imagineria, p. 30.
21 CARRILLO, Cristo, p. 75.

2 BONAVIT, Esculturas, p. 15.



Capitulo IT 27

0 una pasta compuesta de yeso y greda (otra arcilla arenosa de color
blanco azulado ).

Otra sustancia es el bucaro o arcilla blanca, de la que se untaba el
interior de la horma y se espolvoreaba entre los pliegues de los rollos de
los brazos y piernas.

B. LOS AGLUTINANTES

En las cronicas antes citadas se menciona el tatzingue o tatzingueni,
como el aglutinante con que pegaban las cafias. Es una palabra tarasca
que significa engrudo y se obtiene de la "Sobralia citrina”. En la actuali-
dad, a las sobralias, cuando son epifitas, se les denomina "catleyas”. En
1a lista de plantas indigenas méas comunes de la municipalidad de Morelia
que hizo el doctor Manuel Martinez Solérzano, dice que "Aréracua o
Tatzingueni" es la citrina, Asi, pues, la "Catleya citrina" lleva en tarasco
el nombre de "aroracua o araracua”, y en Morelia se le denomina
limoncillo, por la semejanza de olor de sus flores con el limén. Esta
planta es una orquidea que flota en las aguas de los lagos de Michoacan,
de cuyos bulbos se extrae la goma.

Los seudobulbos de la aroéracua se trituran y secan al sol. Después
se muelen, lo mismo que ¢l bagazo de la caiia de maiz seco, y se ponen
en polvo dos partes de corazon de cafia por cinco de orquidea, se les
agrega agua fria hasta formar una pasta moldeable y resistente.

En los experimentos llevados a cabo por el doctor Bonavit? con
varias orquideas, también le dieron buenos resultados la “itzmimacua”, es

-decir Ia "laclia majalis” o flor de Corpus, y la "laelia autummnalis” llamada
vulgarmente lirio de Todos Santos o de San Francisco. En los lagos
michoacanos abunda ésta y otra clase de orquideas musilaginosas.

Observando personalmente varias esculturas, percibi escasamente
algunos grumos pequefios de pegadura, vulgarmente llamada cola de

¥ BONAVIT, Esculturas. 1947, pp. 17-19.
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carpintero, muy diluida. Se utilizaba para constituir el cartén, para unir
las caiias, y para aglutinar el yeso de la encarnacion.

En otros casos el pegamento es el engrudo de harina. Moderna-
mente se usa resistol, para la restauracion de imagenes.

C. COLORANTES

Los indigenas poseian gran cantidad de buenos tintes, como la gra-
na fina extraida de la cochinilla {Coccus cacti o Coccus silvestris) que
vive en cierta clase de nopales. La cochinilla hembra produce el carmin
o acido carminico, polvo microscopico de color rojo intenso. Abunda
en Puebla, la Mixteca, Yucatan.”

Las ordenanzas para los gremios de pintores y escultores establecian
que los tintoreros "no hagan ningin colorado carmesi, si no fuera con la
propia grana de esta tierra”, estimadisima aunque cara, pues constituyo
uno de los principales renglones de la exportacion, ya que se necesitaban
varios miles de animalitos para producir un gramo de concentrado.

Para dar los verdes empleaban "cardenillo”, de facil obtencién: pu-
rificando el cobre en una solucion de vinagre y cogollos de ruda. Usaban
el verde montaiia, que no es otra cosa que la malaquita. Los amarillos
eran tierras ocres. El azul aiiil lo obtenian del lapizlazuli. Los blancos los
daban con el albayalde, etc.

Como se ve, todos los colorantes eran de origen animal o mineral;
de aqui su inalterabilidad. Solo el negro era de procedencia vegetal,
pues no es mias que hollin de ocote quemado, llamado negro de humo.*

Los pintores coloniales siguieron usando la mayoria de estos colo-
rantes, tanto por su baratura, por ser del pais, como por su calidad. Los

¥ DEHLGREN DE JORDAN, Barbro (Ed.), La grana cochinilla. México,
1963, y LANEIRAS, Brigitte B. de, /ndios de México v viajeros extranjeros, Méxi-
co. Sepsetentas, 1973,

¥ CARRILLO, Técnica. Cfr. ENCISQ, Jorge, Actopan, en Archivo Espaiiol -
de Arte Y Arqueologia. Madrid. No. 3, 1935,
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aplicaban al temple (en cola o clara de huevo), porque la pintura al 6leo,
fue muy tardia en Espaiia.

Ademais se introdujo ¢l oro como color en las orillas de cendales y
ropajes. A la belleza de colorido y riqueza que origina este metal precio-
s0, hay que aiiadir la exigencia simbdlica que tan sélo puede proporcio-
nar el oro reluciente: al Rey de cielos y tierra y a la Reina de los angeles
se les ha de rendir lo mejor: el metal regio. Las figuras se representan asi
elevadas a otro orden.

D. BARNICES

Después de la coloracion, venia el bamiz, que al mismo tiempo que
la protegia, la avivaba con su brillo.

No ha sido posible averiguar de qué tipo era; pero sabiendo los que
empleaban los artistas tarascos, se puede suponer que aplicaron alguno
de ellos. '

Teniendo en cuenta el brillo que alin conservan estas esculturas; la
dureza que el bamniz le confiere a la delicada capa de la encarnacion; el
hecho de que la pintura no haya ennegrecido (como sucede con otros
barnices), lo primero que ocurre es suponerio de la misma naturaleza y
calidad del empleado en las bateas de Quiroga, Periban, Pitzcuaro, o
Uruapan, conocido come "laca de Michoacan”, o "maque".

Efectivamente estas lacas o barnices son muy resistentes, soportan
el rayado de la ufia, le confieren a la madera un brillo que siempre man-
tiene vivos los colores, que ni €l sol ni el agua los daiia. "Les dan -dice
un cronista- un bafio de pasta que dura con la madera."

Los escultores, conociendo las cualidades de este bamiz, descrito
por Escobar, seguramente lo aplicarian a las imagenes: "La pintura de
Peribén, hasta hoy por otra nacién no imitada, tuvo su origen en esta
provincia, y fuera de ser tan vistosa, es tan permanente el barniz, que a
porfia se defiende del tiempo, porque siendo en los colores propiedad
desmerecer con la edad, esta pintura apuesta, porfia, con lo caduco per-
manencias, haciéndose uno el color con la madera, quiza para entablar
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mAs su permanencia” %

Este esmalte es el "aje” que se extrae de unos afidos o pulgenes
{coccus axin) que se recogen en los montes de Paracuaro y Tingambato.
Estos gusanos o insectos se echan vivos en agua hirviendo hasta que, a
base de maceracion desprenden una grasa amarillenta; se deja enfriar y
reposar por varios dias. En un recipiente con aceite de linaza cruda se
reciben las gotas de aje que se funden por accion del calor de una llama
que lo derrite. Esta mezcla de aceite vegetal y animal es la que se aplica
sobre la superficie pintada, 0 con un muiieco, o con la mano, a base de
constante frotacion.?” Este barniz es muy escaso modernamente; solo se
produce en poca cantidad para usos medicinales.

Otros de los aceites usados en aquellos tiempos eran el de chia,
obtenido de las semillas de la Salvia chian, o el de Chicalote (Argemina
mejicana), una papaveracea, o el de nuez, o barnices comerciales, pues
a algunos Cristos les ha pasado lo que a muchas pinturas antiguas: que
se ennegrecieron porque el bamiz se oscurecio. En cambio, muchos
otros conservan sus colores vivos, como si se acabaran de pintar,

El nombre de "Lacas de Michoacan" dado a las bateas sugiere el
empleo de la goma laca, producto extranjero, persa, introducido por los
japoneses. También se usaban algunas resinas, entre ellas el copal
(copalli), extraido del arbol del incienso, una especie de pino.

El padre Escobar, hablando de estos maques, que en combinacion
con el negro forma el fondo de las bateas, dice que "es un aceite que
ellos hacen... tan fino que deja atras al ébano, y no iguala el mas fino
azabache de la Europa; es tan terso, que siendo sumamente negro, vuel-
ve como si fuera espejo cristalino lo que se le propone”.

% ESCOBAR, Americana, p. 26.

? LEON, Francisco de P, Los esmaltes de Urnapan, México, D.A PP, 1939,
Cfr. LEON, Nicolas, Supervivencias precolombinas. La pintura al aje en Uruapan,
Mich. Item. ENCISO, Jorge, Pintura sobre madera en Michoacdn y Guerrero, en
"Mexican Folkways". Vol. VIII, 1933, No. I.

# ESCOBAR, Americana, p. 147.



Capitulo 11 ' 31

Su calidad es tal, que sélo pensando en el aje se puede explicar la
duracion e inalterabilidad del colorido de las imagenes de caiia, que se
conservan en buen estado en casas, iglesias o museos, como verdaderos
tesoros. '

Aiiadase a esto, que su limpieza puede hacerse con agua y jabon
comun, y ja algunas imagenes hasta las llegan a bafar!



Carituro II1
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LAS TECNICAS

Dificil es hablar de una técnica que desaparecio hace mas de tres
siglos, y cuyas noticias son escasas y confusas; sin embargo se tratara de
reconstruirla en parte, con base en lo dicho por los historiadores y en las
observaciones practicadas, sobre todo, en imigenes que se han averia-
do. ‘ . _ ) ) :
Una aclaracion: no es creible que en Patzcuaro haya existido la
division del trabajo en tres personas: el escultor que creaba la forma, el
encarnador que la revestia de yeso y la dejaba preparada para que el
pintor se encargara de la policromia. Tal separacion de actividades sélo
se dio alli donde habia muchos artesanos agrupados en gremios, a los
que era necesario dar trabajo; pero principalmente alli donde las autori-
dades virreinales podian vigilar el cumplimiento de tales disposiciones.
Por eso creo que en provincia una sola persona haya_realizado en su
obrador las tres actividades, aunque no se excluye la posibilidad de que
en un taller haya habido varios trabajadores.

A. LA CUESTION

A los cronistas de los siglos XVI y XVII les interesaba mas dar
noticias sobre lo raro del material que sobre la técnica; por eso las refe-
rencias a ella son pocas y no muy claras, y han originado una confusién
en cuanto a la manera de emplear la caiia.
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La Rea dice que "cogen la cafia y le sacan el corazon. . . y molién-
dolo, se hace una pasta con un engrudo que ellos llaman tatzingueni, tan
excelente, que hacen de ella las primorosas hechuras de Cristos de
Michoacan".!

Beaumont da otra version: "La cafia, después de seca, sirve para
hacer imagenes de bulto (como las hay muchas en los templos) juntan-
dolas unas a otras"?

Es decir, no solo no puntualizan la técnica, sino que crean descon-
cierto. Ademas, siendo una cosa tan especializada y concreta, no estan
obligados a saberla, tanto mas que muchas de las artesanias tenian sus
secretos, trasmisibles solo de padres a hijos, o dentro del mismo gremio
o taller.

Los cronistas dejan, pues, a los historiadores posteriores el resol-
ver problemas mas particulares que ellos sdlo conocian en términos ge-
nerales, y que presentan variantes, que aqui, para mayor facilidad, se

van a estudiar en grupos mas o menos caracterizados.
B. ;PASTA DE CANA?

La insistencia de algunos cronistas en una pasta de caiia de maiz; el
nombre tradicional de "pasta de Michoacan"; las observaciones y expe-
rimentos llevados a cabo por el doctor Bonavit, darian ocasion a pensar
que se modelaba con caiia molida y aglutinada con el pegamento. Pero
hasta ahora no se ha encontrado ninguna imagen, ni pequefia ni grande,
que se pueda decir hecha toda de pasta.

Aunque el citado doctor * hizo experimentos produciendo cubos
de pasta semejantes en textura a algunas imagenes, él mismo, de sus
observaciones, concluye que "la parte superior del cuerpo (de virgenes

' LAREA, Cronica, p. 41. ESCOBAR, Americana, pp. 148 y 781.
! BEAUMONT, Cronica, vol 111, p. 455.
* BONAVIT, Escuituras, p. 19.
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pequeiias), desde la cara hasta la cintura, esta formada por fibras largas
de cafia de maiz unidas con tatzingui” y aunque aprecia en la parte infe-
rior, formada por una alma de quiote, "una capa de médula hecha con
tatzingui, de la misma que sirvio para dar a la imagen la figura comple-
ta" ? es probable que la caiia de la superficie, modelada a presion, le haya
dado el aspecto de algo homogéneo perdiendo su individualidad. Y ade-
mas, ;por qué la parte superior si es de cafiutos y la inferior no? No se
puede desechar la hipotesis de que el acabado de alguna porcion se haya
dado con pasta. Por otra parte, el experimento no demuestra que se
haya trabajado con esa pasta, que imagino ha de ser muy engorroso
manipular, por ser pegajosa.

En tedas las observaciones se ha encontrado cafia sin moler, inclu-
sive en los relieves.

C..UN ALTORRELIEVE

Escasisima es la existencia de altorrelieves en caiia. Nunca se habia
tenido noticia de ellos. Hasta ahora sdlo se ha encontrado un ejemplar,
en el exconvento franciscano de Tzintzuntzan, Mich. (fig. 1 ). En el
fondo de un nicho rectangular enmarcado en madera, adaptaron un lien-
zo encolado. Sobre él fueron aplicando las caiias con el pegamento has-
ta darles el espesor a las figuras. Se les dio el estucado y la policromia
final. '

La composicion no puede ser menos interesante: aparecen tres per-
sonas humanas: La Virgen Dolorosa que domina la escena sin verla; el
cuerpo exanime y muy sangrado de su Hijo, y una Magdalena disminuida
de tamaiio, enjugandole los pies con un lienzo. Un dato novedoso y
lleno de ternura es la presencia de dos angeles alados que, con caras
afligidas, soportan el cuerpo de Cristo.

* id,p. 16
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Tiene un sentido de descendimiento, piedad y enterramiento.

La policromia es muy variada y mas ain con la adicion de los dora-
dos en la vestimenta. El conjunto no deja de tener un sentido medieval,
pero el traje de los angeles y otros detalles hacen pensar en lo renacentista.

Como muchas pinturas de principios de la Colonia, es probable
que el modelo lo hayan tomado de algin dibujo de Misal o Breviario,
pero la realizacion ha de ser indigena, y denota ya mucha perfeccion.

D. ESCULTURAS CON ALMA

De las observactones realizadas en imagenes pequeiias, el doctor
Bonavit dedujo que "la parte superior del cuerpo, es decir; desde la cara
hasta la cintura, esta formado interiormente por fibras largas de caiia de
maiz unidas con tatzingui. El esqueleto de la parte inferior lo constituye
un fragmento de tallo floral de maguey'{quiote),’ que tiene aiiadidas, en
su extremidad inferior, otras porciones de la misma materia destinadas a
formar-el alma de la peana, y-sobre esta armazon se encuentra, extendi-
da, una capa de meédula de cafia hecha con tatzingui, de la misma que
sirvio para dar a la imagen la figura completa, estando hecho el acaba-
do, como el de los Cristos, con una capa de tiza coloreada en la super-
ficie".® :

La presencia de una alma se encuentra hasta en imagenes mayores,
como en la Santa Clara y el San Francisco abandonados en una dependen-
cia del templo de Santa Clara del Cobre, Mich., que ademis, estin estofa-
das.” Las virgenes de tamafio natural bien pueden estar hechas con tal

3 Existen muchas imagenes, también michoacanas, confeccionadas todas del
quiote del maguey.

¢ BONAVIT, Esculturas p. 16.

? El empleo del estofado es mas frecuente en Virgenes que en Cristos, pues
estos ultimos no tienen lugar donde hacer aplicaciones al vestido, fuera de los bordes
del cendal. Antes bien, los Cristos son el inico ensayo de desnudo en la época colo-
nial.
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técnica; ciertamente lo esti una de Santa Fe de La Laguna, Mich. (fig. 11).

E. ESCULTURAS SIN ALMA

Se trata de imagenes formadas todas de cafiutos, cuya materia
modelable no estd soportada por alma alguna. Juataban con el pega-
mento unas cafias a otras, constituyendo un gran mazo o haz, analogo a
un trozo de madera suavisimo, sin huecos, todo de caiias, las cuales
corrian verticalmente. (Es la técnica de ensamble.) A ellas se les dio
aproximadamente la forma deseada. El corte y modelado final se hacian
directamente sobre las cafias, ya cortando, ya presionando con los de-
dos, hasta llegar a la forma definitiva. L.a escultura se terminaba aplican-
do directamente la encarnacion y luego la pintura final.

A tales conclusiones se llega observando un Cristo (fig. 2) de la
coleccion particular del licenciado Alfonso Rubio y Rubio en Monterrey,
N. L.: un precioso medio busto con la dignidad de un Ecce Homo o un
Ave Rex Judeorum, cuya parte inferior, a la altura del pecho, en parte al
descubierto, muestra el gran mazo de cafias. Siendo casi de proporcio-
nes naturales, su peso es solo de un kilo.

En igual forma creo que estén realizados los bustos o medios bus-
tos, y a veces la cara sola de muchas virgenes hechas para ser vestidas.

Anjloga técnica se ha observado en crucifijos mis o menos peque-
fios, en donde ni hay alma, ni es facil lograr el vacio del torax, ni tiene
caso intentarlo por el escaso tamafio de la figura.

Conozco un pequeiio Cristo semidestruido, propiedad del mismo
licenciado, cuyo cuerpo lo integran dos cafias, y una caiiita para cada
una de las cuatro extremidades. Los brazos son finisimos, y la encarna-
cion, del grueso del cascaron de huevo.

F IMAGENES CON ALMA DE HOJAS DE MAIZ

El ya citado doctor Bonavit iniciador de esta clase de investigacio-
nes, escudriiiando fragmentos de Cristos de Michoacan dedujo que "pri-
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meramente formaban un nucleo de hojas secas de maiz, dandoles la fi-
gura aproximada de un esqueleto humano. Para ello amarraban dichas
hojas unas con otras por medio de cordeles de pita; sin embargo, no
sirviendo la hoja a causa de su grosura para formar las extremidades de
los dedos, para hacerlos les adherian, en los lugares correspondientes,
plumas de guajolote, las cuales torcian dandoles primero la forma de
una asa en la parte donde iba a quedar la palma de la mano y dejando
algunas plumas sueltas para que sirvieran como centro de los dedos.

"Sobre este esqueleto extendian una capa de pasta hecha con la
mezcla de la médula de caiia de maiz y bulbos de una orquidea llamada
por los indigenas tarascos 'Tatzingui', formando en conjunto una masa
esponjosa, pues no la molian muy finamente. Con esta pasta iban dando
la forma del cuerpo humano, y para que las articulaciones no quedaran
débiles y faciles de romperse, extendian sobre ellas tiras de tela mas o
menos delgada de algoddn o pita.

"Una vez que la figura habia quedado modelada, y estando ya seca,
para hacer desaparecer la aspereza de la superficie, extendian sobre etla
una capa de 'Ticatlali' (7iza) a manera de estuco, continuando en el per-
feccionamiento y retoque de la figura del siguiente modo: sobre la su-
perficie del estuce daban el tinte propio de la piel con los colores usados
por ellos; se daba brillo a la escultura valiéndose de alguno de los aceites
secantes que ellos conocian, el de nuez probablemente, y ya bien forma-
do el cuerpo daban sobre €l abundantemente, con grana y negro de humo,
los toques destinados a simular la sangre; por dltimo, tanto la cabeza
como la barba la hacian ya sea con pelo natural, o tifiendo de negro la
misma pasta".®

Parece ser éste el procedimiento mas generalizado entre los tarascos,
pues lo he encontrado en esculturas de aspecto popular.

8 BONAVIT, Esculturas, pp. 14-16.
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G. ESCULTURA EXENTA

Claramente se ve que lo que se anda buscando es la ligereza s
perjuicio de las dimensiones. Asi se obligaron a encontrar la manera de
disminuir el peso y tal vez el trabajo, con lo que se originé la técnica de
los Cristos huecos de que habla Mendieta.

Se tomara como modelo la descrita por Carrillo y Gariel a propo-
sito del Cristo de Mexicalzingo, quien se tomé el trabajo de practicar
sobre esta escultura rota y que ya iba camino a la lumbre, una verdadera
diseccion.

~ Los materiales empleados para modelar eran todos de escaso peso:

papeles, caiias descortezadas y secas de diversos tamaios, adheridas
entre si por aguacola muy diluida, y algunos soportes de madera de
zompantle o pino.

En las imagenes huecas, la caverna del torax estaba lograda por
medio de una serie de papeles superpuestos y pegados con agua de cola,
que en estado hiimedo se modelaron para que afectasen, en lo posible,
las formas del torax y del abdomen, dejando totalmente exento el inte-
rior (fig. 3). Para formar este esqueleto se usaron pliegos de desecho,
pero todos ellos denotando ser de manufactura europea. . . en namero
de cuatro peliculas superpuestas. En seguida, empleando el mismo pro-
cedimiento, elabord el artifice otro carton formado originalmente por
seis pliegos y lo dividi6 en tres largas tiras que fueron pegadas al arma-
zOn transversalmente, en el mismo sentido que llevan las costillas en el
cuerpo humano, de tal manera que proporcionaron al esqueleto un re-
fuerzo efectivo.’

"A consecuencia de la especial disposicion de estos diversos ele-

* La presencia de papeles y a veces de codices en el interior de los Cristos de

caiia, dio origen a la leyenda de que escondidos en ellos se hacian llegar hasta Espa-
fia los documentos que denunciaban los crimenes de las Audiencias, que de otra
manera los reyes no los llegarian a saber.
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mentos, que facilitd el trabajarlos por medio de presion, el esqueleto
resultd modelable en hiimedo, por lo que pudo hacérsele afectar la for-
ma de las caderas, etc., y rigido en seco, ya que después de la evapora-
cion natural que solidificé el aguacola, el cartén adquiri6 singular dure-
za.

"Para comodidad de las manipulaciones posteriores, el esqueleto
fue recortado en toda la longitud que corresponde a la espalda. Entre
ambos hombros, cortando el papel en forma dentada y, volteandolo ha-
cia el interior, se practico el hueco por el que debia penetrar el soporte
de la cabeza, fijandolo a dicho esqueleto por medio de esos dientes de
papel previamente encolados. Como prolongacion lateral del vacio to-
rax, se retorcieron los pliegos exteriores en forma de cilindro, arranque
de un tubo de papel que se prolongaba al brazo y totalmente hueco sélo
en una longitud de veinte centimetros, por obstruccion de pedazos de
zompantle que daban nigidez al codo y se unian a la astilla colocada
entre el brazo y el antebrazo; a fin de sujetar mas vigorosamente este
tubo al tronco mismo de donde salia, por la parte exterior se le reforzo
con otro papel que lo unia a su arranque y semejaba, por su aspecto, un
musculo convencional. :

"La estructura de los brazos, partiendo del interior, puede descri-
birse en la siguiente forma (fig. 4): un tubo de papeles, sobre el que se
colocaron, habil simétricamente, varias capas de médula de caiia que se
recubrieron con pliegos baiiados en aguacola; tanto por la humedad que
¢l aglutinante dio a las caiias, como por lo fofo de la constitucion de las
mismas, y aprovechando que se hallaban aprisionadas por el papel, fue
posible, mediante ligeras presiones, ir modelando hasta obtener el efec-
to deseado. Sobre este papel vino la encamacion.

"Correspondiendo a una pequeiia parte de los muslos, pero parti-
cularmente en lo que pudiéramos estimar como su prolongacion para
formar las caderas, encontré soportes de zompantle bastante grandes
(pues e! de la piema izquierda llega casi a la rodilla), envueltos en tubos
de papeles, recubiertos éstos por caiias simétricamente distribuidas a su
alrededor hasta alcanzar el volumen de las caderas y parte alta del mus-
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lo; el resto de las piernas, quedando libre del tubo y sin revestimiento de
caiia, exigio el tallado de la madera de zompantle, hasta cerca de las
rodillas de la imagen.

"Sobre las cafias sin corteza, pues el proceso esuniforme en todala
escultura, se extendi6 un papel encolado que sirvié para modelar éstas,
y se le recubrid con estuco.

"Sin embargo, debemos detenernos un poco para tratar sobre las
dos telas superpuestas que cubrian las caderas de la imagen. La primera,
que podriamos llamar estructural, extendida después de bafiada en
aguacola y formando los pliegues naturales que conservo después de
seca, no tiene el caracteristico atado...

"Sobre este primer lienzo se coloco el cendal, previamente bafiado
en aguacola, ajustandolo a los dobleces que marcaba la tela anterior, y
formando un atado en el lado izquierdo; posteriormente se le policromé
simulando las huellas del barro, y las de la sangre que brotaba de la
herida del costado... '

"La cabeza fue trabajada previamente, colocandose en su sitio des-
pués de modelada; pero su encarnacion se hizo al mismo tiempo que la
del resto de la escultura.” '

Interesa ver como se logro el vacio en la cabeza (fig. 5): "Para
elaborar una caja que sirviese de armazon, como lejano remedo de un
craneo, el artifice se valio de pedazos de tallos de maiz descortezados,
con los gue construyo un cilindro hueco y abierto por lo que convencio-
nalmente llamaremos la base; sobre este incipiente esqueleto, una nueva
aplicacion de médula de cafia transformo el exterior en algo asi como
casquetes esféricos, los que finalmente fueron modelados por presién,
dando, en lo posible, la forma apropiada de las guedejas y a los acciden-
tes del rostro. Con esto, sila cabeza resulta fragil, posee, en cambio, una
levedad excepcional"."

10 CARRILLOQ, EI Cristo, pp. 16-19.
" fd pp. 79-81.
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Como un buen ejemplar de este tipo de cabezas se puede poner la
del Cristo del Museo del Carmen, en San Angel, D. F., cuyo peso es
tinicamente de 150 gramos.® .

"Retrocediendo un poco en nuestro estudio, consignemos que una
vez elaborado el fundamental y hueco soporte, y unidos al mismo la
cabeza, los brazos y las piernas, fue cerrada la abertura de la espalda
mediante pequefios fragmentos de carton encolado, utilizando los so-
brantes de las tiras transversales, y cosiendo con hilo los dos bordes; en
seguida se modelo el tronco mediante las cafias y con todos los elemen-
tos que ya hemos citado al hablar del resto de la escultura, debiendo
agregar que la perfeccion con que fue modelada esta imagen se eviden-
cia por un detalle que no admite réplicas: el espesor de la encarnacion es
en todo uniforme y tan delgado que supongo que lo dieron con brocha.

“La encamacion no difiere de la seguida por los imagineros comu-
nes. Es de sospechar que con mayor razén que en la escultura tabular,
los pintores del dorado no principiasen el encamado de estas imagenes
sino hasta pasados tres meses desde aquel en que fue terminada, como
lo prevenia un ordenamiento especial, pretendiendo con ello que 'se en-
Juague y salga el agua que tiene', a fin de evitar los percances naturales
ocasionados por una plastificacion prematura.

". . .En el caso de los Cristos, parece constante la presencia del
encarnado de pulimento que consistia en extender sobre ¢l papel que
recubria la caiia una pelicula de yeso al engrudo que tapando toda poro-
sidad, dejaba una superficie tersa y acondicionada para recibir la pintura
final; con ello quedaba acabada la imagen que, conservando su peso
excepcionalmente escaso y preservada por la dureza del estuco, adqui-
ria la apariencia de las esculturas lefiosas"

El analisis de un fragmento de encamacion arrojo estos datos: "De
dentro hacia afuera se encuentran las siguientes capas a partir de la mé-

2 [bid. p. 80.
B Id., pp. 16-19.
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dula de maiz:

A) Una capa de papel con abu:ndante cola de origen animal; B)
Capa de yeso. (Sulfato calcico.)

"Capa externa de color, formada, en realidad, por tres capas: una
gris interna; otra blanca (yeso), y otra de pintura intimamente adheridas
al yeso. La capa gris parece ser de yeso con cola. Se trataria, por lo
tanto, del procedimiento tipico del estucado.™

La coloracion fue probablemente dada al temple y sobre ella se dio
una mano de barniz.

H. VARIANTES

Los procedimientos descritos anteriormente son prototipo de los
acostumbrados en esta clase de imagenes. Sin embargo admiten muchas
variantes, impuestas seguramente por el tamaiio de la escultura, la natu-
raleza de los materiales, y la experiencia, ingenio y pericia del escultor.
Asi, en algunas imagenes se encuentran espigas de madera en mayor o
menor cantidad, o mas largas; los espacios huecos aumentan o disminu-
yen; las extremidades pueden o no ser de caiia o de madera, o el cendal
de tela o de la misma pasta; la presencia o ausencia de papel o tela sobre
la caiia, de diferente clase. En el Cristo de Santa Teresa la tela era tan
fina que solo la seda de China la podia igualar. En otras, la trama de la
tela es muy abierta y tan gruesa, que més parece yute, etc.

Otras circunstancias obligan al artista a la aplicacion de cualquiera
de las técnicas conocidas o complementar un rostro y unas manos escul-
pidas en madera y convertirlas en una escultura perfecta. Tal es el caso
de la Virgen de Santa Maria la Redonda. Un reverendo padre Comisa-
rio General de los franciscanos mandé de Espafia un bello rostro y las
manos de la Virgen y en México se le fabricé el resto del cuerpo "de la
materia que llaman pasta, que se hace de cierto género de caiias, aten-

W ld,p. 75
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diendo esto a que quedase mas ligera" "

1. CONCLUSION

De las varias maneras de emplear la caiia se deduce que a esta
técnica, mas que denominarsele escultura, deberia lamérsele modelado:
la primera emplea materia dura, y aqui es fofa, impropia para el labrado
o esculpido; no se menciona, ni se han de haber empleado escoplos,
gubias, formones, cinceles, ni martillos ni mazos con que golpear; solo
se han de haber empleado algunos instrumentos de cortar, y los dedos
para hacer presion. Las palabras modelado y modelar las emplean con
toda propiedad Bonavit y Carrillo y Gariel. Si aqui no se han empleado
en todo momento, es por haber tenido en cuenta mas el resultado que la
técnica.

También el padre Escobar, en su Americana Thebaida, parece apun-
tar el empleo de moldes. (p. 148). En tal caso seria un moldeado.

' FLORENCIA, Zodiaco, p. 89.
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LOS ESCULTORES

A. MISIONEROS E INDIOS

Partiendo de los pocos datos hasta ahora obtenidos de que la Vir-
gen de Zapopan, Jal., fue modelada por los afios de 1531; y queladela
Salud de Patzcuaro, Mich., es de 1538 6 40, y que en ellas se encuentra
la técnica tarasca desconocida por los espaiioles aunada con algunos
rasgos renacentistas ignorados por los indigenas, es logico suponer que
las primeras imagenes de cafia sean obras de conjunto, tarasco-espafio-
las; maxime que los nativos recién convertidos, aun no estaban plena-
mente identificados con el sentir cristiano, por lo que en su labor tuvie-
ron que haber sido auxiliados por los misioneros.

El modelado de la cafia y si estética, como escultura simplemente,
es indigena: la relacidén entre cabeza y cuerpo es de uno a cinco; los
brazos cortos, etc. Lo mismo puede decirse de las pequeiias imagenes
evangelizadoras de México, como las de San Juan de los Lagos, la del
Sagrario de Santa Clara del Cobre, Mich. A lo que hay que afiadir la
presencia de ojos almendrados, como los de muchas indias 0 mestizas.

Pero la técnica del encarnado, el colorido, las facciones y sobre
todo la expresion, estan lejos de la estatuaria y ceramica del Occidente
de México. Estos datos no son indigenas, y a veces ni siquiera mestizos:
se trata de la representacion de rostros espaiioles.

En apoyo de esta logica tesis colaboracionista viene la tradicion:
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que la Virgen de Zapopan es de Tzintzuntzan--tal vez sea aqui la cuna
de tan noble artesania--; que la de la Salud fue mandada hacer en
Patzcuaro por don Vasco "al mdio Juan del Barrio Fuerte" (antiguamen-
te de San Mateo) auxiliado por el lego franciscano fray Daniel, apodado
“el italiano”, gran bordador y dibujante que estuvo muchos aiios en
Tzintzuntzan trasmitiendo sus conocimientos a los nativos.'

Con esto, los franciscanos (que llegaron a Michoacén antes que los
agustinos) se anotan en su haber otra gloria mis: 1a cristianizacién de
una técnica indigena, y con ella, ¢l haber iniciado un capitulo de la histo-
ria del arte en México: la escultura en cafia de maiz.

B. MATIAS DE LA CERDA

Los artistas que van a llevar a la perfeccion la técnica tarasca son
los Cerdas. Aunque algunos cronistas los confunden, Mota Padilla pro-
porciona datos precisos sobre cada uno de ellos.

El primero, "Matias de la Cerda, espafiol, notable escultor, que veni-
do de Espaiia, muy a los principios de la conquista, (y) fue el primero que
ensefié su arte a los tarascos y la aplicacion a las estatuas religiosas".

Probablemente nacidé en Andalucia, pues en sus esculturas repro-
duce el tipo andaluz, tanto en sus rasgos faciales, como en ¢l color de la
piel, moreno oliviceo, propio de la mezcla de sangres espafiola y moris-
ca. Sino es andaluz, por lo menos vivié y estudié alla, pues los toma
como modelos.

Por el naturalismo tan espaiiol que refleja en sus imagenes, se le
puede suponer formado en la escuela de Gil de Siloe, de Juan de Juni
(1507-77) o de Berruguete (1481-1561), o cualquiera otro de los gran-
des escultores clasicos espaiioles. (Alguien lo hace discipulo de
Montafiez; pero ni por el estilo ni por el tiempo puede serlo, porque este
muere en 1649 y es barroco.)

' LUFT, Imagineria, pp. 15-6; y OROZCO, Cristos, p. 20
* MOTA PADILLA, Historia, p. 392.
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Todos los cronistas le atribuyen antigiiedad: Mota Padilla al hablar
del Cristo de Amacueca, Jal.--una de sus multiples obras--lo califica de
"el mas famoso escultor que a estos reinos pasé de la Europa cuando se
pobld la América; y fue el primer maestro, de donde se ha derivado de
padres a hijos el oficio que hoy es comiin en los indios de la Sierra de
Michoacin" ? '

Las fechas mas o menos exactas de los Cristos que voy a citar a
continuacion, obligan en efecto a situarlo en una época realmente muy
temprana. El primer crucifijo que aparece fechado es el del noviciado de
Santo Domingo de la ciudad de México, donado a fray Domingo de
Betanzos en 1538; por si este dato fuera poco, citaré al de Chalma,
colocado en las cuevas por Nicolds de Perea y Sebastian de Tolentino en
1530 segin Sardo, o en 1543 segin otros. Alonso de Villaseca doné el
de Ixmiquilpan-Santa Teresa por 1540 (fig. 7). Antonio de Roa adquiri6
el de Totolapan, Mor., en 1541.

Estas fechas exigen la presencia en México de un buen escultor ya
en 1538, y éste no puede ser mas que Matias, con lo que queda confir-
mado el dicho de Mota Padilla, que sigue a Omelas.

Como el primer escultor que aparece claramente distinguido de los
canteros es Juan de Arrie, llegado de Europa en 1549;% y Matias tenia
ya para esa fecha 11 aiios de radicar en estas tierras, es evidente que éste
es el primer escultor de nombre conocido que llegé a la Nueva Espaiia.

A su paso por la capital del virreinato dejo las esculturas mencio-
nadas y algunas otras, como la hermosisima del Cristo de Nexquipaya
Tlax. (fig. 6) (que por no haber podido comprobar que sea de cafia, no
se tratara aqui). Sin embargo, ¢l estilo renacentista, las facciones y el
color moreno lo denuncian como de él.

Seguramente no se hallaba en Michoacan en 1538 cuando se hizo la
Virgen de la Salud; pero tampoco creo que la presencia de de La Cerda
en Patzcuaro sea ajena al plan gigantesco de don Vasco.

Mariano de Torres, que confunde a los dos Cerdas, pone a Luis, el

* MOTA PADILLA, Historia, p. 392
¢ TOUSSAINT, Arte, p. 52.
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hijo, "como viviendo en la ciudad de Patzcuaro por los afios de quinien-
tos treinta y tantos, segin parece”. Aunque la cita es problemitica, es
innegable que €l fue el primero que enseifio el arte de la escultura a los
tarascos y su aplicacion a la estatuaria religiosa.

Cas6 con una india, tal vez tarasca, y de ella tuvo por lo menos un
hijo que va a continuar su oficio: Luis.

Su obra tuvo que haber sido muy abundante, aunque en la mayoria
de los casos es dificil separarla de la de su hijo, pues los cronistas con
frecuencia los confunden. Pero es logico aplicarle las obras mas tempra-
nas, y en las que el sentido europeo sea mas patente,’ tanto en los rasgos
fisicos como en las proporciones, elementos que suponen un aprendiza-
je académico metodico, bajo buenos maestros y frente a un buen nime-
ro de ejemplares, y respirando un aire de tradicion cultural que no se
puede suponer en el hijo en el ambiente patzcuareiio.

Dificil es precisar la fecha de su muerte; don Manuel Toussaint, al
hablar de los escultores renacentistas en la Nueva Espaifia nota que "dos
escultores aparecen en la Nueva Galicia por los aiios de 1619 a 1625,
uno llamado Gandara, que intervino en la restauracion de la escultura de
Nuestra Sefiora de San Juan de los Lagos, y otro Matias de la Cerda,
que fue padre de Luis de la Cerda".®

C. LUIS DE LA CERDA

Si se conocen pocos datos de la vida del mejor heredero de la téc-
nica de imagenes de caiia, Luis de la Cerda, en cambio, se poseen mas
datos sobre su biografia espiritual. El arte de este mestizo, aprendido en

3 Los Cristos de los Conquistadores le parecen a don Manuel Toussaint de la
escuela andaluza; pero como son de cafia, hay que aplicarselos a Matias; ellos son:
dos en la catedral, uno en la capilla de 1a Expiracion anexa al convento de Santo
Domingo, otro en el templo de a Profesa, todos en la ciudad de México. TOUSSAINT,
Arte. p. 47.

5 Id.,p. 167 Cfr. id., p. 228.
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el taller de su padre, en Patzcuaro, es producto de una intensa vida de
perfeccion cristiana. Omelas’ nos lo pinta "juntando la perfeccion del
arte con el arte de la perfeccion”; lo tiene por un excelente artista y
modelo de cristianos, que "comulgaba y confesaba a menudo, y siempre
que comenzaba alguna hechura de Santo Cristo". De esta intima union
con el crucificado obtenia su inspiracion, y las multiples configuraciones
de sus esculturas eran fruto de sus meditaciones contemplativas. ""Por
eso podemos creer--concluye el cronista--que el Sefior concurria a sus
obras por su buen obrar”, y sus imagenes son tenidas por el pueblo
cOmo taumaturgas; pero si no se quiere creer en milagros, téngase por
sabido que fueron ellas las que obraron el prodigio de la extension y
unidad de una fe entre pueblos a cual mis diferentes en raza y cultura,
unidad que aun existe hasta hoy, a pesar de las distancias.

El autor de la Luza Americana lo juzgé un primoroso escultor (que
hacia primores), que copiando en si primero, con su ajustada vida, la
imagen de Cristo Crucificado, especialmente en la pureza, pues lo ente-
rraron con las insignias de haber triunfado del mas inmundo de los vi-
cios... las saco tan vivas, que hasta en hacer bien a los hombres, con sus
milagros, salieron parecidas. . ." ¢

Probablemente su unico maestro fue su padre, cuyo obrador conti-
nu6 en Patzcuaro.’

De la abundante produccion de este modelador da cuenta el mismo
Omelas: al relatar el viaje de fray Francisco de Guadalajara a comprar el
Cristo de Amacueca, dice que "Llego a Patzcuaro, supo la gracia de
Cerda, fue a visitarlo, y entre muchas hechuras que tenia, tenia la admi-
rable de este Santo Cristo"."® Su fama llegé hasta Europa y "fué muy

? ORNELAS, Crdnica, p. 69.

¥ TORRES, Luza, pp. 3-9.

? Ambos Cerdas fueron también pintores, pues don Nicolds Leén afirma ha-
ber encontrado en el templo de la Soledad de Zintzuntzan buenas pinturas de ellos.
Historia, geografia, p. 35.

¥ ORNELAS, Crénica, p. 70.
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nombrado por las muchas hechuras que de su mano se han llevado a los
reinos de Espaiia y en estas partes hay muchas"."

Son de é! ciertamente los Cristos de Zacoalco, Amacueca, Magda-
lena, Mezquititlan (San Juan de los Lagos) y otros muchos en que los
rasgos corporales y las proporciones, y sobre todo la abundancia de la
sangre y el excesivo realismo de las heridas acusan ya el alma mestiza.
Nace asi, a la historia del arte, e! Cristo mexicano, distinto del imagina-
do por el europeo, con el dolor reflejado en el rostro, el color moreno, la
sangre manchando todo el cuerpo en abundancia tal, que solo asi se
podria enternecer a los indios acostumbrados a verla derramada a cho-
rros en las guerras, y untada a los cuerpos de los idolos.

Tales extremos en el realismo dotan a estas imagenes de un carac-
ter impresionante tan fuerte, que a veces impone y sobrecoge, como
miedo y pavor producian lo terrible de los idolos. Y llego a tanto este
impresionismo que es el mexicano el creador de una serie de representa-
ciones en la figura escultorica de Cristo paciente, como el Sefior de la
Columna, deshollado; el que representa a Cristo sentado como Rey de
burlas; o el Cristo expuesto a la mofa del pueblo deicida, etc., todas ellas
notables contribuciones mexicanas a la escultura universal.

Se ignora el lugar y 1a fecha de su muerte, que podemos suponer en
el primer tercio del siglo XVIL. El juicio de la posteridad le es en todo
favorable: "La perfeccion de sus hechuras fue reflejo de su perfeccion,
que podemos creer que Dios Nuestro Seiior concurrid a sus obras por
su buen obrar”.”?

La Rea encarece "Las hechuras de los Cerdas, cuyo primor en alas
de la fama, lleg6 primero a gozar la estimacién en toda Europa, que los
encarecimientos de esta humilde historia"" y "que en haber tenido por
suelo a Roma, tuvieran estatuas levantadas"."

TELLO, Cronica, Libro IV, p. 73.

? MOTA PADILLA, Historia, p. 392.
13 REA, Cronica, p. 41.

* ESCOBAR, Americana, p. 26.

—
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D. LOS INDIOS TARASCOS

No solo estos indios fueron los iniciadores de una nueva técnica, ni
son los Cerdas los unicos escultores en cafia; Matias solo "fue el prime-
10 que ensefi6 su arte a los tarascos y la aplicacion a las esculturas reli-
giosas" ¥* y por eso "han sido éstos los que han dado al cuerpo de Cristo
Sefior Nuestro, la mas rica representacmn que después de Nicodemus
aca, han dado los mortales" .6

La Rea se hace lenguas al hablar "del ingenio del tarasco, de la
eminencia de sus obras". (Asi reza el titulo del capituto IX) "Son emi-
nentes en todos los oficios; de tal manera que sus curiosidades han co-
rrido a todo el mundo con aplauso general, particularmente en la escul-
tura son tan consumados que confiesa la fama ser la mejor de estas
partes..."

Con "la caiia... hacen de ella las famosas hechuras de Michoacan,
que fuera de ser tan propias con tan lindos primores, han sido y son las
hechuras mas estimadas que se conocen"."”

Ellos "pueden haberse levantado, a tener mas altivez, con el re-
nombre de unicos en la escultura, pues su natural ingenio descubrid el
modo de fabricar santos crucifijos de la materia mas liviana que se ha
hallado; de corazones de cafia de maiz salen maravillosos bultos en los
moldes y parece que ha querido ¢l Sefior Crucificado obrar singulares
maravillas por estos buitos fabricados de la referida materia”.'*

Mota Padilla, al hablar de Matias de la Cerda, lo pone como "el
primer maestro de donde se ha derivado de padres a hijos el oficio que
hoy es comun en los indios de la sierra de Michoacan, cuyas imagenes se
comercian por todo el reino, especialmente Santos Cristos"."

¥ MOTA PADILLA, Historia, p. 392.
16 ESCOBAR, Americana, p. 26.

" REA, Cronica, p. 37.

'8 ESCOBAR, Americana, p. 148.

® MOTA PADILLA, Historia, p. 392,
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Sdlo asi se explica la gran cantidad de imagenes de esta clase es-
parcidas por todo el territorio de la Nueva Espaiia, y la diversidad de
tipos y estilos, que van desde el mas puro renacimiento y la perfeccion
de formas, hasta el barroco mas patético, y las obras populares. De lo
indigena y lo espaiiol resulté un arte mestizo, como barrocamente lo
dice fray Matias de Escobar. "Diéronles (los monjes a los tarascos, maes-
tros carpinteros y aprendieron tan bien el arte, que tuvieron fama... por-
que haciendo un diptongo de lo que aprendian de los maestros espaiio-
les y de lo que sabian, formaban un nuevo injerto en las maderas sobre
las castellanas medidas. . . afiadian sus maques y pinturas y hacian singu-
lar su obra, pues a un mismo tiempo lucia la espafiola traza vestida del

ropaje indiano".

E. FRAY SEBASTIAN GALLEGOS

El tercero de los escultores en caiia de nombre conocido es el fraile
franciscano Sebastian Gallegos, hijo de la provincia de San Pedro y San
Pablo de Michoacan (donde seguramente aprendio la técnica). De él se
sabe que trabajo en Querétaro, que fue muy virtuoso y que por 1630
estaba en plena produccion. Su inica obra ciertamente de caiia es la
Virgen del Pueblito, para el convento franciscano de ese lugar cercano a
Querétaro, hecha en 1632.2

F. LUGARES DE PRODUCCION

De todo lo anterior se deduce que existio un obrador en Tzintzuntzan
--tal vez el primero--,* y otro en Patzcuaro--el de mas renombre--: el de
los Cerdas.

¥ ESCOBAR, dmericana, p. 147,

I TOUSSAINT, Arte, pp. 167 y 320. Cfr, VILAPLANA, Historico, p. 27,
ZELEA, Glorias, p. 52,y ALFARQY PINA_ Relacion, pp. 153-7. ANAYA LARIOS,
Historia, pp. 26-27.

2 LUFT, Imagenes, p. 16.
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Pero las cronicas afiaden que este arte se generalizd "entre los
tarascos” y "en la Sierra de Michoacan", pero sin determinacién de lu-
gares. El nombre con que generalmente se designa el material "pasta de
Michoacan" es demasiado vago, aunque puede hacer referencia a
Pitzcuaro, llamada en alguna época "Cindad de Michoacan". Pudiera
ser que estas denominaciones se refieran a la escultura popular que se
hizo en toda esta region.

El padre fray Sebastian Gallegos trabajo en Querétaro.

Otro centro de produccién posiblemente sea la ciudad de México.
A tal suposicion lleva el hallazgo de codices postcortesianos en nahuatl,
junto con unos estarcidos para escuelas de pintura--como en el caso del
Cristo de Mexicalzingo--, circunstancias que solo pudieron incidir en la
capital del virreinato. La leyenda viene en ayuda de este supuesto: que
en el interior de los Cristos de caiia se hacian llegar hasta la corona las
deauncias de los abusos de las Audiencias de la Nueva Espaiia.

Otro posible lugar de produccioén pudo ser Tlaxcala, donde hubo
buenos artesanos enseiiados directamente por los misioneros, como Juan
de Tecto, etc. Confirma tal suposicion el hecho de que en los pueblos
donde se asentaron los colonizadores tlaxcaltecas implantaron alli pe-
quefias industrias familiares, por ejemplo, produccion de sarapes, cesteria,
cera esquemada, textiles, etc. Y en esos mismos pueblos que marcan su
camino, que fue también el de la fe, aparecen Cristos de caiia; Querétaro,
Villa de Reyes, (Valle de Francisco), Santa Maria del Rio, Mexquitic,
San Luis Potosi, San Pedro, Venado, Charcas, Matehuala, Bustamente,
N.L, etc.

Un dato que pudiera inducir a un error es el dicho de que muchas
de estas imigenes son regalos de Carlos V y Felipe II, lo que hace supo-
ner que vinieron de Espaifia. Lo que llegé de la Madre Patria fueron las
odrdenes para que de las Cajas Reales de la Nueva Espaiia se entregara el
dinero solicitado al Rey con el cual comprar la imagen hecha de este
lado del mar. Con lo que se compagina la donacion real con el hecho de
que sean de cafia; porque este tipo de esculturas o modelado es exclusi-
vo de México.
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RAZON DE SER DE ESTAS IMAGENES

Asi como la industria humana es hija de la necesidad, también el
arte responde a instancias sociales. El arte religioso esta destinado a la
satisfaccion de determinadas exigencias espirituales, ya sociales, ya per-
sonales. Un tipo de cultura es una respuesta a una realidad religiosa de
su tiempo.

La existencia de una imagineria de cafia se explica por las urgen-
cias del momento historico.

A. LA IMPLANTACION DE LA FE

Ningan pueklo ha tenido una conversidn del paganismo al catoli-
cismo tan rapida y en tan gran numero como la ocurrida en México al
advenimiento de los misioneros. Cuando la fe caia, como buena semilla
en el campo indigena, las conversiones se daban por millares; si el caci-
que o jefe de una tribu aceptaba la nueva religion arrastraba consigo a
todo su pueblo. A la abundancia de idolos de las religiones indigenas,
tuvo que oponerse analoga abundancia de imagenes catolicas.

No se puede concebir el primitivo cristianismo en México sin ellas:
tan valiosa como una explicacion sobre el dogma de la Inmaculada, era
ver la imagen de una doncella con cara de nifia, las manos juntas y la
luna a sus pies pisando una serpiente. La Virgen de la Soledad resumia
el sermon de Viernes Santo, cuando se lloraron lagrimas de arrepenti-
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miento. Un crucifijo recordaba todo el misterio de la pasion del Dios
Redentor.

Pero llevar una imagen desde la ciudad a la sierra, constituia un
problema; cargar un Santo Cristo de mezquite o pino, era cosa bien
pesada. Por eso las primitivas imigenes de México fueron pequedas
virgenes que el misionero facilmente transportaba, como fray Antonio
de Segovia que escald lo abrupto de El Mixton con la "Pacificadora”
Virgen de Zapopan colgada al pecho (fig 10).

Tratandose de Cristos, no se puede explicar como fray Nicolas de
Perea, anciano y un poco ciego, haya podido trepar por las serranias de
Chalma con un Cristo a cuestas, por sendas mal trilladas por los indios,
si no es que fuera liviano; y en esa época liviano queria decir de caiia.

Estas imagenes resultan ser las primeras que llegaron hasta los mas
apartados rincones en la avanzada de la fe: ' son las evangelizadoras de
México, que quedaban cuando el misionero seguia adelante.

Otra manera de resolver problemas de peso, distancia, dificultad
del camino vy hasta de precio élevado, era transportar un rostro y dos
manos, que aun podian ser de tamafio natural; un humilde carpintero
podia soportarlos sobre varillas, y una devota costurera le podia confec-
cionar un elegante vestido, y ya tenian una virgen.

Asi se suministraron imagenes para colocarlas en los altares, ador-
nar retablos. Los conventos las necesitaban. La piedad las generalizo.
En las capillas particulares tenia que haberlas. La devocion necesitaba
ser promovida, excitada con simbolos grificos, y entre mas realistas,
mejor.

B. LAS COFRADIAS

También las cofradias, que se fundaron en gran nimero, necesita-
ban de patronos. Realmente no sé si en México se fundaron primero las

' Cfr. PENALOSA, Prictica, pp. 217-9.
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cofradias y luego se les doto de imagenes, o son precisamente las ima-
genes las que dieron origen a las cofradias. Antiquisimas eran las del
Santo Entierro, la de la Virgen de la Soledad, la del Cristo de la Veracruz

Los gremios poseian también las suyas: los cirujanos, boticarios y
flebotomistas, ¢l Cristo de 1a Soledad, que antes habia sido de los rope-
ros y sastres. El Santo Ecce Homo de Porta Caeli era el patron de los
mercaderes de plata, etc.

C. LAS PROCESIONES

Por su excepcional liviandad fueron muy aptas para salir en proce-
siones. Teniendo en cuenta que el peso de un crucifijo se carga de medio
cuerpo arriba, ¢l artista en cafia logré disminuirlo y repartirlo mejor,
haciendo que la cabeza y mas de la mitad del cuerpo estuviesen huecos,
y aun el resto, de una ligereza que asombra,

Uno de los rasgos mas caracteristicos de las procesiones en la Nueva
Espaiia, fue la abundancia de imagenes que salian en ellas y la frecuencia
con que se celebraban .’

Torquemada relata las del aiio de 1609. En la capilla de San José de
los Naturales, el Jueves Santo "Se juntan alli todos los indios de las
cuatro cabeceras, y de alli salen azotandose con 219 insignias de Cristo
y otras de su pasion, aunque de éstas pocas, porque todas son crucifi-
jos... La mafiana de la Resurreccion salid la procesion de San Joseph
con doscientos y treinta andas de imagenes de Nuestro Sefior, y otras de
Santos....Por esta misma forma hacen sus procesiones en todos los Pue-
blo Grandes de esta Nueva Espaiia, y en este de Tlatelolco van a la
procesion de la Veracruz de el Jueves Santo otros tantos crucifijos, como
decimos de la Capilla y pienso que algunos mis (si no me erré en el
numero del afio pasado de 1608), y en la Resurreccion, mas andas que
las de Mexico... Y no se tenga por fabula que ¢l que viera la procesion

* MENDIETA, Historia, p. 436; PENALOSA, Prdctica, pp. 191-2.



64 Imigenes en Cafia de Maiz

del Corpus, que es donde concurren todas las andas de México y
Tlatelulco, vera son tantas las unas como las otras y éstas no sé si con
algin exceso mas. En otros pueblos ya no se ve tanta, va poca menos
gente y aparato de andas y Christos que en la de la Veracruz, como en
Xochimilco y Tezcuco y otras semejantes, y mas gente ird en la de
Tlaxcalla, a lo menos en su tiempo salian quince y veinte mil
disciplinantes”.

En otras partes existian analogas practicas y esto desde muy anti-
guo. Recuérdense a este proposito tradiciones que todavia subsisten en
Michoacan cuna de la imagineria en caifia--, como la famosa procesion
de los Cristos la tarde del Jueves Santo en la ciudad de Morelia, y la de
Patzcuaro, por citar dos.

Procesiones publicas se hacian también por los campos para impe-
trar la lluvia en tiempo de sequia.

Notables fueron también las que se organizaron para aplacar la
peste que atacé la ciudad de México varias veces, de los siglos XVI al
XVIIL principalmente la de los afios 1696-7, y las rogativas de 1737
que le dieron motivo’ a don Cayetano Cabrera a buscar en el cielo el
"Escudo de Armas de la ciudad de México" contra este mal, quien, en el
Cap. VI "Indica algunas milagrosas imigenes de nuestro Redentor, de
que se escudd la devocion de México, sacandolas en procesiones publi-

cas, especialmente de los Conventos de Religiosas”.*

D. LOS PASOS

Las representaciones de Semana Santa exigian también este tipo
de esculturas, principalmente de aquellas que permitian algunos movi-
mientos, con lo que los pasos resultaban mas impresionantes, ya sea que
se efectuaran fuera o dentro de los templos, como acompafiamiento gra-
fico a la predicacion: un principio de catequesis audiovisual.

3 CABRERA, Escudo, p. 325.
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El obispo Davila Padilla recuerda las costumbres del convento de
Santo Dominge de México, anteriores a 1596, al tratar "De la Cofradia
del Descendimiento y Sepulcro de Christo Nuestro Sefior que se fundo
en México", que no me resisto en transcribir, por toda la serie de datos
interesantes y curiosos que aporta. Helos aqui estractados: "En medio
de la Capilla mayor de Santo Domingo se asienta un tablado grande,
casi veinte pies de largo y doce de ancho, en que se da lugar a tres
cruces que clavadas en el suelo suben a lo alto casi tres estados. En las
cruces se representa forma de calvario, rodeandolas de algunas piedras
y yerbas silvestres. En la cruz de Cristo nuestro Sefior estd puesta su
imagen muy devota, de las que en esta tierra se hacen de caiia, con el
primor que para aquel espectaculo se requiere. Los hombros y rodillas
estan con tal disposicion, con unas bolas que tiene por dentro bien disi-
muladas y cubiertas, que hace juego con mucha facilidad, como si fue-
sen de juego natural. En las cruces colaterales estan los bultos de los dos
ladrones, obrados de la misma materia. En el resto del retablo se ponen
las imagenes que llevan en andas para la procesion, de tal suerte que a la
mano derecha del Santo Crucifijo, quede la imagen de la Reina de los
Angeles, que va en pie, vestida de negro con solo un lienzo en las ma-
nos, con muestras de que le sirve para enjugar las lagrimas del rostro.
Esta la imagen hecha de tal suerte que por unos cordeles que se mandan
ir debajo de las andas, pueda la imagen legar las manos y paiio al rostro
y humillar la cabeza y también inclinar el cuerpo... £/ Viernes... alas dos
de la tarde, comienza el sermén que sirve de platica para los que se
disciplinan y de sentimiento para todos. Propone el predicador alguna
consideracion acerca de la cruz y muerte de Christo y dispone su intento
dando introduccion al descendimiento. A este punto que el predicador
trata de dar sepulcro al cuerpo santo, salen de la sacristia cinco sacerdo-
tes y cinco ministros con vestiduras sagradas... y vienen delante dos
acolitos con sendas escaleras que traen abrazadas y llegadas al pecho...
viene otro religioso con incensario para turibular el cuerpo santo. Salen
cuatro sacerdotes con albas y estolas para llevar en hombros las andas
en que ha de ir el cuerpo al sepulcro... Se arrodillan todos esperando
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que el predicador, en su nombre, pida licencia a la Reina de los Angeles
para descender a su Hijo... y ellos comienzan a dar asiento a las escale-
ras, quedando entrambas rostro a rostro... Suben dos sacerdotes ha-
ciendo salva a cada escalon y poniendo la boca en él, antes que pongan
el pie. Primero que comiencen a quitar los clavos, descogen dos toallas
blancas de que van cefiidos, y cubiertas las manos con ellas, descubren
el rostro de Christo Nuestro Seiior, levantando el cabello crecido que le
cubria. La primera insignia que quitan es la esponja que esta sobre una
cafia. . . Llévala en sus manos el sacerdote que hace el Oficio. Luego
recibe la insignia en un paiio, la llega con devocion a la boca y a los ojos,
y se la va a presentar a la Virgen Santisima, que la recibe también en las
manos, que tiene cubiertas de un lienzo y le hace inclinacién y salva,
moviendo grandemente al auditorio. . . Cuando quitado el clavo de una
mano queda desgobernado el brazo, y sustentado en la toalla blanca que
un sacerdote extiende para tomarlo, no hay quien tenga las riendas de
las lagrimas, ni el corazon al sentimiento. Quitados todos los tres cla-
vos, queda el cuerpo pendiente de las toallas con que los sacerdotes iban
ceiiidos; y todos los demas religiosos que estan al pie de la Cruz, tienen
tendida una sabana para recibir en ella el cuerpo santo. Después de puesto
en ella, le llevan todos los religiosos a los brazos de la Reina de los
Angeles que le recibe y llega al rostro, causando solo este paso tanta
devocidén, como todos juntos... Comienza entonces la capilla de la Igle-
sia mayor... y cantase un motete a propdsito... Entre tanto se ordena la
procesion... Después de las insignias siguen cuatro sacerdotes con ca-
pas de coro negras y ceptros de plata en las manos... Aqui hacen coro
los religiosos, y va en hombros de cuatro sacerdotes el cuerpo de Christo
nuestro Seiior en unas andas cubiertas de un paiio vistoso de terciopelo
negro bordado, sobre el que asientan la sabana en que los sacerdotes
recibieron el cuerpo al bajar de la Cruz: y queda el cuerpo en las andas
cubierto solamente de un velo de volante rejado de hilos negros, y de
plata... Inmediatamente le siguen la imagen de la Virgen Santisima. . .
Aqui comienza las disciplina de los devotos cofrades que son los enluta-
dos de 1a casa Real de la Iglesia... Solo dos pases van representados... El
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primero que va en medio de toda la procesién esun S. Pedro puestos los
ojos en el cielo y muy lloroso, con las manos enclavijadas, que represen-
tan el pésame de la negacion y de la muerte de su maestro. El otro paso
que va en ultima, es de la santisima Magdalena, que con lagrimas en los
ojos y el bote de ungiiento, representa el sentimiento y devocion con
que fue la santa al sepulcro de Christo. .. La primera estacion es a la
Iglesia Mayo(r), de donde pasa al Convento del glorioso Padre S. Fran-
cisco... Como hermanos muy cuidadosos de su cofradia salen a recibirle
casi sesenta hombres con cirios blancos en las manos, y van acompatian-
do el cuerpo santo hasta llegarle a su media calle, donde tienen puesto
un devoto y sumptuoso tumule cubierto de luto, acompaniado de cera, y
con la magestad y ornato decente, para que alli haga posa ¢l cuerpo y
descansen las andas... hasta que hecha estacion en San Francisco y en la
Vera-Cruz, le dan sepultura en el monasterio religiosisimo de las monjas
de la Concepcién de Nuestra Sefiora... Tienen hecho un monumento
muy vistoso de blanco y oro, cuya traza fue de propdsito acomodado
para que en medio de él asentasen el sepulcro, donde habia de quedar el
cuerpo el Viemes Santo... Delante de las gradas del sepulcro esta cu-
bierto un bufete con paiio de terciopelo negro donde se asientan las
andas, hasta que se predica brevemente alguna consideracion acerca de
dar sepulcro al Cuerpo de Christo nuestro Seiior. . . Y acabado el ser-
mon se le da, despidiéndose la preciosisima Madre del cuerpo de su
Hijo. Vuélvese la procesién a Santo Domingo y queda el cuerpo con las
Monjas... hasta la mafiana de la Resurreccion, que se juntan en aquella
iglesia la cofradia de la Vera-Cruz y la del entierro... y se saca el suda-
rio... y vienen en procesion con la imagen de Christo hasta nuestro con-
vento de Predicadores... Y con ello se remata en gozo todo el senti-
miento del sepulchro”.?

Cita larga pero ilustrativa para hacer ver el empleo que tenian estas
imagenes, y que, siendo de caiia, todo se les facilitaria.

¢ DAVILA PADILLA, Historia, pp. 565-568.
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Otro imponente paso es el de las tres caidas. Oculto entre las andas
-suele estar un dispositivo mecanico que acciona palancas conectadas

con los brazos y cuerpo de la estatua, que hacen se flexione y caiga.
Tales son los Cristos de las tres caidas que salian en la procesion de los
Cristos en Morelia, Tzintzuntzan, Pitzcuaro, todos ellos de caiia.

Lo anterior se resume en las palabras de Torquemada "Y asi es
cosa muy ordinaria remanecer en cada convento, de cuando en cuando,
imagenes que mandan hacer de los misterios de Nuestra Redencion o
figuras de Santos, en quien mas devocion tienen, unos para su casa,
donde les hacen sus capillas o retretes, otras las ofrecen a las iglesias y
les hacen andas para que lleven sus procesiones, y de éstas, apenas hay
pueblo donde hay religioso. donde no tengan cantidad de ellos y esto en
todos los de la Nueva Espaiia".*

No todas las imagenes aludidas en estos textos han de haber sido
de cafia, pero entre ellas se encontrarian también, porque para todos
estos menesteres eran las mas aptas.

E. OTROS USOS

Un dato curioso y conmovedor, propio de la Inquisicion durante el
Virreinato, es el que consigna Gregorio M. Guijo en su Diario (1648-
1664)°, que el dia de la ejecucion de los reos entregados al Brazo Secu-
lar, encabezaban la procesion "sesenta y seis estatuas de hombres y
mujeres que habian muerto en la secta de Moisés, cargadas por indios
de pueblos cercanos (a la ciudad de México). Estas estatuas estaban
hechas de una pasta de cana de maiz, de ficil combustion; cada una
estaba apadrinada por dos espaiioles, después seguian los pobres que
iban a ser quemados vivos: 8 mujeres y 5 hombres".

* TORQUEMADA, Monarquia, vol. 11, p. 221.
¢ GULIO. Diario, toma I1, p. 39, citado por Maria Martinez del Rio de Redo.
£l Zocalo. p. 44.
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Tal vez las figuras de caiia eran simbolos de los que iban a ser
"quemados en efigie" solamente y no en persona.

Pero no solo servia para fines religiosos: asi se encuentra en
Patzcuaro, Mich., un medio busto dificilmente identificable de mujer
con aspecto de reina o simbolo de una virtud o figura mitologica, que
brota de una flor con pétalos hacia arriba y hacia abajo (fig. 36). Su
tocado es una especie de gorro con adornos como hojas. Pudo estar en
alguna pechina, hornacina o repisa; la cabeza se desprende del plano de
la pared hacia adelante; por la espalda se ve claramente la técnica de
caiia auxiliada por tela burda. Hay restos de dorado y pintura claramen-
te raspados. Es una escultura inica, sélo comparable a la figura numero
1, pero superior en lo alto del relieve.
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ALGO DE ESTETICA

A. LA INFLUENCIA HISPANORRENACENTISTA

La suposicion de que el patriarca de la escultura en cafia, Matias de
la Cerda, era andaluz por nacimiento o educacion, esta apoyada en la
enorme semejanza que hay entre sus primeros Cristos y los de la escuela
andaluza, y en el comin sentir de criticos e historiadores.

Toscano cree que México fue el eslabon que uni6 a Guatemala con
el Andaluz: "No sélo las imagenes llegaban de Andalucia sino que sus
artistas eran originarios de alla."" Sin mayores fundamentos que la esti-
listica, supone andaluces a Juan de Aguirre y a Alonso Paz, los mejores
en Guatemala. Estando la Casa de Contratacion y el puerto clave para
América en Andalucia, jpara qué ir a traer esculturas de més lejos? Lo
mismo se puede decir de los artistas.

Toussaint afirma que "una circunstancia especial viene a permitir-
nos suponer que en el primer siglo de nuestra escultura hubo una in-
fluencia marcada de Andalucia: muchos de los escultores de quienes
vamos a hablar® nacieron en Andalucia, vinieron de alld o alla hicieron
sus estudios... Sin embargo, la suerte de estas dos escuelas, ( Guatemalteca

' TOSCANO, Escultura, p. 45,
* TOUSSAINT, conferencia.
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y Mexicana) nutridas en la mas pura escuela andaluza, corren, con el
transcurso del tiempo, hacia rumbos totalmente diversos. La escuela
guatemalteca mas bien parece mirar hacia el Sur, a la escuela de Cuzco,
en cuanto continua la tradicion renacentista de Andalucia. En México,
por el contrario, debido quizas a las influencias indigenas en arte, corre
pronto a lo popular, a lo pintoresco".

Moreno Villa, en et Cristo de Nezquipaya, Tlax. (que yo bien qui-
siera que fuera de caiia) ve "el rostro de un andaluz fino, nariz afilada y
un poco aguileiia, profundas drbitas, bien separadas las guias del bigote
por un claro bajo la nariz... Este buen reparto capilar de modo que no se
invada ni la boca ni la nariz, ni tampoco suba hasta los pomulos, €s
comin, igualmente, a los arabes de la aristocracia. El tipo anguloso se
puede encontrar en las provincias vascongadas y en Castilla; pero la
noble melancolia repartida por toda esa cara es mas andaluza que otra
cosa".?

Y después de estudiar los Cristos de la Profesa, el de Santa Teresa
(fig. 7) y el de San Francisco de Tlaxcala, concluye que "ese maestro
debib de ser andaluz, de hacia la mitad del siglo XVI, formado todavia
en un taller de un maestro formado a la antigua, es decir, gotico".*

Efectivamente, lo dominante entonces era ese naturalismo tan es-
paiiol que ni la influencia italiana ni la francesa pudieron refinar.
Naturalismo vigoroso, sin medias tintas: los tipos masculinos son fuer-
tes, a hechura y semejanza del pueblo, porque es un arte para €1; mas las
virgenes y santas son delicadas y finas, profundamente femeninas, como
las mujeres en quienes la imaginacién popular encarna el ideal de prin-
cesa. Entre estos extremos no hay matices de expresion: son totales,
hechas para entrar por los ojos y sacudir las emociones de las masas.

Por este naturalismo se llego hasta la policromia real, superada en
el estofado, bajo el cual desaparecia buena parte del cuerpo; porque no

3 MORENO VILLA, La Escultura, p. 30.
4 Jbid.
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hubo el desnudo en Espafia y América, fuera del crecido nimero de
Cnistos pacientes o resucitados, y algunos santos martires o penitentes,
hechos con un profundo conocimiento anatémico: otra manifestacion
del realismo espaiiol, exigida por el asunto y la época.

Casi toda la escuitura estuvo al servicio de la religion en su forma
popular, y la devocion de las masas no exige refinamientos, ni abstrac-
ciones, ni sutilezas teoldgicas. Y porque la piedad era vehemente, era
necesario dotarla de un patetismo que impresionara fuertemente a los
sentidos y moviera la sensibilidad.

Como ocurrié en la literatura, en la escultura religiosa el arte ha
sabido fundirse perfectamente con el espiritu popular, con tanto realis-
mo, que la gente mira estas obras no como objetos de arte, ni como
meras representaciones de la divinidad o de los santos, sino como la
divinidad misma o el santo en persona, y tan individual cada una que se
llega a creer que es mas milagroso el Cristo del Perdén que el Seiior del
Veneno, o que la virgen de Guadalupe es mas poderosa que la del Car-
men.

B. JUICIOS DE LOS CRONISTAS

Los primeros jueces de la imagineria en caiia fueron los misioneros
mismos; y si no huhiesen merecido su aprobacion o la hubiesen juzgado
fuera de tiempo o ajena a su gusto, no la hubieran permitido, ni fomen-
tado su culto. _

Porque se oponian a la estilistica indigena y eran la voz de la Espa-
fia renacentista, Motolonia veia los Cristos de cafia "tan perfectos, pro-
porcionados y devotos, que hechos... de cera, no pueden ser mas acaba-
dos"*"Y son mas ligeros y mejores que los que se labran en madera”
La Rea aprecia el realismo en ellas. Habla de los tarascos como "los que

* MOTOLINIA, Historia, p. 209; y MENDIETA, Historia, p. 404,
¢ BOUMONT, Crénica, vol. 111, p. 455,
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dieron al cuerpo de Cristo, Seiior Nuestro, la mas viva representaciin
que han visto los mortales, y sino, diganlo las hechuras de los Cerdas,
cuyo primor, en alas de la fama, lleg6 primero a gozar la estimacion en
toda la Europa, que los encarecimientos de esta humilde historia",” y
"que fuera de ser tan propias y con tan lindos primores, han sido y son
las hechuras méis estimadas que se conocen”.®

Lo dicho por La Rea no es exageracion: varios crucifijos hay en
Espaiia: los de Telde (fig. 8), Tenerife y Madrid (fig. 9); probablemente
uno en Toledo y otro en Sevilla. Dos paisanos de Francisco Cervantes
de Salazar, maestro de la Real y Pontificia Universidad de México, le
escribieron desde Espaiia solicitandole "una imagen buena” y "que sea
al natural”.®

Pero no solo estas imagenes tienen la aprobacion de los hombres,
sino que "se paga tanto el Sefior de ver consagradas aquellas cafias en
imagenes suyas, que quiere obrar por ellas las mayores maravillas, en
prueba de lo mucho que le agradan aquellos soberanos bultos fabrica-
dos de las cafias"."

C. LA VIRGEN
A) IMAGENES PEQUENAS

Fue la Virgen la primera que aparecio en la estatuaria de caiia, y
precisamente en imagenes pequefias (fig. 10). Ademas de su facilidad
para el transporte, los artistas encontraban en lo pequefio un medio mas
adecuado para expresar la gracia y la inocencia de la Virgen puber.

Estas imagenes no representan ningun misterio, ni ninguna escena
en particular, lo que permite dar culto a la Virgen en cualquiera de sus

?* LA REA, Crdnica, p. 41.

8 fbid.

* CARRILLO Y GARIL, Cristo, pp. 14-15. (Cita la Biografia de Francisco
Cervantes de Salazar, obra inédita de Francisco Fernandez del Castillo.)

v ESCOBAR, Americana, p. 181.
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multiples advocaciones. Lo comun es que sus manos estén en actitud
orante, juntas a la altura del pecho, significando sélo su intercesion ante
su Hijo (fig. 11). El color de su rostro casinunca es moreno, sino blanco
con las mejillas sonrosadas (pocas, como la de Zapopan [fig. 10], son
morenas, debido, tal vez, a la patina); sus labios son delgados, pintados
de rojo vivo; los ojos brillantes;, almendrados, de colores claros, casi
siempre grandes y rasgados, las cejas arqueadas y las pestaflas grandes.
Es frecaente la desproporcion de las orejas, horadadas posteriormente
para el sobreadomo de los aretes. Todo esto enmarcado en un rostro
ovalado y perfecto y de gran belleza. El cabello casi siempre desaparece
por la adicion de pelucas de seda o pelo natural,

Hay casos excepcionales en que ¢l artista se apartd de este canon
estético: el rostro de la Virgen del Roble, Monterrey, N. L. denota no la
Juventud candorosa de una jovencita, sino mas bien la madurez de una
sefiora de edad adulta... que ha sufrido mucho... que ha acrisolado su
amor en el sacrificio. Sus ojos no denotan recrearse en la contemplacién
de un tesoro interior, ni en la gloria de los cielos, sino que inmensamente
abiertos miran de frente"," quiza la miseria del género humano.

Cuando se expresa el misterio de la maternidad divina, la escultura
del nifio es una adicion posterior, y no siempre de caiia. En los casos de
la Dolorosa (fig. 13) o de la Soledad, es la expresion del rostro lo que la
especifica: cejijuntos ojos llorosos, tinica y manto negros. Por otra par-
te, ningin traje autoctono femenino, ni la manera de cargar las indias a
sus hijos dejaron rastros en la plitisca.

Del resto del cuerpo poca cosa se puede decir: unas veces ha sido
lamentablemente recortado (fig. 14) para vestirlo con telas ricas en for-
ma de tunicas, mantos, capas, etc., a semejanza de los toneletes y tontillos
de las Virgenes espaiiolas mas conocidas, como la del Pilar y la de
Covadonga (fig. 15); otras, es de por si informe, como la de Zapopan; o
se reduce a una cara y dos manos, sefial inequivoca que estuvieron pen-
sadas para ser vestidas, contrariando las disposiciones del III Concilio

" ESPINO Y SILVA, Carta, p. 7.
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Mexicano de 1583" de "que se pinten las imigenes; pero si fueren de
escultura hagaseles el ropaje de la misma materia. Las imigenes que en
lo sucesivo se construyan, si fuere posible, o sean pintadas o si se hacen
de escultura, sean de tal manera, que de ninguna suerte se necesite ador-
narse con vestido"."

Quedan restos de algunas esculturas por donde se puede deducir la
técnica y estética de los ropajes. Sirva de ejemplo la descripcion que
hace el padre de Palacio de lo que queda de la Virgen de Ocotlén, Jal.:
"I laman la atencién su elegante apostura y el escorso; bien pasado €l
manto de un lado a otro... dejando apenas aparecer la tunica de media
tibia para abajo; la timica muy sobrada, ocultando a la vez que indicando
los pies. El tratamiento de los paiios revela un artista consumado y no
incipiente (tanto que a la escultura la considera espafiola). Es el estofa-
do de la ropa una maravilla: pure fondo dorado con delicadisimas lineas
horizontales, sorprendiendo lo fingido, y con creces, el efecto real de
tejido de una lama de oro, y luego sembrado todo el cuerpo de jesusitos
(cruces de malta) negros. En la orla alternan el azul serio, dorado y
negro. La tinica es de rojo vivo (bermellon fino) y dibujos dorados”."

Contra todo lo que se podria imaginar, los colores de las tunicas v
mantos no son siempre los que estamos acostumbrados a ver en la
Inmaculada: el azul y el blanco. La de Santa Anita, de rostro redondo y
ancha frente, tiene tinica de bermellon opaco y el manto verdemar con
jesusitos. La de Zapopan pisa una incipiente media luna y de la orla de
su tinica asoman los pies descalzos. Su tinica es roja y el manto azul
oscuro fileteado de oro. Como se ve, también habia algo de dorado y
estofado.

B ) IMAGENES DE TAMANO NATURAL

En cuanto a esculturas mayores, la advocacion mas representada -

2 Aunque muchas de ellas son anteriores al III Concilio.

3 Concilio 11, p. 236.

* DAVILA GARIBI, Estudio, pp. 28-30, citande al padre de Palacio, Recopi-
lacion, 4domo V, libro VIII, cap. XXVII. (Manuscrito.)
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es la de la Inmaculada, por Io que la Virgen aparece aplastando la cabe-
za de una serpiente, simbolo de su victoria sobre el pecado original, el
demonio y la herejia.

Los escultores quisieron que Maria apareciera a la contemplacion
de los fieles tan maravillosamente bella como fuera posible, aunque per-
maneciendo hermosamente humana. Ella es la belleza producto de la
virtud. Se le exalta por encima de todas las creaturas, concibiéndola
perfecta, sin tacha, digna de amor también infinito. Hermosa de rostro,
noble de porte, majestuosa sin rigidez; la alegria de la gracia brilla en sus
facciones. Es més una princesa que una reina.

Entre las mas bellas figuras se cuentan la de Cuitzeo, Mich., la de la
Luz de Salvatierra, Gto.

Asi es como la escultura mexicana exalto el culto mariano en mo-
mentos en que la Reforma lo amenazaba. Antiprotestante por excelen-
cia, México no dejé que despojaran a Maria de los titulos y méritos que
ya gozaba; imagenes y santuarios se multiplicaron, y los artistas pusie-
ron sus esfuerzos en hacer visibles la gloria y la belleza de Maria, coope-
rando a la difusién de su culto.

C ) IMAGENES PARA VESTIR

Este tipo de esculturas es interesante porque presenta otra de las
soluciones al problema que afectaba a las vastas y dificiles regiones que
tenian que ser catequizadas. En beneficio de la transportacién y tal vez
de la economia de recursos pecuniarios, se recurrio a este expediente,
que consistia en modelar sélo una cara y unas manos, para fijarlas en
una armazén proporcionada, que se vestia simulando una escultura rea-
lista.

Magnifica solucion a los problemas misionales: un rostro de virgen
podia servir hoy para nuestra Sefiora de la Anunciacién y mafiana para
la Madre del Verbo junto al nacimiento, y el Viernes Santo para la Vir-
gen de la Soledad, y mas tarde para la Inmaculada. Bastaba un simple
cambio de traje, la adicion o supresion de determinadas joyas, y la escul-
tura era una y multiple.
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Asi fue mas facil hacer llegar misteriosamente una cajita contenien-
do poco material esculpido, y darlo por aparecido, que una enorme es-
cultura de tamaiio natural, cuyo paso seria notorio por donde transitara.

Siguiendo gustos y presunciones, se le podia dotar de una serie de
trajes apropiados para cada ocasion y crearle un tesoro de joyas dona-
das por vecinos ricos, que por devocion u ostentacion querian ver sus
presentes hermoseando el tocado de la Virgen. (fig. 14.) EITII Concilio
Provincial Mexicano decreté que “si alguna persona secular preste o dé
algunas ropas para el adorno de la imagen y fuese vestida con ellas, por
el mismo hecho se apliquen a su culto”.” Resultd de esto que tales ima-
genes fueron tan ricas en vestidos y joyas, que para guardarlos hubo
necesidad de dependencias especiales llamadas camerinos, donde se al-
macenaba la escultura cuando no se utilizaba, sus joyas, y vestidos, los
adornos de su altar, los estandartes de su cofradia, etc. A veces los
camerinos se llegaron a convertir en verdaderas capillas no exentas de
lujo. Virgenes de este tipo, famosas en la Nueva Espaiia, fueron sobre
todas las de los Dolores, de la Soledad y del Rosario.

Si la piedad encontré una solucién a su problema, ;qué opmaban
de ello la Iglesia y el arte?

El III Concilio Mexicano de 1585, las prohibié: "si fuesen escultu-
ras hagaseles el arropaje de la misma materia”;'® aunque a continuacion,
y poniéndose un poco mas de acuerdo con la realidad mexicana, hace la
salvedad de que "si fuere posible... si se hacen de escultura, sean de tal
manera que de ninguna suerte se necesite adorarse con vestidos”."

Pero habia un atractivo especial en ver a las imagenes preciosamente
vestidas y atesorar cosas que no necesitaban, cuando habia fieles que
carecian de lo elemental, o daban lo poco que tenian para enriquecer
una imagen. jA veces la piedad popular tiene sus desatinos! |Y que lo

15 /1l Concilio, libro 11, titulo XV11I, parrafo [X.
16 fhid.
17 Ibid.



Capitulo VI 81

hayan permitido y fomentade! Pero en aquel tiempo las iglesias eran los
museos donde se concentraba lo que habia de arte, y el arte casi siempre
es lujo.

La critica moderna no es menos dura en su juicio: Wilder cree in-
util decir que "es la muerte del arte... La expresion se reduce tan solo a
la cara, toda la elocuencia clasica de la forma humana, la nobleza de la
apostura, se ha perdido. . . Es el arreglo dramatico de un titere para
provocar el sentimiento de pesar.” '* E1 arte se convirti6 en traje: aqui
hay muy poco del artista; en su lugar esta la costurera y la beatita que
con devocion visten a una Virgen. En lugar de los materiales nobles:
marmol, madera, cafia, hay lienzos de seda o algodon. En vez de la
materia perenne, bastidores, aire, nada. Es la escultura reducida a su
minima expresion,

Aunque también, con un sentide filosofico-teologico, se puede ofre-
cer una justificacion: para desligar mas a la Virgen de toda semejanza
con lo camal, para hacer un voto mis a favor de su triunfo sobre lo
impuro, para sublimarla y ponerla por encima de lo deleznable, se le
despoja de su cuerpo. Asi queda mas espiritu que materia, y la ausencia
de materia nos sitia al lade de lo divino, y el rico vestido s6lo marcaria
el punto de contacto entre ambos wundos.

D. CRISTOS

El arte escultorico religioso del siglo XIII es el reflejo de los aspec-
tos mas luminosos del cristianismo: majestad, bondad, amor, dulzura.
En el siglo XV esta luz celestial se nubla: la imagineria representa el
dolor y la muerte. Ahora los dolores y la sangre de Cristo son la supre-
ma leccion: es un pobre desnudo, humitlado con una corona de espinas,
padeciendo heridas mortales. Mas atn, el misticismo espaiiol trocé la
palabra amor por la de dolor. El tema favorito del siglo XV es la pasion.
El cristianismo aparece ahora bajo el patetismo: la pasion de Cristo ha-

18 WILDER, Esculturas, p. 178.
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bia al recuerdo, conmueve el corazon, excita la piedad.

Aunque el Renacimiento mitigue un poco ese dolor, no se le podra
suprimir ya nunca. En busca del naturalismo aparecera la escultura
policromada, suplantando en parte a la piedra, muda al color. Tema,
forma y colorido se aunaran para acentuar el patetismo, prenuncio del
barroco.

Con un escultor que llené sus ojos de las imagenes del siglo XV,
que aprendid la leccion de maestros goticorrenacentistas, que quiso dar
gusto a un pueblo ficilmente impresionable por el pathos, y con un hijo
mestizo, la escultura mexicana recorrio en un siglo (del primer tercio del
X VI al primero del XVII) tres etapas del camino del arte: la medieval, la
renacentista y la barroca.

A ) LO MEDIEVAL

En algunas esculturas de cafia se notan caracteristicas romanicas,
como en uno de los Cristos de Angahua, Mich. (fig. 17), que lo repre-
senta vivo, extendiendo los brazos en linea recta, y en un supremo es-
fuerzo, sacando 1a cabeza fuera del triangulo en que esta inscrita la figu-
ra. Aunque la vida se le va apagando, todavia hay luz en los enormes
0jos tristes, sobre una cara que ve de frente.

Pero es mis notable la incidencia del gdtico, con su bnliante re-
nacimiento del realismo en la representacion, sus dimensiones alarga-
das, sus formas ligeras y el cuidado de los detalles, como el peinado, la
barba y el acabado de los pies.

Moreno Villa, al describir el Cristo de Nezquipaya, Tlax. (que no
he tenido oportunidad de estudiar para descubrir si es o no de cafia, con
lo que se resolverian muchos problemas) dice que "¢l modelado de todo
el pecho es gotico y las piernas casi biseladas son igualmente goticas,
pero esos detalles son arcaismos del autor, que quedan vencidos por las
magnificas proporciones del cuerpo en conjunto”."” Estos son algunos

¥ MORENO VILLA, Historia, p. 27. Cfr. WILDER, Escultura, pp. 162-3 y
KELEMEN, Barroco, pp. 53-54.
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de los elementos que se repiten con cierta frecuencia, por ejemplo, en el
Cristo de la Conquista de San Felipe, Gto. (fig. 18), en el de Santa
Teresa (fig. 7).

B } LO RENACENTISTA

Plenamente clasicos son los Cristos de Matias de la Cerda. Clasi-
cas en efecto son las proporciones: inscrita la forma en un cuadrado; su
altura es sensiblemente igual a la longitud de los brazos extendidos
-especificaciones de Leonardo- en sus tratados de pintura; la cara cabe
hasta diez veces en lo largo del cuerpo, y de oreja a oreja hay lo mismo
que de la ceja a la barbilla (fig. 19).

El semblante es hermoso y de gran dignidad, no divina, sino pro-
fundamente humana. Hay rostros tan nobles que llegan a ser regios: el
de los Cristos de Santa Teresa (fig. 7), el de Telde (fig. 8), el de San Luis
Potosi (fig. 20). El dolor no los deforma, los dignifica, y la muerte deja
plasmado para siempre un sello de gravedad que no aterra, pero si ele-
va, :

Lo que aqui se dira de los rasgos sobresalientes del rostro, se pue-
de aplicar a la inmensa mayoria de los crucifijos estudiados.

Cuando el pelo se modela de la misma pasta, aparece escaso en el
craneo porque se supone una corona, de espinas o de plata con crencha
enmedio y bien peinado hacia los lados: mas abundante es el que cuelga
suelto, un poco ondulado y tratado con esmero, con dos o una guedeja
por delante del hombro derecho, pero nunca muy largo. Pocas cabezas
lo tienen solamente pintado, por estar pensadas para pelo natural. (A
veces el pueblo desfigura las obras del escultor afiadiéndoles pelucas
largas y rizadas, o grandes cendales que ocultan todas las piemas.)

De la orilla del pelo arrancan las gotas o hilillos de sangre derrama-
da por las espinas.

A los Cristos primitivos les llamaban "dormidos”, porque los ha-
cian con los ojos cerrados; mejor dicho: no tenian 0jos; en cambio, a los
posteriores se los ponian de vidrio (realismo popular) o simplemente se
los pintaban; de vivo o de muerto, siempre ensombrecidos por una pro-



84 Imigenes en Cafia de Maiz

funda tristeza.

La nariz, a pesar de ser la parte mas relevante, suele ser grande,
como la de muchos espaiioles.

La barba siempre cerrada; a veces rizada o partida en dos, abun-
dante y bien recortada; entre ésta y el bigote en realce, 1a boca: si se la
representa entreabierta suelen asomarse los dientes entre los labios, y a
veces es visible la lengua.

En la mejilla se marca la bofetada de Malco.

La musculatura del cuerpo, que revela un gran conocimiento ana-
tomico, esta por lo general, acentuada, expresando exacervacion por el
dolor o la postura incdmoda. Los pectorales siempre estan bien repre-
sentados, y a la prefiguracion de los deltoides concurren los refuerzos
de papel que unen los brazos con la armadura del térax. Las costillas
son delgadas y claras. No es rara, en los brazos y en las piemas y en los
pies, la nudosidad y anchura de las articulaciones.

Precisamente, una de las notas mas distintivas es el detallismo na-
turalista de los pies. Los metatarsos y las falanges estan largamente acu-
sados y tratados con tanto verismo que se pueden contar los huesos. No
asi las manos, que son suaves y pensadas para ser vistas por la parte de
dentro (fig. 22). Es notoria la oposicién entre las manos que derramaron
bendiciones y los pies que caminaron descalzos.

Las piernas aparecen siempre arqueadas para hacer posible la anti-
natural postura de los dos pies sujetos por un solo clavo y pegada la
planta a la cruz, sin el apoyo que en otras épocas se les puso para resol-
ver ese problema, soporte que en los Cristos de cafia nunca aparece. Por
la misma razon los pies estan torcidos hacia adentro.

Peculiar es la preeminencia que se le da al lado derecho sobre el
opuesto: la cabeza y cara, ya de frente, ya de tres cuartos, cae hacia el
lado derecho de la linea media que divide el cuerpo en dos, verticalmen-
te. Del mismo lado quedan la herida del costado, el nudo del cendal (que
no siernpre existe, pues algunas estan pensadas para sobreponerles otro
de tela bordada) y ¢l pie derecho superpuesto al izquierdo. Por el con-
trario, al otro lado de la linea media, no se da ningin elemento notable.
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Este centro de atraccion se acentia todavia mas por una curvatura del
cuerpo hacia el lado derecho, que en algunos casos es muy pronunciada
(figs. 7, 18, 19), en parte compensada por €l hombro izquierdo que se
desencaja.

Como estos Cristos estan pensados para ser vistos de frente, la
parte posterior esta poco trabajada: la forma es plana, los muisculos
apenas estan esbozados, y la espalda medianamente pintada (fig 24) .

En cuanto a la policromia, ¢l cuerpo de Jesus es generalmente blan-
¢0, 0 de un color moreno oliviceo, como los andaluces, y esta dado con
verdadera maestria. Que los Cerdas eran también pintores, esta com-
probado con el dicho de don Nicolds Leon que asegura la existencia de
algunos cuadros de ellos en Tzintzuntzan **

El pincel esta manejado con criterio renacentista: la sangre no baiia
exageradamente el cuerpo. Son pocas las fuentes de donde mana: las
espinas de la corona, las llagas de los clavos, las rodillas golpeadas y
principalmente la llaga del costado; pero no es muy abundante: hilillos
tan soto. La del costado con frecuencia atraviesa el cendal y escurre por
la pierna derecha. Las llagas destilan sangre, pero nunca en abundancia,
dejando la figura relativamente limpia (fig. 23). Un Cristo sanguinolen-
to seria inconcebible en el Renacimiento, cuyos ideales no eran cierta-
mente ¢l dolor y la sangre.

C ) CRISTO SE MEXICANIZA

A medida que el escultor entra en contacto con los nativos y mes-
tizos, y conociendo sus preferencias, conceptos religiosos, etc., €l va
también desplazandose insensiblemente hacia el barroco, sin despren-
derse del humanismo renacentista. Tal vez la cantidad de trabajo le hizo
modificar un tanto su estilo: ya no pule con tanta perfeccion los rasgos
faciales; las formas ya no son tan angulosas; los muisculos van desapare-
ciendo bajo un tratamiento mas cilindrico del torax y las extremidades.

% LEON, Historia geografica, p. 35.
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La serenidad cede el lugar al patetismo y al dolor. Los brazos se acortan
un tanto, se pierde algo de las proporciones clasicas. Cristo se mexicaniza.

Lo mas caracteristico es el dramatismo del dolor y la muerte. El
cuerpo del Cristo de la Tercera Orden de Patzcuaro, Mich. (fig. 25),
cuelga materialmente de los clavos de las manos, y detenido por los
pies, se le imprime un movimiento de zigzag, dando la impresién de un
cuerpo suelto, cuyo rostro esta expresando que la muerte fue conse-
cuencia de grandes dolores. En otros casos este movimiento es hacia
adelante: el cuerpo se desprende hacia el frente, posicion que se acentiia
recortando la distancia entre los dos brazos, como en el Cristo de la
Vera Cruz de Toluca (fig. 26).

La sangre se prodiga: cada herida es manantial que se derrama. En
un exceso de realismo, y seguramente después de haber observado como
escurre, el pintor llegé a la conclusion de que el liquido linfatico, un
poco.ensangrentado, se separa de la sangre coagulada, y por lo tanto
usa varias tonalidades: desde el rojo palido hasta el negruzco; y ademas
le da volumen: los grumos estan realzados (fig. 27).

En los clésicos, la sangre corre zigzagueante y un poco ramificada;
en los posteriores desciende en listones anchos, paralelos (fig. 28), sur-
cando el cuerpo. Los hilillos que bajan de la cabeza se juntan en el cuello
y resbalan por el centro del cuerpo hasta el cendal. La de las manos no
cae al suelo: escurre por todo lo largo del braze y continta por los
costados hasta las piernas.

Las llagas dejan de ser pintadas y adquieren relieve: las heridas
abren sus bocas hacia afuera, sus bordes se tornan irregulares y las lla-
gas son verdaderas rosas de las que brota negra sangre (fig. 27).

Se atormenta mas el cuerpo (figs. 9, 25), se llenan de llagas y
moretones las espaldas, los hombros, las piemas, la cara, hasta el pecho,
como el caso del Cristo de la Salud de Zamora, que puede marcar el
exceso en el trabajo de las heridas.

En aras del realismo doloroso, el cuerpo se cubre de azotes; y no
creo suponer mucho si digo que fueron pintados golpeando la escultura
con un cordon doble tinto en rojo. Hay Cristos, como el del Museo
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Regional de San Luis Potosi (fig. 30), en que estas marcas son excesiva-
mente gruesas: es lo que mas se ve en el cuerpo.

Ciertas venas van a ser destacadas del resto del sistema: son las de
los brazos, a las que se les identifica con ciertos nervios y se representan
realzadas, haciéndolas de cordeles que se colocan antes de estucar la
escultura.

‘No quiero insistir en el lugar comun de lo sangrante de nuestras
esculturas como consecuencia de los genes indigenas, sino abrir otras
posibilidades de explicacion; y veo muchas en los mismos conceptos
religiosos.

Demasiada insistencia hacen los predicadores en que la causa de
los sufrimientos de Cristo son los pecados de los hombres: si Cristo
sufri6 mucho fue por nuestra culpa. Para hacer ver de una manera real y
grafica la fealdad del pecado y sus consecuencias en la persona del Re-
dentor, se le representa muy atormentado. Un Cristo sumamente mal-
tratado trata de provocar la aversion al pecado que tantos males le oca-
siono. :
El Cristo mexicano es el profetizado por lsaias en su Poema del
Siervo de Dios (Cap. 52, 13-53; 12): "...tan desfigurado su rostro que
no parecia ser de hombre. . . no hay en él parecer, no hay hermosura que
atraiga las miradas, ni belleza que agrade... desecho de los hombres,
varén de dolores, conocedor de todos los quebrantos, ante quien se
vuelve el rostro, menospreciado, estimado en nada. .. porque tomo so-
bre si nuestras enfermedades, y cargoé con nuestros dolores, y nosotros
lo tuvimos por castigado y herido por Dios, ...traspasado y molido por
nuestros pecados. El castige salvador pesé sobre €, y en sus llagas he-
mos sido curados. . . Y Yavé cargd sobre él la iniquidad de todos noso-
tros. Maltratado y afligido. . . cuando era arrebatado de 1a tierra de los
vivientes. . . fue en la muerte igualado a los malhechores... Quiso que-
brantarle Yavé con padecimientos, y él ofrecio su vida en sacrificio por
el pecado.. . y fue entregado a la muerte y contado entre los pecadores,
cuando llevaba sobre si los pecados de todos, e intercedia por los peca-
dores".
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Todo esto esta en la misma linea del sentir poético-teologico, del

mejor soneto en nuestra lengua: No me mueve mi Dios para quererte:
...Muéveme el verte

clavado en una cruz y escarnecido,

muéveme el ver tu cuerpo tan herido
de Miguel de Guevara, misionero entre los tarascos (1585?16467) que
en su soneto a Cristo Crucificado hace un acto de contricién apoyado en
un supremo acto de amor, nacido seguramente de la contemplacion de
un Cristo de cafia, pues fue prior en Pitzcuaro y Charo, donde est el
Seffor de la Lampara (fig. 29), y visitador de toda la provincia de
Michoacan.

Puro amor se respira en su otro soneto:

Poner al Hijo en cruz, abierto el seno,
sacrificado porque yo no muera
prueba es, mi Dios, de amor muy verdadera.

El mismo monje agustino y mexicano atestigua mas adelante que
las llagas de Cristo son las mejores prendas del amor, y las dio tan so-
breabundantemente que

Deudor quedaré siempre por derecho
de la deuda que en cruz por mi ha pagado
el Hijo por dejaros satisfecho.”!

Por todo esto, los sufrimientos de Jesis, simbolizados por su san-
gre, son un acercamiento al amor.”

Y se podria ahondar mas; pero finalizaremos con las siguientes
consideraciones: jno se estard confesando que toda la sangre de Cristo
es como la nuestra; tan humano como cualquiera de nosotros? ;No es
acaso un simbolo de eternidad un Cristo que nunca deja de sangrar, y

1 CARRENO, Alberto Maria, Joyas literarias del siglo XVI. México, 1915.

2 Por la misma predicacion, los escultores han de haber sabido que 1a consa-
gracién de Cristo radica en ser el perfecto martir, segun San Pablo (Hebreos, II, lo-12):

"Dios juzgo conveniente, para llevar a una multitud de hijos a la gloria, per-
feccionar y consagrar con sufrimiento al guia de su salvacion”.
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también prenda de redencion universal, pues es su sangre inagotable, o
simbolo de amor, como pelicano que se desangra para que sus hijos
tengan vida? O tal vez se esta indicando que tanta sangre derramé el
Salvador que ya no es necesaria la de los sacrificios humanos.

Y puesto que nos movemos en el terreno del arte religioso, no se
puede negar la participacion de elementos concienciales, sociologicos y
hasta de acercamiento a lo mistico, factores determinantes de la crea-
cion artistica.

iCuantos escultores han de haber estado acongojados por proble-
mas interiores, ya morales, ya filosoficos, que se hicieron sustancia en
su obra!

Esos Cristos torturados pueden ser una protesta contra las iniqui-
dades del mundo, o una insubordinacion ante el absurdo de la misma
muerte.

Sociologicamente hablando, ;no fueron los espaiioles, los mayores
aficionados a la tauromagquia, los que desarrollaron en el mestizo la no
repugnancia por la sangre? ;Y acaso no fueron espafioles nuestros pri-
meros inagineros?

Y finalmente, del estudio de la vida de oracion y virtud del escultor
Luis de la Cerda,™ deduzco que sus obras son fruto de la comunién con
Cristo, en que constantemente vivia, y cuyos conceptos ascéticos estan
plasmados en hermosas virgenes y en patéticos Cristos.

D ) LO POPULAR

Este momento en que lo europeo se mexicaniza es el mis impor-
tante en la historia de nuestro arte: el mestizaje propicia su nacimiento;
al contacto de diferentes razas surgen las determinantes de un estilo. Y
la escultura en México tendié a lo popular.

Los nativos, que abandonaron sus creencias y con ellas muchos
modulos estéticos, no podian prestar atencién a lo que desconocian; por

23 Cf,, Cap. IV.
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ejemplo, lo relativo a las proporciones clisicas; en cambio, reflejaron las
suyas: formas achaparradas, solidas y a veces conceptuales . . .

Creo que genéticamente lo popular en el arte deriva de los momen-
tos barrocos, mas que de los clasicos. En lo estructural y arquitectonico
prevalecio lo europeo; pero en lo ornamental se le dio beligerancia al
indio. En lo escultorico, las Ordenanzas favorecian a los europeos; con
todo, los indigenas, artistas natos, produjeron imagenes para culto de
las multiples capillas rurales y para el consumo doméstico. Imitaron lo
que mas les llamé la atencién del barroco, lo quintaesenciaron y lo trans-
mitieron a sus descendientes, que lo siguen repitiendo.

Asi 1a imagineria popular quiso imitar lo espaiiol: por ejemplo, el
aplomo se le convierte en rigidez. Pero, lo interesante es la imperfec-
cion, pues es alli donde se descubre la idiosincrasia y las diferencias con
el modelo.

Lo popular, lo producido en centros lejanos de poblacidn, no esta-
ba controlado por las ordenanzas ni por los clérigos cultos. Se aceptaba
lo que habia; de alli su abundancia y su imposibilidad de clasificacion.
Lo popular se reconoce por la ausencia de escuela; el artesano no sabe a
qué corriente pertenece (ni tampoco el critico), ni cuales son sus mode-
los; no se le puede aprisionar dentro del tiempo y el espacio: es de todas
épocas y de ninguna en particular.

Ya se ha hablado de la pérdida de las proporciones clasicas, de la
abundancia de sangre, lo doloroso de la expresidn, de lo patético, etc.,
pues todos estos datos se van a exagerar en lo popular (figs. 9y 31). La
sangre baiia las figuras; el expresionismo se hace tremendismo, lo paté-
tico, terrible, y el drama de la pasion se torna tragedia. '

Y asi como hubo dioses indigenas tremendos, también hay Cristos
pavorosos, no sélo cruel, sino sadicamente martirizados.

Hay un dicho espaiiol deducido de los conocimientos imperfectos
de la técnica que explica bien todo esto: "A mal Cristo, mucha sangre".

También lo exético oriental se incorpord a este arte (fig. 32). un
Cristo de Morelia, Mich., tiene rasgos fisonomicos chinescos: ojos de-
claradamente oblicuos, pémulos salientes, y un poco amarillento el color.
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En cuanto a los Cristos negros, como el del Veneno, ahora en la
catedral de México, no son reproducciones de ningun tipo africano.
Aunque si hubo Cristos para los negros, ninguno posee caracteristicas
negroides: son europeos. Estan asi por accidentes del barniz que se os-
curecio, tal vez debido a su mala calidad, o porque estaban experimen-
tandolo.

Desde los Cerdas se dio entrada en la escultura religiosa al tipo
mestizo; pero ahora se le da cabida al indio: Cristo se encarna en un
indigena. Sin embargo mas que retratar a la persona, la evocan con unos
cuantos rasgos (fig. 29): los que mas fuertemente golpean la sensibili-
dad curopea. Y hasta la vision cosmica del indio esta modificando la
figura del Dios impuesto.

E) IMAGENES UNIVERSALES

Las figuras de caiia, como muchas de las esculturas religiosas dedi-
cadas al culto y no simplemente omamentales, producen, en relacion al
ambiente en que se encuentran, una cierta desazon y a veces hasta una
impresion contradictoria en el critico exigente, por no estar integradas a
un fondo arquitectonico adecuado; es decir: no guardan unidad de estilo
con el resto de la construccion, ni con el disefio def templo, ni con el de
los altares, donde, por razones litargicas, deben estar.

La razon estriba en que estas imagenes fueron concebidas indepen-
dientemente de la arquitectura. El arte de la Colonia ain no estaba de-
terminado: tuvo que recorrer en un siglo lo que Europa en cinco y aun
mas. La escultura en cafia aparece en momentos en que el arte esta
evolucionando del gotico al plateresco, luego al renacentista, de éste al
manierista y finalmente al barroco. Y aunque nuestras esculturas parti-
cipan de todo ello, no siempre estan afiliadas a alguna escuela, pero
tampoco estan en contradiccion con ninguno de estos estilos. Mas bien
estan pensadas para colocarse en cualquier lado, asi en las ricas iglesias
agustinas, como en las pequefias capillas, muchas de ellas provisionales,
avanzadas de una naciente iglesia. Acaso estan pensadas esas esculturas
también como provisionales. ;Sabrian sus creadores que hechas de ras-
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trojo iban a durar tanto, si de madera, mas consistente, se apolillan?
(Creyeron que sus obras iban a permanecer siglos? No es facil que ha-
yan previsto su perdurabilidad y menos atin que iban a ser las represen-
tativas de una €poca.

Ademas parece que la mayoria de estas esculturas estan ideadas
para ser vistas de cerca. Claro que las hay con el sentido opuesto. Pero
una escultura de tamaiio natural pierde mucho cuando se le coloca, o
muy en alto o en los altares del fondo. Entonces los rasgos faciales se
tornan imperceptibles, los colores se apagan, los detalles desaparecen.
Se reconoce al Cristo, mas no se admira su perfeccion. Cerca del publi-
co, en las procesiones, en los pasos, la belleza de la imagen es plenamen-
te discernible; hasta los detalles de la pintura pueden ser visualizados.

Otra caracteristica: poquisimas veces estan integrando un grupo:
son esculturas solitarias. Los calvarios, ya con santos, ya con ladrones,
son rarisimos, como el de Santo Domingo de México.

Y como no se funden perfectamente con el resto del edificio ni con
su ornamentacion, se les suele aislar: se les coloca entre las columnas de
un baldaquino, en un nicho, entre vidrieras.

Por todo esto, creo que se trata de proyectar la figura del Redentor
sobre cualquier lugar; o sobre una pared lisa o sobre los barroquismos
de un retablo. Como escultura exenta es intemporal e inespacial, jes
eterna!l
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NOTAS

Para facilitar la lectura de la redaccion de fichas, se indica aqui el
orden que se siguid para clasificar las imagenes de los Cristos y de las
Virgenes, en la siguiente forma. Primero: se ha encabezado la ficha con
el niimero de orden continuo, de acuerdo con la lista alfabética de los
estados que se especifican. Segundo: se indica la localidad donde se
halla la imagen o la institucion o persona en cuyo poder se encuentra;
cuando sus duefios no quisieron que apareciera su nombre en el catalo-
g0, solo se anota "Coleccion Particular”. Tercero: el nombre de la ima-
gen. titulo o advocacion. Cuarto: se consigna el tamanio y peso de la
imagen, cuando estos datos se pudieron obtener: terminando en una
sucinta descripcion y una brevisima historia, cuando se considero perti-
nente hacerlo.

Es conveniente hacer notar al lector. que todos los datos aqui re-
gistrados fueron el resultado de un trabajo que se baso principalmente
en cuatro fuentes que se han sefialado al final de cada ficha: observacion
personal, correspondencia con instituciones o personas particulares po-
seedoras de las imagenes, mformacion verbal, y por ultimo, informacion
obtenida de diversos libros. En cuante a esta ultima fuente, su clave
bibliografica presenta solo el apellido del autor, las pnimeras palabras
significativas del titulo que no son mas que remisiones a la bibliografia
geueral y la pagina o paginas donde se encuentra la imfornmacién. Cuan-
do se trata de una monografia o folletos pequeiios, no se anotan las
paginas por tratarse todos ellos del mismo asunto, y lo mismo sucede
cuando no fue posible consultar directamente el libro.
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1

1
ESPANA

Las Canarias. [sla de Tenerife. La Laguna. Parroquia.

Nanto Cristo de la Laguna de Tenerife. Adquirido por el Adelantado don Alonso

Fernandez de Lugo en el mismo afio que el Telde (1552-1556).
HERNANDEZ, Santo, p. 9.(fig. 8)

Las Canarias. 1sla de la Gran Canaria. Telde. Parroquia.(fig. 8)
Santo Cristo del altar mavor de la parvoquia de Telde. Altura 2 mts., pesa 6 kgs.
Adquirido con ias primeras ganancias de la naciente industria del vino y el
azucar de esa isla, enire los afios 1552 y 1556. Es de los Cristos que mas
sentido renacentista tiene. Se considera muy milagroso.
BONAVIT, Esculturas, 1947, passim. Espinosa (citado por Hernandez
Benitez en Santo). HERNANDEZ BENITEZ, Sanfo. MARIN Y CUBAS,
Historia. Quiroz (citado por Hernandez Benitez),

Madrid. Convento de las Religiosas Salesas Descalzas Reales.(fig. 9)
Fece homo. En el tesoro artistico del convento se conserva esta escultura de
medio cuerpo arriba. Torso desnude. Abundante en sangre, que escurre hasta
las ropas. Dos dedos rotos. algunas descarapeladas. Cabeza un poco inclinada
hacia la izquierda. Barba partida: pelo de pasta, al igual que los ojos.

LUFT, Imdgenes, p. 21,

1
MEXICO

Ags., Rincon de Romos. Templo parroquial.
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Sefor de lay Angustias. Escultura popular, tamano mediano, Carta del profe-
sor Pascual Romo Conchos,
LOPEZ DE NAVA, Novena,

Coah. Saltillo. Capilla anexa a la catedral,
Cristo de la Capilla. Era de la capilla de! entierro de uno de los primeros
pobladores de Saltille, Santos Rojo y sus familiares. Esta alli desde el 6 de
marzo de 1608. Cristo crucificado y muerto, tamaiio natural; fina escultura
color avellana.
ALESSIO ROBLES. Saftilly, pp. 115-124. CASAS, Novena, pp. 2-6,MI-
RELES, Cristo. BERLANGA, Monografia, p. 130.

D.F. México. Catedral.

Cristo del Buen Despacho. Uno de los Cristos de los conquistadores; en el

altar central de la capilla del mismo nombre. Conocimiento personal.
TOUSSAINT, Arte, p. 47, Catedral, p. 1350y p. 159. PADUA, Madre.
OROZCO, Cristos, p. 164-5.

D.F. México. Catedrai.
Cristo del leneno, Adguirido por los dominicos para la iglesia de Porta Coeli,
en el siglo XVI. Ahi estuvo hasta mediados del X1X en que, por las leyes de
Reforma, se desting el templo a otros usos, fecha en que pasé a Catedral. Esta
colocado en un retablo dorado reciente, en la capilla de San isidro. Es un
crucifijo en tamaiio natural, el cuerpo curvado hacia la derecha y las piernas
un poco forzadas. Cabeza colgada sobre el hombro derecho, Pintura totalmen-
te ennegrecida. Sus facciones son de un europeo. Examen personal.
GONZALEZ OBREGON, Las calles, vol. 1, pp. 15, PHIL, Metropaolitan,
México 1969. ORQZCO, Cristos, pp. 170-4. ROZIERE, AMéxico, 91-92.
TOQUSSAINT, (atedral.,

D.F. México. Catedral, capilla de San José.(fig. 26)
Sefior del Cacao o Cristo de la Paciencia. Escultura sedente de tamaiio natu-
ral, con una mano en la mejilla y una cafia en la otra. Su primer nombre se
debe a que la limosna que le daban tos indigenas consistia en cacao, que para
ellos tenia valor de moneda. Desde muy antiguo estuvo en una de las puertas
de 1a catedral. A mediados del siglo XV1Il lo sacaban al atrio.(Fig. 26)
Observacion personal.
MORENO VILLA, Escultura, p. 37. TOUSSAINT, Catedral, pp. 86 y
156 lam. 1 y fig. 65. WILDER, Escultura, pp. 182y 219.

D.F. México. Catedral.
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12

Cristo de la Conquista o de los Conquistadores. Escultura renacentista de ta-

mafio natural, en ia capilla del Santo Crucifijo. Se le supone regalo de Carlos V.
TOUSSAINT, Catedral, p. 135, il. num.50, TOUSSAINT, Arte, p. 47.
TOSCANO, Escultura, p. 46. SARINANA, Noticia, f. 26v,

D.F. México. Coleccion particular.
Cristo Crucificado. Tamafio mayor que el natural. Antiguamente en un ran-
cho cerca de Mixtepec, Méx. Luego en una finca particular cerca de Tlaxcala;
después en la casa de un anticuario. Actualmente de Ignacio Bernal. Con cédi-
ces en su interior.
CARRILLO Y G., Cristo, p. 83,
D.F. Tizapan. Coleccién particular de don Federico Gomez de Orozco.
Cristo de Tizapdn. Tamaio natural. Fechado en 1558, muy semejante al Cristo
de Matehuala, 5.L.P. Originalmente en 12 parroquia de Tizapan. Don Federico
Gomez de Orozco lo rescatd cuando iba a ser quemado para un migrcoles de
ceniza. Tiene varias fracturas. Falanges de madera.
OROZCO, (ristos, pp. 180-1. ROMERO DE TERREROS. A4rte, ilus.
nams. 130y 131. (Observacion personal).

D.F. México. Convento de las Carmelitas.(fig. 7).
Cristo de fzmiquilpan o de Zimapan o del Cordonal o de Santa Teresa o de las
Carmelitas o de fas Minas de Plomo Pobre o de Guerrero,
Cristo muerto, en tamaiio natural, con rasges regios. Don Alonso de Villaseca
lo coloca en su real de minas de Plomo Pobre en lzmiquilpan, Méx., por los
aiios de 1540-1545. Después de la milagrosa renovacion (1615) lo trasladan a
Meéxico. En el aiio de 1634 lo donan a las monjas Carmelitas. En 1784 pasa a
su convento de Santa Teresa la Antigua. Se le hace capilla en Santa Teresa fa
Nueva; pero el terremoto de 1845 destruye capilla e imagen. Terrazas recons-
truye ésta. En 1916, afio en que se clausura el templo, lo trasladan a la Cate-
dral Metropolitana: después pasa a 1a capitla Sabatina en Tacubaya y reciente-
mente al convento de las Carmelitas.
Observacion personal.
ALFARO Y PINA, Relacion. p. 105. CABRERA, Escudo, pp. 450-456.
CARRILLO Y PEREZ, Historia. ESTRADA JASSO, Escultura, pp. 167-
169, FLORENCIA, Historia de la imagen. FLORENCIA, Historia de la
provincia, p. 307. MURIAL, Conventos, pp. 388-391. Novena en honor,
OLAVARRIA, Madre, p. 89 y ss. PADUA, Cf. OLAVARRIA. QUIROGA,
Compendio de la Historia, y Compendio. Nam. 2; y Ramillete, RAMOS
DUARTE, Diccionario, p. 23. SARDO, Relacién, p. 81. TOUSSAINT
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Catedral, p. 156. VELASCO, Exaltacién, Historia, Milagrosa y Renova-

cion.

D.F. México. convento de Jesis Maria.
Santo Cristo de Jesis AMaria. Imagen donada a la monja india Francisca de
San Miguel.
CABRERA, Escudo, p. 195. MENDEZ, dimual, cap. V. SIGUENZA Y
GONGORA, Paraiso, pp. 174vy 175v.

D.F. Mexicalzingo. Desaparecido.
Cristo de Mexicalzingo o del Codice. Originalmente en el templo de San Mar-
cos Mexicalzingo. Donado a Abelardo Carrillo y G., para su estudio. Forman-
do el armazon parala caiia, se encontraron unos codices posteortesianos nahuas,
un estarcido y unas pinturas decorativas. Media 1.30 m. por 1.37 m.. y su peso
era de menos de 5 kgs. (figs. 3y 5)
CARRILLO Y G_, Crister. ¢ Imagineria, pp. 34-35. OROZCO., (ristos, p.
185.

D.F. Iglesia de la Nueva Churubusce.
{'n Crixto, de caiia.
Informante: Vicente Montoya Sanchez.

D.F. lglesia de Regina.
Cristo de la cafta, escultura sedente, paco menos que el natural.
Informante: Vicente Montoya Sanchez.

D.F. lglesia de Regina.
Naito Entierro, Cristo yacente poco menos que el natural. Pesad o0 5 k;:,s
[nformante: Vicente Montoya Sanchez. Tonala 36, depto. 6. Col. Roma.

D F. México. Las Vizcainas.
Das Cristos Crucificados. En el archivo de Museos de las Vizcainas.
OBREGON. Real. p. 1062.

D.F. Milpa Alta, pueblo de Actopan.

Serior de las Misericordias, Cristo crucificado, tamaiio natural, con 1a cabeza

caida hacia adelante. Herida del costado muy sangrante. Color un poco
enegrecido.
OROZCO. (ristos, pp. 177-80.

D.F. San Angel. Museo del Carmen.(figs. 5)
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23

24

25

Cristo del convento del Carmen. Antes en el mismo convento. 1.24 por 1.34
m. de largo. Mutilado; asi pesa 2.140 kgs. Un preso, al querer fugarse por la
ventana del museo, cayo sobre el Cristo v lo destrozo.

Informacion verbal.

CARRILLO Y G., pp. 79-81. ilus., e /magineria, pp. 34-35. OROZCO,

Cristos, p. 185,

D.F. México, No localizado.
Santo Cristo de la Profesa o de la Casa de los Ejercicios o de la Buena Muer-
fe. Imagen de peso ligero y tamafio natural, donada a la Compaiiia de Jesus
por Alonso de Villaseca, antes del afio de 1580. Estuvo en el templo Jjesuitico,
hoy filipense, hasta 1925 en que fue prestado a la casa de ejercicios de la
Compania, pero en su lugar regresaron el Sefior del Consuelo. Es uno de los
Cristos de los conguistadores.
CABRERA, Escudo, p. 450. TOSCANO S.. Esculiuras, p. 46. TOSSAINT,
Arte, p. 47 y Catedral p. 135 n.

D.F. México. Parroquia de la Santa Veracruz.
Sefior de los Siete Velos o de la Santa Veracruz. Escultura un poco mayor del
natural, que se supone donada por Hernan Cortés, o Paulo 111,
Observacion personal.
ALFARO Y PINA, Relacion, pp. 51-52. CABRERA, Escudo, p. 450.
OBREGON, Real, p. 162. OROZCO, Cristos, pp. 164-69. VIVEROS,
Ligeros. PENALOSA, Prictica, p. 203. TOSCANO S.. Escultura, p. 46.
BETANCOURT, Yeatro, pp. 425-426.

D.F. México. Parroquia de la Santa Vera Cruz.
El Sefior de la Soledad. En la capilla anexa al templo esta esta imagen poco
nenor que el tamafio natural. Es Cristo muerto, clavado en ta cruz. La sangre
esta dada con demasiada profusién sobre el cuerpo. Tiene mucho sentido po-
pular,

Observacion personal.

LAURA, En microfilm. LAURA, Los Cristos.

D.F. México. Parroquia de Santa Catarina Martir.
Cristo atado a la columna. MENDEZ, anual, cap. V. SIGUEZA Y
GONGORA |, Parayso, pp. 175 y 175v.

D.F. México, San Lazaro, templo.
Cristo del Balazo. Primeramente en el templo del hospital de San Lazaro, y
luego con las monjas de San Bernando y definitivamente en el templo de San
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Lazaro, junto a la Virgen de la Bala. Ambos tienen una bala incrustada. El
Cristo se cayd y se vio que era de "corcho"”.
CABRERA, Escudo, pp. 155-156.

D.F. México. Santa Maria la Redonda. Parroquia.
Santa Maria de la Redonda o Nuestra Sefiora de la Asuncion, Escultura de la
Virgen de tamafio natural, muy hermosa. Hay varias leyendas sobre su origen:
un misionero, probablemente Rodrigo Zeguera, de regreso a Espaiia, mando
de alla el rostro y las manos. En México se le hizo el resto del cuerpo de caiia.
Pusiéronla al lado izquierdo del altar mayor. En el afio de 1679 se le hizo
capilla y retablo. Espaiioles e indios contendieron por su posesion.
BETANCOURT. Cronica, vol. [ll, pp. 219-222 y 420. CABRERA, Escu-
do, pp. 256-257 y 508-510. FLORENCIA, Zodiaco, pp. 88-89,
OCARANZA, Capitulos, p. 239. VERA, F. H,, ftinerario, pp. 131-2.

D.F. México. Parroquia de Santiago Tlatelolco.

Seiior de la Cafiita. Escultura sedente de Cristo. Tamafio natural. La espalda

es de carton. ojos de vidrio, Retocada la pintura. Es imagen popular.
Observacién personal e informacion verbal.

D.F. México. Santo Domingo, capilla,
Cristo del Noviciado. Fina escultura de 1.15 m. de alto por 1.10 m. de largo.
Pintura dada sobre tela, un poco oscura, se esta levantando. Originalmente
estaba en la capilla del noviciado del convenio de Santo Domingo anexa al
actual templo. Donacion anonima hecha a fray Domingo de Betanzos en el
afio de 1538. Despues de la destruccion de Ia capilla del noviciado, estuvo en
varios lugares del templo y actualmente en su capilla. Se dice semejante a una
que tenia Cortés en su oratorio.
CABRERA, Escudo, pp. 177-179 y 186. CRUZ Y MOYA, Historia, pp.
142-146, FRANCO, Segunda parte, pp. 209-212 y 527-529. MENDEZ,
Anual. MOJICA, tesoro.

D.F. México. Santo Domingo.
Santo Cristo del convento de la Orden de Santo Domingo o Santa Entierro o
Santo Cristo de la Expiracion. De goznes. Desde el afto de 1582 servia para la
crucifixién, siete palabras y descendimiento. En su capilla, destruidaen 1681.
Posteriormente estuvo en 1a antesacristia y ahora en una urna en el cuerpo del
templo. Imagen muy grande, con pelo y barba naturales. Puede ser uno de los
llamados Cristos de los Conquistadores.

Observacion personal. ANGULO INIGUEZ, Historia, vol. 11, p. 282.



Catalogo 103

30

31

32

33

34

35

CABRERA, Escudo, pp. 176-177. CRUZ Y MOYA, Historia, pp. 137y
139. DAVILA PADILLA, Historia, pp. 563-565. FLORENCIA, Historia,
p. 307. FRANCO, Segunda parte, p. 545. GARCIA CUBAS, Libro, p.
101. MENDEZ, Anual, cap. V. TOUSSAINT, Arte, p. 47, y Catedral, p.
135n.

D.F. México. Santo Domingo, desaparecidos.
Los dos Ladrones. Acompafiaban al Cristo de la Expiracién (ficha anterior)
constituyendo un Calvario, en la ceremonia del Descendimiento.

DAVILA PADILLA, Historia, p. 563.

D.F. México, templo del Espiritu Santo,
Crucifijo, En un retablo, al lado derecho del crucero. Antes en et claustro del
convento del Espiritu Santo, Donade por Alenso de Villaseca,

CABRERA, Escudo, p. 450.

D.F. Tulyehualco. Iglesia vieja.
Sedor de Chalmita: en la pared de la sacristia. Poco menos de un metro. Venas
resaltadas. Retocado recientemente, Lo maravitloso de su primitivo colorido
se echd a perder.

Observacion personal.

D.F. Tulyehualco, templo principal.

Sefior de las Maravilfas, En un altar lateral, a la derecha. Poco mas grande

que el natural, retocado la primera vez para quitar ampollas por quemaduras.

La segunda vez rara convertirlo de goznes; entonces se supo que era de caiia.
Informacion verbal: observacién personal.

D.F. Xochimilco, Tercera Orden, capilla.
Santo Criste de la lxpiracion. Bella escultura de tamano natural, mandada
limpiar.

Observacion personal, informacion por correspondencia.

Gto. Guanajuato. Templo del Mineral de Cata.

Sefior de Villaseca. De 1.62 m. de alturay de 4 a 6 kgs. de peso. Donado por

Alonso de Villaseca, antes del afio de 1580. Otra version dice que fue donado

ala Cataen el afio de 1618 por un descendiente de Villaseca, Agustin Guerre-

ro de Luna, el mismo donante dei Cristo de Guerreros. Zacatecas.
Conocimiento personal. BARRON, Movena, pp. 3¢. MARMOLEJOQ, £fe-
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mérides (citado por Barron, Novena). OBREGON, Real. p. 162. OROZCO.
Cristos, pp. 75-76. SALCE, Cristo. pp. 68.

Gto. Irapuato. El Hospitalito.
Cristo del Hospitalito o de la Misericordia. Llevado al Hospital de Indios por
don Vasco de Quiroga. Alturade 1.67 m,

Informacion verbal y por correspondencia.

Gto. Salamanca, parroquia.
El Sefior del Hospital. Cristo crucificado, tamaiio un poco mayor que el natu-
ral. Cuerpo bastante torcido a la derecha, en arco. Hombro izquierdo desenca-
Jado. Brazos tirantes. Mariz grande y afilada, barba partida. Color un poco
oscurecido. Fue colocado inicialmente en el Hospital para Indios de la Limpia
Concepcion de Maria ( al lado de la parroquia) donde permanecid 4 siglos.
hasta que fue trasladado al interior de 1a parroquia a principios de este siglo.
El curato y el hospital fueron erigidos por don Vasco en 1563, El Cristo es de
estos anos.
BUITRON (citado por Orozco). QJEDA SANCHEZ. ( ristay. OROZCO,
Crisios, pp. 110-116. ROMERO [.G., Noticias, RUIZ VALENZUELA .
Antonio (citado por Orozeo).

Gto. Salvatierra, parroguia, santuano.

Nuestra Seiora del Valle. o de tas Luces o de la Luz. Mide 96 cms de altura.
Tiene un Nifo en las manos y ha sido retocada varias veces. Colocada en el
Hospital de Indios de Guatzindeo. en la otra banda del rio Lerma, frente a
Salvatierra por los frailes franciscanos: tradicionalmente se le asigna a fray
Juan Lozano "Gallina", aunque parece un poco tardio. A mediados del siglo
XV la trasladan a la capilla de la hacienda de San Buenaventura, y desde el
aiio de 1775 en diversas capillas de la iglesia parroquial de Salvatierra, termi-
nada en 1908, su santuario.

Documentos. ESPINOSA )., Hreves. Lux. VERA M., Guatzindea.

Gto. San Felipe, templo parroquial.(fig, 18)

Nertor de lo Conguista de San Felipe. En una capilla anexa a la iglesia
parroquial, Mide 2.14 de alte por 1.93 m. y pesa 5.350 kgs. Los Cristos de la
Conquista de San Felipe y San Miguel. Gto.. fueron llevados por los frailes
franciscanos Francisco Doncel y Diego de Burgos. desde Patzcuaro, Mich..
por los ailos de 1539-1541 a sus respectivas parroquias, pero en el camino
fueron asaltados por los indios y murieron abrazados a las imagenes. Aunque
se dice que son idénticas, es mas hermosa, perfecta y renacentista ésta de San
Felipe. (Fig. 18)
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Correspondencia con el ingeniero Jests T. Aguirre. AGUIRRE, Hisforia,
v £ Sefior. ANGULO INIGUEZ, Historia. vol. 11, p. 281. ESPINOSA ..
Cronica, pp. 308-312, REA, Crdnica, p. 322, TORQUEMADA, Monar-
guia. £ 625. BETANCOURT. Menologio, p. 10.

Gto. San Miguel de Allende. Templo parroquial.
Cristo de la Conquista de San Miguel, 1gual origen histérico que el de San
Felipe, Gto. Estuvo primero en San Miguel Viejo y ahora en un altar lateral de
la parroquia.
Observacion personal. [gual bibliografia que la ficha anterior; ademas,
MAZA, San Miguel. pp. 62-63. ROMERO J. G., Nuticias, p. 207.

Gto. Silao. Templo de 1a Vera Cruz,
Sefior de la Vera Cruz. Este Cristo ni es espafiol, ni adquiride en Veracruz.
FUENTES, Novena. ROMERO J. G., Noticias, p. 175.

Hgo. Actopan. iglesia del convento,
Santo Cristo. Poco mayor que el naturat. Abajo del coro de la iglesia. Origi-
nalmente no pertenecia a este templo.

MACGREGOR, dctopan, p. 182,

Hgo. Actopan, Museo del convento.
Santo Cristo. Cristo pequefio, mutilado y muy estropeado.
MACGREGOR, 4ctopan, pp. 158-159 y 182.

Hgo. Actopan. Museo del convento.
Santo Cristo. Tamadfio poco menor que el natural. Antes en la sacristia del
convento.

MACGREGOR, Actopan, p. 34.

Hgo. Hacienda de San Miguel de Regla.
En la capilla de la hacienda del conde de San Miguel de Regla, un Cristo
crucificado casi del tamaiio natural. Cara bien dibujada. Brazo izquierdo roto
por donde se ve la caiia. La espalda de carton muy sangrante.

Observacion personal.

Jal. Ahualulco de Mercado. Iglesia parroquial.
Santo Cristo del Hospital o Sefior del Perdon. hermosisimo crucifijo, tamafio
casi natural, de delicados trazos escultoricos: no muy sangrante, sobre fondo
marfilerio,

OROZCO, (ristos, Vol I1, pp. 210-1.
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Jal. Amacueca. Parroquia.

Samto Cristo de Amacueca o del Santisimo Nombre de Jesis, Fray Francisco
de Guadalajara lo trajo desde Patzcuaro de manos de Luis de la Cerda. Ante-
rior al de Zacoalco y Magdalena, Jal. Sufrié una renovacion, no se sabe si total
o parcial. Retocado en el ano de 1733.

Jal. Ameca. Parroquia.
El Sefior Grande de Ameca. Enorme crucifijo de goznes en los brazos.
lastimosamente bafiado en sangre, aunque su rostro es expresivo y amable,
Muy exagerada la llaga de la mejilla izquierda. Estuvo en la primitiva iglesia
hasta 1749, en que se levanté una nueva iglesia parroquial. En 1789 se le
trasladé al altar central, donde actualmente est.

ORQZCO, Cristos, pp. 237-40. VAZQUEZ SANTANA, (ristos.

Jal. Cocula. 1glesia parroquial.
Samto Cristo del Perdon. El alcalde v gobernador indio don Francisco Ruiz
compro y trajo esta imagen en tiempos en que el padre Diego Serrano era
guardian por el afio de 1598, quien lo coloco en el cuerpo de la iglesia. En
1612 se le trasladd al altar mayor. Cuando en 1630 se le hace nuevo templo,
permanecio en la sacristia. Su santuario lo termin¢ el padre Tello en 1640. Es
un crucifijo tamafio natural, tiene como alma plumas de ave. Su cuerpo no esta
muy ensangrentado. Cara muy despejada de barba, ojos entreabiertos y tam-
bién la boca por la que se ven los dientes superiores.
MOTA PADILLA, Historia. OROZCO, (ristas, pp. 246-50, TELLO, € 'ro-
nica Misc., libro ], cap. 295, y libro 117,

Jal. El Platanal o Platanar. Santuario.
Nuestra Seiiora del Platanal o Platanar. Mide 33 cms, Originalmente fue toda
de cafia, pero ahora tiene manos y cabeza mal labradas en madera. Conserva
su tunica azul original muy destefiida. Pies calzados. Llevada ahi por los fran-
ciscanos, tal vez Diego Mufioz cuando fundo el Hospital y la Cofradia de la
Concepcion por los afios de 1583-1586, o por Diego Serrano quien sembré de
imagenes la region. Medio afio andaba de "visita" por Tuxpan y Zapotlan y
medio afio estaba en su capilla, Fue robada, escondida y posteriormente reinte-
grada a su santuario (dedicado en 1868 y renovado varias veces).
PALACIO_ dpuntes de una mision. OROZCO, lconografia, pp. 277-279.
RUBALCABA, Historia.

Jal. Etzatlan. Iglesia del convento.
Sefior de fa Transformacion a de la Vidriera o de la Misericordia. Original-
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mente puesto en un altar lateral de la iglesia dzl convento franciscano, por los
primeros misioneros. Su color es trigueiio dorado, sobre el que resalta la san-
gre de vivo colar, un hilo de la cual escurre a lo largo de los brazos. Sangre del
costado en relieve. Rostro expresivo. Parecido al de Tuxpan.

OROZCQ, Cristos pp. 229-31 y 259.

Jal. Guadalajara. Santuario.
Nuestra Sefiora de la Soledad. Solamente la cara y el busto son de cafia; de
rostro alargado, sonrosada y brillante, el resto del cuerpo es un bastidor. Las
imagenes de la Virgen de la Soledad y del Santo Entierro a quien acompaiia,
corren pargjas en su historia. Ya para el afio de 1589 existia la cofradia de
ambas imagenes traidas a Guadalajara por los primeros pobladores, a la capi-
lta de San Miguel. Desde 1598 estuvieron en varias capillas de la catedral y en
1658 se les erigio un santuario al lade. En el siglo XVIII se les levanto otro
extramuros, que fue derruido en 1950, pero desde el afio de 1933 las imagenes
anduvieron en casas particulares por haberse dado el templo a una secta. Tam-
bién estuvieron en la iglesia de Jesis en una capilla de la catedral. El Santo
Entierro también puede ser de cafia.
Boletin, marzo-noviembre de 1934, pp. 113 y 544, CORNEJQ FRANCO,
en PALACIO, Catedral, pp. 84n y 85. FREJES, Memoria, pp. 113-114,
MOTA PADILLA, Historia, pp. 407-410. OROZCO, /conografia. pp. 51-
62,

Jal. Guadalajara. Catedral, capilla.
Sefior de las Aguas. Se dice que lo encontraron en la laguna de Magdalena,
después de una inundacion, probablemente de alguno de los pueblos ribereiios.
Llevado al antiguo Sagrario de la catedral.
Informacion por correspondencia. FREJES, Aemoria, p. 130. MOTA
PADILLA, Historia, p. 394, PALACIO, Catedral, v en Recopilacion
(1942), pp. 49-50. OROZCO, Cristos, pp. 258-263.

Jal. Guadalajara. San Francisco.Capilla del Santo Cenaculo. -
Senor de los Dexamparados (desaparecido), Colocado originalmente en algu-
na capilla del interior det convento de San Francisco: después a su altar en la
capilla del Santo Cenaculo, posteriormente en ¢l interior de dicha capilia, so-
bre una peana de madera. Finalmente desapareci6 en el incendio del 14 de
abril de 1936. Crucifijo casi de tamafio natural. Color tirando a verdoso. San-
gre abundante y denegrida.
OROZCO, (ristos, p. 272. PALACIO. citado por Orozco, ( ristos. OCHOA,
ANGEL 5., £/ Convento.
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Jal. Guadalajara. santuario parroquial de Mexicalcingo.
Sedior de la Penitencia. Tal vez el franciscano Lorenzo de Ziiiga, por 1585
trajo de Michoacan dos crucifijos para su convento de Guadalajara: uno de
ellos es el Sefior de los Desamparados ( ver ficha no. 54) y éste, que colocé en
el sobreclaustro del pueblo de Mexicalcingo ( hoy barrio de la ciudad), antes
de 1781. Imagen dos veces renovada, color marfileiio, azotes muy marcados.
Cuerpo de gran tamafio, con los brazos no muy separados por lo que queda
colgando, lastimosamente bafiado en sangre que baja del cuello. Rostro angus-
tiado, barba negra, boca entreabierta, nariz recta, ojos entreabiertos velados
por la muerte.
BARCENA, MARIANO (citado por Orozco, ( risios). CABRERA, 1G-
NACI0O DE JESUS (citado por Orozco). LARIS, Apuntes historicos y "El
Infermador”, Guadalajara, 7 de junio de 1953, OCHOA, Ef Convento.
OROZCO, pp. 263-75. PALACIQ (citado por Orozco).

Jal. Lagos de Moreno. Moya. Templo.
Nuestra Sedora de Afova. Esta Inmaculada Concepeion fue traida a la hacien-
da de Moya. en 1709 por sus fundadores, los tlaxcaltecas avecinados en Apaseo.
quienes pusieron la imagen en una ermita, que ahora es su santuario, de bove-
das. La pequeiia imagen esta retocada.

RIVERA 'Y SAROMAN. lan.

Jal. La Magdalena, parroquia.
Samto (risto de la Magdalena. Posterior al de Amacueca y Zacoalco. Los na-
turales de Santa Maria Magdalena lo adquirieron de Luis de la Cerda por el
aiio de 1568, Sustituido por uno de madera (el actual) en 1671, acto llamado
"la renovacion".
Informacion por correspondencia. LOPEZ DE AGULAR., Mrecioso (hoja
suelta). MOTA PADILLA, Historia, p. 393. ORNELAS, Cronica, pp. 72-
73. OROZCOQ. 'ristos, Vol |, pp. 219-22,

Jal. Qjuelos. Ciénaga de Mata. Capilla de la Hacienda.
Nefior de la Capitia. Crucifijo tamaiio natural. Cuerpo ensangrentado y con
mas de 30 azotes muy marcados.

OROZCO. Cristos, p. 186,

Jal. Ocotlan. Santuario.
Pura v Limpia Concepcion de Nuesira Seitora de Ocoflan. No debio haber
sido mayor de | metro, pues solo queda de la original de la cintura para abajo
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( el resto esta reconstruido}, pero lo suficiente para demostrar el material y
técnica admirables en el tratamiento de los pafios y el estofado. Cualquiera de
los primeros misioneros franciscanos, apostoles de esta regidn, quienes dura-
ron en Ocotlan desde 1531 a 1576, entre ellos los padres Padilla, Badillo,
Cérdova o Segovia (algunos de ellos donadores de pequefias virgenes de cafia)
la dejaron en el Hospital de Indios de la Purisima.
Informacion por correspondencia. DAVILA G., Breves, pp. 51-52, Docu-
mentos inéditos, pp. 19-30 y en Ocotlén. Boletin, febrero de 1932, pp. 67-
68. OROZCO, fconografia, vol. [, p. 353. ORTEGA, Prodigio. PALA-
CIO, Nuestra Sefiora , en Boletin, octubre de 1930, pp. 464- 474 y en
Recopifacion, tome I, libro V111, cap. XXVII,

Jal. San Juan de los Lagos, colegiata.
Inmaculada Concepcion o Virgen de San Juan de los Lagos o de San Juan
Bautista Mexquititian, Imagen de 38 cms. de altura, colocada sobre vasos de
plata y rica peana. Actitud orante; tinica original roja y manto azul, rostro
ovalado, cejas arqueadas, almendrados ojos pardos. Escultura pequefia donada
o por el padre Miguel de Bolonia ( lo mas probable, siguiendo a Ornelas) o por
fray Antonio de Segovia, para el Hospital de Indios de ese lugar. Retocada en
Guadalajara en 1619 o 16235 por Gandara, fecha en que comienza la gran
devocion que se le tiene en todo México.
Observacion personal. AGUAYO, Catecisno v en ( ‘ompendio, Alborada:
Album Historico. ANDRADE, Compilacion. CAMARENA, Crénica.
CEPEDA, América, vol. 1, pp. 194-202, CUEVAS, Historia, vol. 1. p.
445 CHAVEZ A, Misiones. DAVILA G., Procer, y en Suscinta.
ELGUEROQ, Ereccion, p. 4. FLORENCIA, Origen, pp. 47 y 206, y en
Zodiaco, pp. 302-321. GARCIA G., Ramillete. HERNANDEZ, Historia.
KELEMEN, Barrogue, p. 533. LANCASTER JONES, Triptico, passim.
Principalmente pp. 217. LARIS, Breve, y en Brevisima. MARQUEZ, Com-
pendio, p. 4v. Breve, MOTA PADILLA, Historia, pp. 341-344, 370y 388,
Noticias varias. OLAVARRIA Y F., Madre, vol 11, pp. 93-137. ORNELAS,
Cronica, pp. 713-74. OROZCQ, Jeonografia, vol 1, pp. 25-42, PORTILLO
M., Apuntes, p. 31. RAMOS 1., Diccionario, p. 319. REA, Crénica, p.
302, Resumen. ROMO, Notas, SANTOSCOY, Historia. TELLO, Libro
Segundo, pp. 855-859.

Jal. San Juan de los Lagos. Capilla del Primer Milagro.
Santo Cristo del Hospital o Seftor del Perdén. linagen contemporanea de la
Virgen de San Juan de los Lagos (antiguo San Juan Bautista Mezquititlan). Su
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lugar ha sido la Capilla del Hospital, llamada del Primer Milagro. Es un cru-
cifijo de cerca de un metro de altura: nariz aguilefia; por entre los labios aso-
man los dientes: color algo oscurc y deteriorado, por donde se ve que esta
pintado sobre tela.

OROZCO, (ristos, vol. 11, pp. 175-80.

Jal. Santa Anita. Santuario,
Virgen de la Candelaria, de Santa Anita o de Santa Ana (A)Tistac. De 45 cms.
de altura. Recortada para ser vestida con tela. TUnica original estofada de
bermelion opaco;, manto verde muy esmaltado con jesusitos toscos. Rostro casi
redondo, ojos claros y rasgados, mejillas rosadas. Un poco ahumada y Gltima-
mente retocada con mala pintura. El nifio Jesis es posterior y de madera. De-
Jada alli por los primeros misioneros franciscanos, muy probablemente por
fray Antonio de Segovia, después de la segunda fundacién del pueblo, pasada
la guerra de Miston (1541). Estuvo en 1a capilla del Hospital de Santa Ana,
frente al actual santuario, comenzado en el afio de 1732.
DAVILA G., Breves. Fray Antonio y en Trabajo. FREJES, Historia, pp.
154-158. GARCIA DIEGO. Novena, p. 32. MOTA PADILLA. Historia,
- p. 391. ORNELAS, Cronica, pp. 82 y ss. OROZCO, fconografia, pp.
147-154. PALACIO, Apuntes. Atlixtac, Tentamen, pp. 92-93, yen TELLO,
Cronica, p. 263n. PATINO, Topografia, pp. 108 y 188, PORTILLO, Apun-
tes, p. 28. SOLIS, Novena, TORRES F., Fragmento, pp. 84 y ss, y en
Milagros.

Jal. Talpa. Santuario.
Nuestra Seftora del Rosario de Talpa, Llevada a ese apartado lugar por fray
Antonio de Segovia, o por fray Francisco Lorenzo o el indio Diego Felipe, de
las Reyes, Mich. Probablemente la imagen actual es reproduccion mas o me-
nos exacta de la primitiva,
IBARRA, Auténtica. GONZAGA, De origine. LARIS, Apuntes.
LANCASTER-JONES, Triptico, pp. 9-10. LEON F.. Novena de la por-
lenfosa y en Novena de maraviiias. Solamente novenario.

Jal. Teuchitlan, Templo parroquial.
Sefior de la Ascension. Se dice que primitivamente era propiedad de los veci-
nos de la cercana hacienda de la Labor de Rivera: pero que fue cedida a los
naturales de Teuchitlan, a cambio de una merced de agua, quienes lo pusieron
en la capilla y ahora en el altar mayor. Es de goznes; miembros delgados. Esta
restaurado.

OROZCO, Cristos, vol. 11, pp. 212-6.
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Jal. Teocaltiche. Parroquia.
Santo Cristo. Crucifijo de gran tamafio. Es de goznes. Informacion verbal.

Jal. Tlaquepaque. San Andres.
Sefior de la Ascension o Cristo de San Andrés, Llevado por los primeros fran-
ciscanos a la primitiva iglesia. Todavia en el siglo XVIII tenia altar propio.
Cuando se hizo necesaria una reparacion al templo, lo trasladaron a la antigua
capilla del hospital que esta enfrente, hoy su santuario, Crucifijo mediano muy
reatista, color blanco alabastrino. No esta ensangrentado. Dedos de la mano
izquierda rotos. Rostro un poco redondo, barba y pelo de la misma pasta, color
castaino oscuro.
£] Santo, en "Boletin Eclesiastico del Arzobispado de Guadalajara”. di-
ciembre de 1933, ORQZCO. (Cristos, pp. 295-300.

Jal. Tonala. Santuario del Sagrado Corazén.
Sefor de la Misericordia o EI Crucifijo Original. Llevado por los misioneros
franciscanos a la primitiva iglesia (donde esta la actual parroquia) antes de
1575. Estuvo en su altar al lado del evangelio hasta 1870. En 1893 fue trasla-
dado al santuario del Sagrado Corazon, al lado de la epistola, en una peana de
madera. En 1965 se le restauré un pie recién quemado y se retoco la pintura
antigua. Ahora esta en una capilla. Crucifijo del tamano natural. Brazos del-
gados, pie izquierdo muy forzado. Pintura original blanquecina con tendencia
verdosa y no muy ensangrentada. Ojos pintados. barba partida, nariz recta y
cabellos de pasta.
ANASAGASTIL, Brevisimas. MOTA PADILLA. Historia. OROZCO,
Cristos, pp. 286-88 y 393, TELLO. (ronica.

Jal. Tototlan, templo parroquial.

Sefior de fa Satud. Llevado por los primeros misioneros agustinos a la Capilla
de los Naturates. Imagen de tamaiio natural, un poco atargada en sus propor-
ciones. Barba puntiaguda. brazos arqueados, llagas del térax muy abiertas y
sangrantes. Rodillas muy separadas entre si, con llagas solo pintadas, latiga-
zos y cefiiduras de los cordeles, muy marcados. Retocada la pintura reciente-
mente,

OROZCQ, (ristos, pp. 392-5.

Jal. Tuxpan, parrequia-santuario.

Santo Cristo del Perdon. Entre 1574-6 fue llevado o por e] franciscano Migue!
Joato, o por el padre Diego Serrano en 1582-4. quien le impuso el nombre. Los
misioneros lo dejaron en un pretil de adobe. Los del clero diocesano le erigie-
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ron altar en el costado norte, y desde 1866 esta en el altar mayor del templo
parroquial. Crucifijo mayor que el natural, relleno de plumitas, forrado de
tela, sobre la que esta dado el color blanco palidisimo con tendencia a verdoso,
enegrecido por el humo de los cirios. Se le retoco en 1846, Por los afios veintes
se le rompieron los pies y en 1941 se le compusieron.
OROZCO, Cristos, pp. 303-50y 367. OROZCOQ, £/ Seiior. ZAMARRONI,
Narraciones.

Jal. Tuxpan, El Platanal, Santuario.

Santo Cristo de la Sacristia. lmagen de tamafio natural, adquirida en 1942 y
colocada en la sacristia del santuario. Tal vez pertenecid a alguna de las 24
capillas del Barrio de Tomaquiztiani, que al desaparecer la capilla, paso a
poder de mayordomos (priostes). Analoga suerte corrieron las imagenes de las
capillas destruidas (como el Santo Cristo de la Capilla de la Natividad), todas
ellas muy antiguas, y entre las que puede haber algunas de cafia de maiz.

OROZCO, (ristos, pp. 253-5.

Jal. Tuxpan. Capilla de San Juan.
Cuatro pequeiias Uirgeres de la Concepeidn. Todavia en el afio de 1931 exis-
tian en esa vieja capilla, cuatro imagenes pequefias vestidas con tiinica antigua
de algodén. Por una de ellas que tenia carcomida la cabeza, se pudo saber que
era de cafia . Visitaban las casas de Tuxpan y poblados cercanos para recolec-
tar limosnas para los gastos del hospital.

OROZCO, fconografia, p. 227,

Jal. Zacoalco. Templo parroquial.
Santo Cristo de Zacoalco o Sefior de la Salud. Cristo expirando. De 2.50 m.
de altura. Hecho por Luis de la Cerda, entre los afios 1560-1570. Posterior al
de Amacueca.
Informacion por correspondencia. MOTA PADILLA, Fistoria, pp. 392-
393. ORNELAS, Cronica, pp. 35 y 7t. OROZCO, Cristos, pp. 210-13.
RUVALCABA_ Sermon, TORRES F| Luza, p. 8.

Jal. Zapopan. Basilica,

Virgen de la Concepeion o de la Expeetacion o de Zapopan o de la O. lmagen
pequena de ojos grandes, rasgados y aceitunados; un poco grueso el labio infe-
rior, manos juntas en el pecho. Los unicos colores de que esta pintado el ropaje
son azul y carmin, con una fimbria dorada. La traia fray Antonio de Segovia
colgada al cuello cuando la guerra del Mixtén (1541) y pacificacion de esta
provincia, y 1a dejé en el pueblo de Zapopan. Es de las mas antiguas, pero se le
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empez0 a dar culto el afio de 1641.(Fig. 10)

Album, coronacion. ANDRADE, Compilacion. ASCENCIO, Origen.
CHAVEZ A, Misiones, y en Franciscanos. DAVILA G., Fray Antonio,
La venerada, y en Un procer. Dia 18 de diciembre. ESPINOSA 1, Créni-
ca, pp. 204-205. FLORENCIA, Origen. pp. 46, principalmente 12-14 y
en Zodiaco, pp. 288-289. FREJES, Historia, pp. 152-158 y en Memoria,
pp. 90y 99. GIBBON, Guadalajara. LANCASTER-JONES, Triptico, pp.
217. LARIS, Breve, LUFT, Imagenes, pp. 15-6 MENDIETA, Monarquia,
libro IV, cap V. MOTA PADILL A, Historia, pp. 140, 342-344 y 387. MOTA

Y ESCOBAR, Descripcion. Noticias varias. OLVARRIA Y F., Madvre,
vol. I1, libro VII. ORNELAS, Crénica, p. 74. OROZCO, Iconografia. vol.
I, pp. 15-23. PALACIOQ, Breve historia, Expedientes, Extracto, Historia
breve y compendiosa (importante bibliografia), /nteresantisimos y en Re-
copilacion. ‘PORTILLO M:, Apuntes, p.31. RAMOS |., Diccionario, p.
319. TELLO, Cronica, p. 27 y en Libro Segundo, pp. 139-141. TORRES
F., Fragmento, p. 34n.

Jal. Zapopan. Basilica de Nuestra Sefiora. Capilla del Calvario.
Seitor del Sacro Monte. Adquirido en Patzcuaro para la ciudad de San Luis
Potosi, recogido por los franciscanos para su convento; pero después de la
persecucion religiosa paso al convento y luego a la Basilica de Zapopan. Es un
crucifijo, tamafio mayor que el natural; de goznes de piel en los hombros, los
brazos y las piernas. Por 1961 fue parcialmente restaurado.

OROZCO, Cristos, val. 1, p. 305-6.

Méx. Acolman. Convento-museo.

Santo Cristo. Imagen de tamafio mediano. Un poco maltratada; parece muy

popular. En el claustro del exconvento (hoy museo) de San Agustin de Acolman.
Qbservacion personal. INSTITUTO, Acolman, p. 26. MOYSSEN, Méxi-
co, lam. 105,

Méx. Amecameca. Cueva de Sacramonte.
Santo Entierro de Amecameca o Sefior de Sacromonte. Enorme escultura, ya-
cente, de goznes. Su color es casi negro. Se dice que pesa poco menos de dos
libras.
Observacion persenal e informacion por correspondencia, ALFARQ, Re-
lacién, p. 151. ANGULO INIGUEZ, Historia, vol. 11 p. 282. DAVILA
PADILLA, Historia, pp. 569-570. ESCALANTE O., Amecameca y en
Fray Martin, pp, 288-291. . M. D., Articulo. KELEMEN, Barroque, pp.
604-605. MENDIZABAL, Sanfuario del Sacromonte. OROZCO, Rela-
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cion, pp. 129-131. Relacién, Vol. 11, pp. 234-236. RICARD, Conquista,
Pp. 352-354. Una romeria. VERA F., Itinerario, p. 90 y en Santuario, pp.
3-22.

Méx. Ayotzingo. Convento.
Cristo A. En el templo se encuentra este Cristo crucificado.
Gaceta, Cristos, p. 3.

Méx. Ayotzingo. Convento.
Cristo B. En la sacristia se encuentra este otro Cristo de tamafio poco menor
que el anterior.

Gaceta, Cristos, p. 3.

Méx. Ayotzingo. En el convento donde murié Fray Martin de Valencia. Dos
magnificos Cristos de Ahuazol o pasta de cafia: uno en el templo y otro mas
pequeiio en la sacristia.

Gaceta, Cristos, Abril, 1972,

Meéx, Chalma. Santuario.

Santo Cristo de Chalma. Destruido. Colocado en una de las cuevas de San

Miguel de Chalma por los agustinos Nicolas de Perea y Sebastian de Tolentino,

en el afio de 1539 segiin Sardo, o en el afio de 1543 o poco después segun otros

autores. En 1683 fue trasladado al santuario. A fines del siglo XVIII o princi-

pios del X1X fue destruido por un incendio. El actual es copia en madera.
AGUILAR, cf. SARDOQ. AYALA. JORGE, Chalma, 1968. CABRERA.
Escudo. p. 260. FLORENCIA, Descripcion, y en Sentir. Giaceta, 23 de
enero de 1730. GRIJALVA, Crdnica, pp. 124-125. MAGALLANES, De-
vacionario, y en Historia. MARTINEZ B., Tenancingo. MENDIZABAL,
Santuario, en Obras, vol. 11 pp. 509-520.SARDO, Relacion. OBREGON,
Real, pp. 109-182. OLIVARES. Oracion, citado por ANDRADE, Ensa-
yo,p. 551. OROZCQ, Cristos, p. 175-7. RAMOS Y DUARTE, Diceiona-
rio, p. 31. RICARD, Etudes, citado en Conquista, pp. 353-4. Document,
citado por RICARD, en Conguista, pp. 353-4. VERA F., ltinerario, p.
123

Meéx.Cuatinchan,
Divino Redentor. Crucificado.

Informacion verbal.

Méx. Ixtapan de la Sal. Parroquia.
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Sefior del Perdon. Robusta imagen de Cristo, mas grande que el natural Qjos y
boca entreabiertos. Pie derecho muy distorsionado.
Informacion verbal y grafica,

Meéx. Malinalco. Parroquia.
{/n Cristo tamafio natural, parece ser del siglo XVIL.
Gaceta, Cristos, Abri, 1972,

Meéx, Tecaxic. Templo.
Sefior de Chalma. Bella escultura de tamaiio natural; se dice hecha de ahuazol.
Gaceta, Cristos, pp. 3 ¥ 5.

Méx. Tejupilco.
Ef Sefior del Santo Entierro.
Gaceta, Cristos, Abril, 1972. p.3

Meéx. Templo de San Pedro.
Cristo de la Misericordia, Imagen negra, pero con rasgos occidentales,

Méx. Tepotzotlan. Museo Nacional del Virreinato.
Otro Cristo de pasta de cafia modelado y policromado de 0 82 por 0.80 m.
Siglo XVIIL.

Méx. Tepotzotlan. Museo del Virreinato.
Santo Cristo, Hermoso crucifijo renacentista, poco mayor que el tamaiio natu-
ral, bien proporcionado y de delicada encarnacion. Procede del pueblo de
Papalotla, D.F.
NORIEGA ROBLES, Ef AMuseo, en "Artes de México", No. 62/63, p. 33.
OROZCQO, Cristos, pp. 181-2.

Méx. Tlalmanalco. Templo.
En el presbiterio del templo (célebre por su capilla abierta), se halla este ator-
mentado Cristo.

Gaceta, Cristos, pp. 3 y 5.

Meéx, Tlanepantla. Convento franciscano.

Seror de la Misericordia. Colecado en una hornacina churrigueresca de la

sacristia.
Gaceta, Crisios. p. 3. VAZQUEZ SANTA ANA, Fiestas, vol. 11, pp. 14-
15. VERA F., ltinerario, pp. 71-72. BETANCOURT, Cronica, vol. III,
pp. 427-428.
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Meéx. Tlanepantla, Otro Santo Cristo en la sacristia del propio templo.
Gaceta, Cristos, Abril, 1972,

Méx. Toluca. Barrio de San Miguel.
Escultura de un Cristo de ahuazol (cania de maiz) que fue objeto de una des-
afortunada restauracion.

Gaceta, Cristos, Abril, 1972.

Méx. Toluca. Templo de la Santa Veracruz.
Cristo de la Santa Veracruz. Esta en esta iglesia desde el siglo XV1, Tamafio
natural. Escultdricamente muy hermoso y anatémicamente perfecto. Los bra-
zos muy hacia atras y la distancia entre ambas manos es mucho menor que la
altura, por lo que el cuerpo queda colgando hacia adelante y el hombro iz-
quierdo desencajado, dado frecuentemente en muchas imagenes de caria. El
color negro se debe a que el Miércoles Santo la ungen con vino y aceite. Se le
ha afiadido oro en la herida del costado.(Fig. 21)
MIGUELEZ. £ Templo. SALINAS. La Iglesia, p. 222. SANCHEZ C.,
Historia.

Méx. Valle de Bravo. Iglesia de Santa Maria Ahuacatlan.

Santo Cristo Negro. Tamaiio riatural, cara redonda, barba rizada y recortada.
Informacion del Pbro. Ruffo Gutiérrez Zarza. Observacion personal. Ga-
ceta, Cristos, Abril, 1972,

Meéx. Zinacantepec. Templo.
Cristo de las Animas o Sefior del Veneno. En una capilla de la iglesia.
Gaceta, (ristos, p. 3.

Meéx. Sultepec. Parroquia,
Sefior de Sultepec o de la Preciosa Sangre. Sdlo tengo noticias de su existencia,
Gaceta, Cristos. p. 3. OBREGON, Real, p. 162.

Mich. Angahua. Capilla.
Crucifijo (A). Cristo muerto, Escultura popular.
WEISMANN, Escultura, pp. 182 y 219,

Mich. Angahua. Capilla.
Crucifijo (B). Cristo crucificado, vivo, erecto en la cruz. Brazos rigidos, cara
grande, cuerpo delgado, de gran sabor medieval. Abandonado en una
capitla(Fig. 17)

WEISMANN, Escultura, pp. 183 y 219,
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Mich. Angahua.
Dos Virgenes de cafia.
Informo:; Jorge Eugenio Ortiz.

Mich. Arard. Parroquia. ‘

Santo Cristo de Arard. Su invencion dio origen al pueblo, de fundacidn agus-

tina. Huellas de azotes y ligaduras muy visibles. Brazos delgados.
Informacion verbal y por correspondencia. BONAVIT, Esculfuras, FIMAX,
p. 12. "La Nacion", articulo por los afios de 1942 a 1943. OROZCO, Cristos,
pp- 401.

‘Mich. Brisefias. Parroquia.

Santo Cristo de Brisefias.
Informacion por correspondencia con el sefior cura Parfirio Medina.

Mich. Cuitzeo. Hospital de Indios.
Purisima Cloncepcion. Hermosa escultura natural, probablemente puesta alli
poco después del afio de 1550 por Francisco de Villafuerte, O.S.A., fundador
del hospital y del pueblo. La primitiva capilla de adobe es ahora de boveda y
CTucero. A

Informacion verbal y grafica. ESCOBAR, Americana, pp. 669,672 y 684.

Mich. Charo. Parroquia,
Seftor de la Lampara o Santo Cristo de Charo. Grande y hermosa escultura de
Cristo muerto, de estilo renacentista. Originalmente en el coro de la iglesia y
ahora en un altar lateral del templo.(Fig. 23)
Informacién por correspondencia, BONAVIT, Esculturas, 1947, p. 12.
ESCOBAR, Americana, p. 778. ESTRADA JASSO, Esculturas, pp. 164-
166. FLORES GUERRERO, Convento, p. 126.

Mich. Caracuaro. Iglesia del Monasterio.

Cristo de Cardcuaro. Maravillosa imagen de Cristo crucificado dejado a los

indios por el venerable Fray Juan Bautista de Moya, muy venerada en toda la

tierra caliente. El niicleo de pulpa esta comprimido. Reconstruida por Luft.
Escobar, Americ, Theb. pp.130 y 490,

Mich. Indaparapeo. Parroquia. )
Santo Cristo de la Misericordia. Se encontré la imagen seccionada en cuatro
partes, en un cajon enterrado cerca de unas ruinas, escondida alli para salvarla
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de alguna de nuestras revoluciones. Adquirida por el sefior cura Luis G. Arroyo
en una casa de antigiiedades, para Indaparapeo, por mas de mil pesos, en
1958. En 1961 el mismo padre Arroyo escribe algo sobre 1a historia del Cristo.
Es un crucifijo de 1.25 de altura, Brazos delgados y piernas un poco encogi-
das. Heridas solo pintadas, la del costado es ancha y sangrienta. Su interior
esta relleno de delgadisimos filamentos de ixtle, (cana),

OROZCO, Cristos, p. 161.

Mich. Ixtlan. Templo parroquial.
El Sefior de Don Vasco. Parece ser de goznes, pues antes estaba en una urna.
Informacién por correspondencia. ROMERO VARGAS, Imdgenes.

Mich. Janitzio. Iglesia parroquial.

Inmaculada Concepcion. En el cuerpo del templo en un altar lateral y en un

nicho, esta esta Virgen de rostro bello. Es de tamafio un poco méas que mediano.
Observacion personal.

Mich. Janitzio. Templo parroquial.
Santo Cristo de la Capilla. En la capilla del Calvario, un enorme crucifijo
alargado.

Observacion persenal.

Mich. Jiquilpan, Iglesia parroquial.

Se#or del Socorro. Colocado en el altar colateral del lado del Evangelio. Cru-

cifijo acartonado y hueco, llevado alli a fines del siglo XVI por los francis-

canos, o por el padre Jacobo Daciano entre 1541-60. Es de tamafio mediano.

Parece retocado. Tiene una llaga notable en la parte alta del pecho.
OROZCO, Cristos, pp. 149-51. ROMERO, J. G., Noticias, SANCHEZ,
RAMON, Jiguilpan , p. 153. VAZQUEZ SANTANA, £/ convento.

Mich. La Piedad. En el Altar Mayor del Templo Parroguial de Santa Ana.
El Sefior de los Tepacuas. Destruido en la persecusion religiosa. En su lugar el
sefior cura Alberto Carrillo C. puso una imagen de Santa Ana; pero ¢l mismo
encontrd en una casa de indigenas de Zacapu una bellisima imagen de Cristo
moribundo, sin mas retoque que la reparacion de algunos dedos; estaba muy
ahumada, casi negra: 1a hermana Lupita Dubon, escultora nicaragiiense, sola-
mente la bafid y descubri6 su pintura original. Esta imagen de tamaiio natural,
volvio a llamarse como en tos tiempos antiguos El Sefior de los tepacuas.

Mich. Morelia, Capilla de las Tres Avemarias.
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Cristo de la Misericordia. De 1.30 m. de altura, pesa 2.600 kgs. Esta en la
sacristia,
Observacion personal e informacién verbal,

Mich, Morelia, Capilla de las Tres Avemarias.
Cristo. Cristo pequefio de articulaciones en los brazos y piernas.
Observacion personal e informaciéon verbal.

Mich. Morelia, Capilla de las Tres Avemarias.
Cristo de las Tres Caidas. Poco menor del tamafio natural, con una manoen el
suelo.(Fig. 31)

Qbservacion personal y grafica.

Mich. Morelia, Catedral.
Cristo o Serior de la Sacristia. Crucifijo del tamafio natural. Era de don Vasco.
Se lo regald a los jesuitas, probablemente para la sacristia de la iglesia de la
Compaiiia de Patzcuaro. Ahora se encuentra en un altar frente a la nave iz-
quierda de la catedral. Informacidn verbal.
Observacion personal. ALFARO Y PINA, Relacion, p. 235. OROZCO,
Cristos, pp. 158-9. /

Mich. Morelia. Coleccion particular.
Varios Cristos de cafia en la maravillosa y abundante coleccion de Cristos,
propiedad del sefior Jesis Huerta.

Observacion personal e informacién verbal.

Mich. Morelia. Coleccién particular del doctor Sanchez Mejia.
Santo Cristo de las tres Caidas. Imagen destruida parcialmente; sélo queda la
cabeza que parece ser mas bien de un Ecce homo. Antes en Tirindaro; fue
arrestado y quemado en tiempos de la persecucién religiosa.

Observacion personal e informacion verbal.

Mich. Morelia. Coleccion particular del doctor Sanchez Mejia.
Virgen de los Dolores. Imagen de tamafio mediano.(Fig, 13)
Observacion personal e informacion verbal.

Mich. Morelia. Coleccion particular del doctor Sanchez Mejia.
Cristo Crucificado. Poco menor del tamafio natural. Retocada la pintura; car-
tel trilingiie.

Observacion personal e informacion verbal.
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Mich, Morelia. Coleccién particular del doctor Sanchez Mejia.
Santo Cristo. Casi del tamafio natural. En el altar mayor del oratorio privado.
Facciones orientalizantes.(Fig. 32)

Observacion personal e informacién verbal.

Mich. Morelia. Coleccion particular del doctor Sanchez Mejia.
Sefior de la Misericondia. Cristo crucificado poco menor det tamafio natural,
restaurado; antiguamente en un rancho de Characuendo.

Observacion personal e informacion verbal.

Mich. Morelia. Convento de las monjas Catarinas,
Santo Cristo de la Preciosa Sangre de las Monjas Catarinas. De tamaiio natu-
ral; es una hermosa escultura de Cristo muerto en 1a cruz. Originalmente en la
capilla del entierro de los Villasefior en la iglesia agustina de Guango (hoy
Villa Morelos, Mich). Se le trasladd a Morelia cuando la peste. Desde el afio
de 1697, es propiedad de las monjas de Santa Catalina de Siena, quienes esta-
ban en las Rosas. En 1738 se le trastado a su convento anexo al templo de las
Monjas, y con ellas llevada a una casa particular, después de la exclaustracion
{1867). Ahora es Santa Maria.
Observacion personal e informacion verbal. BONAVIT, Escultiras, 1947,
p. 12, ESCOBAR, Americana, pp. 371 y 708. ESTRADA JASSO, Escul-
turas, pp. 159-160. GANTE. Ruta, p. 92. MORELOS Z., Monografia,
pp- 71-73. TORRES, M., Diccionario, vol. 1, p. 359.

Mich, Morelia. Museo Regjonal.
Cristo en la Cruz. De tamaiio natural, es un hermoso crucifijo. Donado por el
doctor José Sanchez Mejia.

Observacion personal e informacion verbal.

Mich. Morelia. Museo Regional.
Inmaculada Concepcién. Imagen pequeiia, vestida y muy bella. Donada al
museo por el doctor José Sanchez Mejia.(Fig. 16)

Observacion personal e informacion verbal.

Mich. Morelia. Museo Regional.
Fragmentos de antiguos Cristos.
Estudiados por el doctor BONAVIT en Esculturas, 1947, p. 14,

Mich, Morelia. No identificado.
San Antonio. Bonavit dice haber visto un San Antonio "cuyo micleo esta for-
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mado exclusivamente de varas de caiia amarradas unas con otras... dos baston-
cillos de madera sirven para fijar la imagen... un lienzo toscamente modelado
y pintado sirve de vestido".

BONAVIT, Escufturas, p. 19.

Mich. Morelia. No localizada.
Virgen de Cazamaloapan. Titular del templo de Capuchinas. Estaba en el reta-
blo colateral que se quemd. Desde entonces la Virgen ha de estar en alguna
casa particular de Morelia.
ALFARO Y PINA, Relacion, p. 241. ESCOBAR, Americana, p. 374 y ss.
MORELOS Z., Monografia, p. 71 y ss. VILLASENOR Y SANCHEZ,
Teatro, vol. 1, p. 372,

Mich. Morelia. No localizado.
Cristo de Santiaguito.
Informacion verbal.

Mich. Morelia. Propiedad particular,
Purisima Concepcion. Imagen de tamaiio pequefio.
Informacion verbal.

Mich. Morelia. Seminario Conciliar, capilla.
Santo Cristo de tamafio natural o quiz3 un poco mas grande.
Observacion personal.

Mich. Morelia. Templo de las Monjas.
Cristo de la Preciosa Sangre, pequefio, sobre el altar, es un crucifijo de factura
popular, muy sangrante.

BONAVIT, Esculturas, p. 12,

Mich. Morelia. Templo de las Monjas.

Santo Entierro de las Monjas. Enorme escultura yacente, de goznes, en el

crucero, sobre su turnulo.
Observacion personal. BONAVIT, Esculturas, 1947, pp. 5y 12. MORELOS
Z., Monografia, pp. 74-75. TORRES M., Diccionario, vol. I, p. 359.
KELEMEN, Barrogue, p. 58. ilus. 21a.

Mich. Patzcuaro, Basilica.
Cristo Rey de Burlas. Escultura sedente, casi del tamaiio natural. De buena
calidad. Desnudo. Llagas muy marcadas. En la ménsula, a la izquierda de la
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entrada,
Observacion personal.

Mich. Patzcuaro. Basilica. .
Nuestra Sefiora de la Salud o Nuestra Sefiora de la Asuncion o Nuestra Sefio-
rade la Concepcion, Esde 1.20m. de altura. Encarnacion blanquecina. Ropa-
je de la misma pasta que le fue recortado para vestirla con tela en el afio de
1690. Mandada hacer por don Vasco de Quiroga a los indios tarascos de
Patzcuaro bajo la direccion de algiin misionero, para el Hospital de Indios de
Santa Marta, hacia el afo de 1541. Alli permanecio hasta 1717, cuando se le
trasladd a su primer santuario (el templo de las monjas, hoy santuario), en el
afto de 1908 paso a la antigua parroquia, hoy su basilica.(Fig. 14-15)
Observacion personal. AGUAYO SPENCER, Don Vasco, p. 69 y ss. Al-
bum de Patzcuaro. ALFARO Y PINA, Relacion, pp. 243-245, y Apuntes.
BAY, Rincones, pp. 17, 24-25. BONAVIT, Esculturas, 1947, pp. 11 y 16,
Breve noticia. CEPEDA, América, vol. 1, p.-165. Cronica. CUEVAS,
Historia, p. 55. ESTRADA JASSO, Escultura, pp. 162-164. FERNANDEZ
)., Patzcuaro. FLORENCIA, Zodiaco, p. 260 y ss. JANES, Don lasco,
pp. 195-196. KELEMEN., Barroque, p. 53. LEON N., El Hustrisimo, pp.
26 y 47, Indios, pp. 149-168, Noticia histérica, pp. 10-12, Novena, Nues-
fray en Venerable. MORENO J., Fragmento, pp. 63-65. OLAVARRIA Y
F., Madre. RAMOS Y DUARTE. Diccionario, p. 33. REA, Cronica, p.
121, ROMEROQ, Noticias, pp. 73-15. SARMIENTO, Breve, TORRES M.,
Diccionariovol. I1, p. 75 yss. y vol. L1, pp. 82 y 160y 22. TOUSSAINT,
Arte, pp. 46-47, y en Pdtzcuaro, pp. 45, 112, 240-246. WELMANN, Es-
cultura, pp. 175 y 218-219,

Mich. Patzcuaro, -
fmagen enfermera de Nuestra Sefiora de la Salud. De 30 cms, hecha con las
cafias que se le recortaron a la Virgen original de la Salud. Manos al pecho.
Ojos de vidrio, como las imagenes de siglo XVIII. Piel color blanquecino.
Suele visitar a los enfermos en sus casas.

OROZCO, Maria, p. 99 y lam. frente a p. 136,

Mich. Patzcuaro.Capilla de 1a Ascensién,

Cristo de la Ascencién. Enorme crucifijo de color un poco oscuro. Cabeza
pequenia en relacion con el cuerpo, Recieniemente restaurado. Anteriormente
estuvo en alguna capilla y casas particulares del Barrio Fuerte, hasta que en el
siglo pasado se le hizo la capilla actual,
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Observacidn personal. QRQZCO, Crisfos. pp. 129-131. LUFT. Las imd-
genes, En "Artes de México", No. 153, p. 20.

Mich. Patzcuaro Capilla de la Cruz Verde
Jesus Nazareno.
informacion verbal.

Mich. Patzcuaro. El Pareo, iglesia.
E! Sefior del Pareo. De tamafio natural, es un Cristo crucificado un poco oscu-

- ro. Estuvo primeramente en el barrio de El Pareo, despues en el Museo Regio-

nal de Patzcuaro y nuevamente en El Pareo.
ORQZCO, Cristas, vol. 11, p. 333, ROMERO, Nonc;as p. 76.
WEISMANN, Escultura, pp. ]67y219

Mich. Patzcuaro. Iglesia de la Compaiiia.

Cristo de las Tres Caidas. En el cuerpo de la iglesia un Cristo poco mas que de

tamafio mediano. Una mano apoyada en el suelo. Y las dos rodillas en tierra.
Observacion personal. -

Mich. Patzcuaro. Iglesia de 1a Compaiiia.
Santo Cristo de los Reyes. En una de las paredes del presbiterio esta este
crucifijo casi del tamafio natural. Tiene cendal dorado.

Observacion personal.

Mich. Patzcuaro. Iglesia del Calvario.
Santo Cristo. Colocado en la pared, a mano derecha, Tamario poco menos que
el natural; sobrepintado en el siglo XIX.

Informacion por correspondencia,

Mich. Patzcuare. Iglesia del Calvario,
Cristo de las Tres Caidas o Jesuy Nazareno. Cristo semiyacente cargando su
cruz similar al de la Compafiia de Patzcuaro. Se usa en las proceswnes de
Semana Santa.

Informacion por correspondencia, OROZCO, Crisros, vol. I, pp. 331-3.

Mich. Patzcuaro. Museo Regional.

Santo Cristo. En la sala de las bateas. Crucifijo de tamafio mediano. Brazos

rigidos. Imagen popular del siglo XVII, Informacién verbal de Enrique Luft.
Observacion personal.

Mich. Patzcuaro. Museo Regional.
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Santo Cristo. En la cocina de exhibicion. Crucifijo menos que mediano. He-
cho para verse de frente, por Io que de lado es sumamente deigado.(Fig, 24)
Tiene la flexiblidad del cartén: procede de Urandén. Obra indigena. Siglo
XVIII(?).
Informacion del sefior Enrique Luft. Observacion personal. LUFT, fmd-
genes, p. 23,

Mich, Paztzcuaro. Museo Regional.

Santo Cristo. Enorme escultura de Cristo crucificado. Tiene algunas

resquebrajaduras, y se puso ahi, en lugar del Sefior del Pareo. Pintura al mate.
Observacion personal. OROZCOQ, Cristos, pp. 131-3.

Mich. Patzcuaro. Museo Regional.
Fragmentos de antiguos Cristos.
BONAVIT, Esculturas, 1947, p. 14.

Mich. Patzcuaro. Museo Regional.(fig. 24)
Santo Cristo. En la sala de los retablos. Con las mismas caracteristicas del No.
i43.

Observacién personal.

Mich. Patzcuaro. Museo Regional.
San Sebastidn. Interesante escultura al desnudo de este martir. Tiene cendal
azul. No tiene peana en que sostenerse. Tal vez esté pensando para sujetarse a
algun tronco. Imagen restaurada por el seiior Luft.

Observacion personal.

Mich. Patzcuaro. Propiedad particular,

Santo Cristo. Crucifijo tamaifio natural en el barrio de la Santisima Trinidad

de Patzcuaro. Dicese haber sido mandado hacer por Don Vasco de Quiroga.
OROZCO, (ristos, lam. 14.

148B Mich. Patzcuaro. Propiedad particular.

149

Figura femenina. Alto relieve la parte posterior descubierta en donde aparece
la caiia en trozos, sobre tela. La rasparon tal vez para pintarla, tiene mucho
dorado. (Fig. 36).

Observacion personal.

Mich. Patzcuaro. Oratorio del convento de Dominicas.
Nuestra Sesiora de la Safud. Imagen de 55 cms. de altura, hecha de fragmen-
tos de la cana de maiz quitados a la original Virgen de la Salud de Patzcuaro
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en 1790, Es el titular del convento. Coloracion del rostro muy sonrosada y
brillante, ojos de vidrio.
OROZCO, Maria, p. 99 y lamina frente a p. 137.

Mich, Patzcuaro. QOratorio privado de Jesus Ponce.
Virgen de la Salud. Pequefia imagen hecha con las caiias que se le recortaron a
la de la Basilica. De 30 cms. de alto. Rostro sonrosado, algo parecido al origi-
nal. Antiguamente pertenecid al convento de Dominicas de Patzcuaro; regala-
da a alguna familia por la superiora Bartotita, y ha pasado por muchos posee-
dores,

OROZCO, Maria, pp. 100-2.

Mich. Patzcuaro. Templo de San Francisco.(fig. 25)

Santo Cristo de la Tercera Orden. De tamaiio natural; es un notable crucifijo

tanto por el trabajo escultdrico de los miembros que se representan sueltos, como

por la policromia. Se cree que en el afio de 1656 cambid de posicton. Original-

mente en el templo de la Tercera Orden de San Francisco, frente a éste.
Observacion personal e informacién por correspondencia. BAY, Rinco-
nes, p. 34, BONAVIT, Esculturas, 1947, p. 12, KELEMEN, Barroque, p.
53 fig. 17a

Mich. En un pueblo cerca de Patzcuaro.
Cristo Resucitado. En un pueblecito cerca de Patzcuaro, habia una escultura
de Cristo resucitado, desnudo conforme a la iconografia renacentista, de Ia
cual sélo se conserva el rostro por haber sido destru:da la imagen en tiempos
de la persecusion religiosa.

Informacion verbal.

Mich. Quiroga. Iglesia parroquial.

Sefior de la Preciosa Sangre. Llevado a este pueblo (antiguo Cocapao) por los

franciscanos de Tzintzuntzan. Enorme escultura de Cristo crucificado, hermo-

so de rostro y facciones. Color un poco violaceo, Heridas distribuidas por todo

el cuerpo. Parcilmente retocado por el escultor Francisco Espaiia.
Observacion personal y correspondencia escrita, BRAND, Quiroga, p. 201.
OROZCO, Cristos, pp. 144-6,

Mich. San Juan Nuevo. parroquia-santuario.

" Serior de las Colchas, o de la Penitencia, o de los Milagros. o Sefior de San

Juan, o Sefior de los Congjos o Sefior de San Juan Nuevo. De mediana altura,
es un escultura que pesa poco mas de 1 kg. Hasta el afio de 1944 estuvo en el
pueblo de San Juan Parangaricutiro, destruido por el Paricutin. Ahora en el
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pueblo nuevo.
Informacién por correspondencia. GARCIA GUTIERREZ, Articulo en
"Christus". OROZCO. Cristos, pp. 48-50. ROMERO VARGAS, JOSE,
Origen, en "Caminos de Dios", San Juan de Parangaricutiro. Afio V, Nam.
56, septiembre de 1959. VALENCIA AYALA, Sefior. ZAVALA PAZ, E!
Serior.

Mich. Santa Clara de! Cobre. Iglesia parroquial,
Virgen del Sagrario o Nuestra Sefiora de Santa Clara del Cobre. Escultura
que esta alli desde tiempos de don Vasco de Quiroga.
Informacion verbal. LEON N., "El Tiempo Literario Hustrado".. Mexico,
Nam, 6, 1901.

Mich. Santa Clara del Cobre. Iglesia parroquial.
Santo Cristo. Crucifijo casi del tamafio natural, colocado en una pared de la
sacristia. Notable por tener muy abultado el nudo del cendal hecho de la mis-
ma pasta.

Observacion personal.

Mich. Santa Clara del Cobre. Iglesia parroquial.
Inmaculada Concepcion. Pequefia escultura sobre una repisa en el interior del
templo.

Observacion personal,

Mich. Santa Clara del Cobre.
Santa Clara de Asis. (s. XVI). técnica mixta. El sistema de soporte esta cons-
tituido por un rollo de otate incrustado en el torso de la imagen hasta la peana
con perno movible de madera; no tiene pies. Hay madera de colorin o tila. La
cisa es de yeso y aguacola con ceniza, restaurada por Luft. Tal vez sea la de la
Huatapera.

Informe: Luft.

Mich. Santa Clara del Cobre.;Huatapera?
San Francisco de Asis. El Santo tiene el niicleo del torso hecho de trozos de
caria de maiz amarrados y pegados; el sistema es de técnica mixta pues emplea
pulpa comprimida y trozos de cafia real. Tela con aglutinantes hidrosolubles y
cisa. Cabeza tallada en madera, Acabado original de maque del siglo X VI, al
que se le sobrepuso oleo en el siglo XIX.

Restaurador e informador: Luft.

Mich. Santa Clara del cobre. Templo parroquial. Capilla Lateral.
Santa Maria. Imagen de vestir, 1.44 m, de altura con brazos de goznes y ma-
nos talladas de madera. Torso de pulpa de cafia de maiz forrado de tela pinta-
da; acabado en maque, restaurader: Luft.

Luft, informe, pag. 7.
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Mich. Santa Fe de la Laguna. Hospital de Don Vasco, sacristia.
Inmaculada Concepcién. En la sacristia; 1a usan para las procesiones. Poco
mas de un metro de alta. Manos mdviles de madera. Rota del cuello. Tez
sonrosada, facciones bellas. Tunica azul, bajo la cual no asoman sus pies.(Fig.
N}

Observacion personal. Foto.

Mich. Santa Fe de la Laguna. Hospital de Don Vasco.
Inmaculada Concepcion. A un lado del aliar mayor. Escultura con alma de
quiote y vestido a base de tela o papel maché, de 1.28 de altura.

Observacion personal.

Mich. Santa Fe de la Laguna. Iglesia parroquial.
Santo Cristo. En la pared de la sacristia, un crucificado de tamafio natural, de
muy buena calidad artistica.

Observacion personal e informacién verbal.

Mich. Terécuaro.
Cristo Crucificado, tamafio natural, roto de los pies. Una vez arreglado fue
destinado a la Casa de Ejercicios de ese lugar.

Informe del Sr. cura de ahi Pbro. Godinez.

Mich.Terécuaro. Iglesia parroquial.
Santo Cristo de Terécuaro. Tal vez llevado ahi por fray Juan de Espinosa,
O.5.A.., afines del siglo XVI. Cristo crucificado tamafio natural, de brazos y
pies muy delgadus. Tiene una mano destruida. Pelo y barba negros. Cendal
original azul. Esta abandonada en una dependencia de la sacristia. Ahora sin
cruz y colgada del tapanco con unos cordeles.

OROZCO, Cristos, pp. 108-10.

Mich. Tzintzuntzan. Antiguo Convento.
Descendimiento. Altorrelieve policromado. Ejemplar tnico de esta técnica (Es-
tudiado en el cap. III). Representa a Cristo muerto en brazos de la Virgen, con
dos angeles a los lados y Magdalena a los pies.(Fig, 1)

Observacion Personal. OROZCO, Cristos, p. 138.

Mich. Tzintzuntzan, Capilla de la Soledad.
Santo Entierro de Tzintzuntzan. Cristo muerto, de gran tamaiio y de goznes,
usado en la procesion y Calvario del Viernes Santo; es tratado con sumo respe-
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to. El resto del afio esta en su urna.
Observacion personal. LEON N, Hisioria, p. 47. OROZCO, Cristos, pp.
142-3.

Mich. Tzintzuntzan. Capilla de la Soledad.
Seftor de la Cariita. Escultura sedente de Cristo vivo, tamafio mediano, un
poco destruida por donde se ve la caiia. Descubierta por la sefiora Concepcidn
Escudero de Estrada.

Observacion personal.

Mich. Tzintzuntzan. Templo.
Sefior de las Tres Caidas. Cristo vivo, de tamafio natural; de goznes que por
medio de un mecanismo oculto, admite tres posiciones. En este sentido es
unico en su género. Se usa para los pasos del Viernes Santo. La sangre esta
dada con cierta profusién. Como en todas las de esta advocacion, se le cubre el
CUSrpPo con una tunica.

Informacidon verbal y grafica.

Mich. Villa Morelos. Parroquia.

Sefior del Perdon. Legendariamente se le considera obsequio de Santo Tomas
de Villanueva a los agustinos del convente de Guange, (hoy Villa Morelos),
por conducto de J. Villaseiior Orozco, en cuyo oratorio privado estuvo algiun
tiempo. Otros suponen que fue colocade en ¢l pueblo, a principios del siglo
XVII, en lugar del crucifijo de 1a Preciosa Sangre (ver No, 109) gae se habian
llevado para Morelia. Cristo muerto, de tamario natural, herida del costado
muy exagerada, brazos un poco flexionados. Rostro hermoso.

ESCOBAR, Americana, p. 709. OROZCO, Cristos, pp. 36-7, 1am.6.

Mich. Zamora. El Calvario.
Sefior de la Salud. Notable escultura de Cristo crucificado, por la cantidad,
tamafio y excesivo realismo en el tratamiento de las llagas. Ana de Padilla, en
el siglo X V1, se la regald a Antonio Delgado quien le hizo una capilla en San
Francisco de los Tecos, que después de varias transformaciones vino a ser el
Calvario.
Informacion por correspondencia. GARCLA URBIZU, FRANCISCO. Le-
yendas zamoranas, OROZCO, Cristas, pp. 120-3. RODRIGUEZ ZETINA,
Zamora, pp, 143-157,

Mich. Zacapu. Santuario de Guadalupe.
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Dos Imagenes de caiia: £/ Sefior San Joaquin y Sefiora Santa Ana que pudie-
ran ser los patrones del lugar. Desafortunadamente han sido mal repintadas.
PD. Toda la Sierra tarasca esta llena de estas joyas.

El Informante: Alberto Carrillo C. Por carta,

Mich. Zamora. Propiedad particular,
Cristo de la Agonia. Pesa menos de 10 kgs. Antiguamente en la sierra tarasca.
Fue descubierto por Francisco Espafia y adquirido en el afio de 1955 por el
sefior cura de El Calvario.

Informacién por correspondencia.

Mich. Ziragiién. Templo parroquial.

Santo Cristo de Ziragiién, o Sefior de la Raiz o Seftor de la Expiracidon. Escul-

tura de Cristo aun vivo, crucificado sobre una cruz de tronco irregular.
Informacién por correspondencia. ESCOBAR, Americana, p. 878.
ESTRADA JASSQ, Escultura, p. 161,

Mich. Zirizicuaro. Templo parroquial.
Santo Cristo de Zirizicuare. De tamaiio natural; es un crucifijo en actitud de
sufrimiento. Donado por el agustino Juan de Utrera, arquitecto de 1a misma
iglesia.
Informacion por correspondenc1a BONAVTT, Esculturas, 1947, p. 12.
ESCOBAR, Americana, pp. 149y 831-832. ESTRADA JASSO, Escultu-
ra, pp. 161-162. "La Nacion", articulo del afio 1942 0 1943. LEON N, E!
Cristo, en "El Tiempo Literario [lustrado”, nim. 24, 1901. QROZCO,
Cristos, pp. 39-40.

Mich. Ziréndaro. Templo parroguial.
Virgen del Rosario.
LEON N, Historia. p. 63.

Mor. Cuernavaca. Obispado.
Santo Cristo . Todo de cafia, Esta cortado por el centro,Para mostrar la estruc-
tura.

Informacion verbal.

Mor. Totolapan. Iglesia del convento.

Cristo de Totolapan o Cristo de San Agustin. De tamaifio natural; es un cruci-
fijo con gjos y boca entreabiertos. La llaga del costado muy sangrante; la ima-
gen muestra algunas resquebrajaduras; Fray Antonio de Roa lo adquirio en el
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afio de 1543 para el coro de la iglesia del convento agustino de Totolapan. En
1583, lo trasladan al convento grande de la ciudad de México hasta la
exclaustracion en que vuelve a Totolapan.
CABRERA, Escudo, pp. 184-186. GRIJALVA, Crénica, pp. 326-327.
LOPEZ BELTRAN, Fray, pp. 72-82. MENDEZ, Anual, cap. V.
MOYSSEN, México, p. XIV, lam. 103. OBREGON, Real, pp. 118 y ss.
RAMOS Y DUARTE, Diccionario p. 31. SARDQ, Relacion, p. 71.
SIGUENZAY GONGORA, Paravso, f. 175v. VERA, [tinerario, p. 78.

N.L. Bustamante. parroquia.
Cristo de Tlaxcala. Escultura yacente o Santo Entierro, de goznes; casi del
tamaiio natural. Es la primera imagen traida por los tlaxcaltecas cuando fun-
daron el pueblo, es su patrén.

TREVINQ V. El Sefior de Tiaxcala.

N.L. Monterrey. Coleccion particular.
Ecce homo. Pesa 1 kg. Es un maravilloso medio busto, color un poco oscuro,
todo de cafia, la que se puede ver en la base (Fig. 2)

Observacion personal.

N. L. Monterrgy. Coleccion particular.

El Sefior de la Cariita. Cristo sedente, tamanio mediano, con una cafia en la
mano izquierda, propiedad del Monsefior Aureliano Tapia Méndez. Las espal-
das del Cristo estan terriblemente laceradas, los rebordes de las heridas dejan
ver algunas costillas. Su actitud es meditativa y dolorosa. El brazo apoyado en
muslo derecho. La cabeza esta pensada para cubrirla con pelo natural; azotes
dobles; su color es amarillento ocre. Representa a Cristo como Rey de burlas.

Observacion personal.

N. L. Monterrey. Coleccién particular.
Santo Cristo. Es pequefio. Su cuerpo, constituido por dos cafias, esta mutilado
(una cafia para cada mitad del cuerpo), es de brazos finisimos.

Observacion personal.

N.L. Monterrey. Coleccion particular.

Virgen de San Juan de los Lagos. Escultura pequeiia, muy bella; anteriormen-

te en la coleccidn privada del doctor José Sanchez Mejia en Morelia, Mich.
Observacion personal.

N.L. Monterrey. Coleccion particular.
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Santo Cristo. Crucifijo de tamafio mediano.
Observacion personal.

N.L. Monterrey. Santuario del Roble.
Virgen del Roble o virgen del Nogal o del Reino. De 58 cms. de altura, es una
imagen hecha para ser vestida, por lo que solo tiene manos y cara. Es de labios
delgados, nariz fina, ojos cafés, tez apifionada aunque su expresion es la de
una madre que ha sufrido; sus manos estan hacia abajo. Traida tal vez por los
misioneros de principios del siglo XVIL, fue ocultada en el afio de 1624 y
descubierta afios después. Se deposito en la iglesia parroquial mientras se edi-
ficaba su capilla, que debi6 ser humilde. A fines del siglo XVIII se inicia un
templo mas sélido; mientras, 1a imagen pasa de nuevo a la parroquia (catedral
desde el afio de 1833). Terminada la sacristia, la trasladan alld y en el aiio de
1884, al interior del templo ain no terminado. Resulta indemne cuando el
derrumbe de 12 citpula (1905}, En 1959 se empieza a reconstruir totalmente el
santuario. Mientras, la imagen pasa a la capilla del Santisimo en su trono de
plata y desde el afio de 1964 en el actual santuario-basilica.
Boletin Eclesiastico de Monterrey, 1922. CAVAZOS, Virgen. ESPINO Y
SILVA, Carta. GONZALEZ E., Obras, vol. 111, pp. 300 y 356. MELO,
Virgen. Novena consagrada. PADILLA, Catecismo. PEREZ
MALDONADQ, Ciudad. VERA F., Catecismo.

N.L. Villa de Garcia. Capilia del Cristo.
Cristo de la Capilla. Imagen de 1,30 m. aproximadamente. Cristo crucificado
y muerto, un poco blanquecino, con los ojos de vidrio entreabiertos. Parece
que la pintura no es la original. Probablemente fue llevada ahi por los prime-
ros pobladores de Ia villa. Lo relacionan con los Cristos de Saltillo, Coah.y de
la Villa de Guadatupe, N.L.(Fig, 12)

Observacion personal.

N.L. Villaldama. Parroquia.
Cristo Crucificado, como de 1.20 m. de alto. Pesa alrededor de 4 kgs. Traido
por los franciscanos para su convento. Se usa para la adoracién de la cruz el
Viernes Santo. El resto del afio esta en la sacristia.

[nformacion verbal.

Oax. Teposcolula.
El Seftor de las Vidrieras, color un tanto oscuro. Por la planta de un pie roto se
ve que esta hueco como si fuera solo de cartén, sostenido por tela. Supongo
que lo demas sera caiia.

Observacién personal,
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Oax. Yanhuitlan. Convento-museo.

Cristo Chino. A la entrada del convento este crucifijo, tamaito natural, gjos

alargados, color amarillento, sin pelo, ambos brazos tendidos casi en linea

recta; la forma alargada de los ojos se debe a que le representan muerto.
MOYSSEN. México, pp. XX y 105.

Qax. Yanhuitlan. Convento-museo.
Cristo A. A la entrada del museo-convento. Crucifijo tamaiio natural. La san-
gre, en tres hilos, corre por el frente del brazo, roto cerca del hombro. Gran
herida del costado.

MOYSSEN, México, pp. XX y 104.

Oax._ Yanhuitlan. Convento-museo.
Cristo B. A la entrada del museo. Tamaiio natural. Brazos un poco arqueados.
MOYSSEN, Meéxico, p. XX.

Pue. Huejotzingo. Iglesia franciscana.

Cristo Crucificado, en el bello retablo dei convento. Ciertamente no es de alli,
pues no cabe en ninguno de sus posibles espacios. Primero, estuvo en el balda-
quino del altar mayor, ni tiene que ver nada con la iconografia del retablo.

Pue. Tlacotepec. Santuario.
Nuestro Sefior de Tlacotepec. De 1. 65 m. de altura; es una escultura que
facilmente se le sostiene en la mano. Sus brazos tienen movimiento y es de
color oscuro. Antes yacente en una urna; se fijo en una cruz y ya no se le ha
vuelto a desclavar.

informacidn por correspendencia. HERRERA MORGO, Sefior: Verdadera.

Qro. Querétaro. Colonia La Piedad.
Sefior de la Piedad. Siglo XVII.
Anaya, Historia, foto pag. 111.

Qro. Querétaro. El Pueblito. Sacristia.
Cristo Crucificado. Sobre el remate de una cajonera, menos que mediano, con
los brazos rectos, y muy ensangrentado. Siglo X Vil.

Anaya, Historia, pag. 115.

Qro. El Pueblito. Santuario-parroquia.
Nuestra Sefiora del Pueblito. De 54 c¢ms. de altura. Obra del fraile Sebastian
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Gallegos, O.F. M., hecha en Querétaro por el afio de 1630, Su titulo es de la
Concepcion; el resto del grupo escultdrico que integra, es de madera. Pesa un
kilo,
Observacion personal e informacion por correspondencia, CEPEDA,
Amériea,vol. | p. 174. FLORENCIA, Zodiaco, pp. 148-149. TOUSS AINT,
Arte, p. 169. VILAPLANA, Historico. ZELEA, Glorias, p. 91. ANAYA.
Esculturas. p. 47.

Qro. Querétaro. Elf Carmen.
El Seitor de los Trabajos. De tamanio natural, es una hermosa escultura estilo
renacentista, poca sangre.

Informacion verbal y grafica.

Qro. Querétaro. Museo.

Santo Cristo Crucificado. Imagen de 2.4 m. de alto, brazos rectos y cara pe-

queiia, azotes muy marcados. Procedencia de Bienes Nacionales.
Observacion personal.

Qro. Querétaro. Santa Rosa.
Cristo Crucificado. De tamaiio natural, es un expresivo Cristo, ahora en la
reja del coro bajo, No es éste su lugar, sino sobre el nicho de la Dolorosa que
esta junto al coro.

Observacidn personal. ANAYA, Historia, Foto pag. 98.

Qro. Querétaro. Templo de Santa Clara. Sacristia.
Cristo de pasta de caiia de maiz, siglo XVII.
ANAYA. Historia, foto p. 103.

Qro. Querétaro. Templo de San Francisco.
El Sefior de las Maravilias. Siglo XVII, muy sangrado, sobre todo el torax.
Informacion verbal. ANAYA, Historia, p. 124.

S.L.P. San Luis Potosi. Casa de la Cultura.
Cristo de Santa Maria del Rio, tal vez por que de alla se trajo. Cristo Crucifi-
cado de factura popular, de 85 por 61 ¢cms. Rostro redondo muy ensangrenta-
do; dedos de la mano rotos, rodillas sangrantes, barba cerrada, piel oscura.(Fig.
33)

Observacion personal e informacién verbal,

S.L.P. San Luis Potosi, El Venado. Capilla extramuros.
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Cristo de los Insultos o las Infurias. De 1.16 m. de brazada por 1.40 m. de
altura. Con pequenias roturas por donde se ve la caiia. Inscripcion ilegible en el
cendal; primera imagen que lleggé al pueblo,

Observacidn personal.

S.L.P. Matehuala. Templo parroquial.

Santo Cristo o Sefior de Matehuala. De 1.85 m. de altura, pesa menos de 10
kgs. es un crucifijo. Pintura original cremosa con pestaias superiores de pelo
natural. Cendal con restos de dorado. Desde el afio de 1752 en una cruz con
frentes de plata; clavos y corona del mismo metal. Estuvo en 1a primitiva capi-
lla de 1a misidn levantada por los primeros pobladores a devocidn del Santo
Cristo (es la actual iglesia de San Salvador y primera parroquia). En 1880 lo
trasladan a la parrequia nueva, derruida para dar lugar a la actual, ain en
construccion. (Fig. 27)

ESTRADA, R, £I Cristo, ESTRADA )., Matehuala.

5.L.P Mexquitic. Curato.
Cristo Crucificado. Tamafio mediano, brazos de madera; muy maltratado.
Observacion personal.

S.L.P. Mexquitic. Curato
Santo Cristo. De tamaiio natural;, es un crucifijo de factura popular Con partes
de carton; cendal pintado de café y sobredorade. En el cubo de 1a escalera del
antiguo convento franciscano.

Qbservacion personal. Gobierno del Estado de San Luis Potosi, Vetas. Foto.

S5.L.P. San Luis Potosi. Museo Regional.
Cristo Crucificado. De tamafio natural. Azotes gruesos y muy marcados. No
era de este lugar, (Fig. 30)

Observacion personal.

S.L.P. San Luis Potosi. San Agustin.

Sefior de los Desamparados. En la entrada de la sacristia por ta calle de Abasolo,

en un nicho de vidriera, Crucifijo poco menor que el natural. Con una

descarapelada en la pierna izquierda, por donde se puede ver que es de caiia,
Observacion personal.

S.L.P. Santa Maria del Rio. En la Sacristia,
Cristo de factura popular, de goznes; manos y roditlas ensangrentadas. Dedos
de los pies un poco deformes.

Observacién personal.
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S L P San Luis Potosi. Seminario Mayor Arquidiocesano. Capilla de Filésofos.
Cristo del Seminario. Tamafio natural, rostro sereno, color claro; pelo'y coro-
na de espinas de la misma pasta (caso rara), boca entreabierta. Poca sangre.
Cendal de pasta con filo dorado. Sangre de la herida det costado solo pintada.
Observacion personal. '

S.L.P San Luis Potosi. Parroquia del Sagrario o de la Compaiiia.
Cristo del Calvario. Mide 1.82 m. de altura por 1.70 de ancho. Pesa 8.800 kgs.
Es una hermosa escultura de Cristo crucificado de facciones nobles; color ave-
llana, poco sangrante. Lo han de haber traido los primeros vecinos espafioles
de la recién fundada ciudad de San Luis de Potosi.Colocado en el centro del
altar del crucero izquierdo.(Fig, 15y 20)
Observacion personal. ESTRADA J., Matehuala (2a. Ed), p.1l. VEGA,
Joya. Foto

S.L.P. San Luis Potosi. Propiedad particular.

Crucifijo. Imagen doméstica de 22 por 19 cms, De rasgos finos y bien

proprocionados (propiedad del Arquitecto Francisco Javier Cossio) se le tomo

una radiografia donde aparece la masa de pulpa de cafia de maiz (Fig. 33)
Observacidn personal., '

S.L.P San Luis Potosi. Templo de San Francisco.
Cristo del Descendimiento o Santo Entierro. De tamaiio natural, con goznes
de cuero en los hombros, rodillas y cuello. Probablemente retocada la pintura;
la imagen tiene varias pequefias fracturas.

Observacion personal.

S.L.P. Villa de Pozos. Templo parroquial.
Cristo de la Parroguia. De 1.42 m. de alto por 1.32 m. de ancho. Pesa 7 kgs.
Retocada la pintura que esta sobre yute o tela y en parte sobre papel. Estaenel
cuerpo de ta iglesia.

Observacion personal. ESTRADA J., Matehuala, (2a. Ed.), p. 12.

S.L.P Villa de Pozos. Templo parrequial.
Santo Cristo o Sefior de Casanova. De 1.60 m. de altura por 1.59 de ancho.
Pesa 8.400 kgs. Es un crucifijo color ascuro con algunos rasgos indigenas; ha
de haber sido propiedad particular de algin antiguo vecino. Ahora se encuen-
tra en su altar en el crucero derecho. ;Y el original?. (Fig. 29)

Observacion personal. ESTRADA ., Matehuala, (2a. Ed.), p. 12.
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S.L.P. Villa de Reyes, El Gato. Capilla.
Santo Cristo. En la capilla de esta rancheria. Crucifijo tamaiio natural. Reto-
cada la pintura. Asi y todo, de aspecto bello,

Informacidn verbal.

Tlax,. Huemantla. Capilla del Calvario.
Cristo del Calvario.
Informacion por correspondencia,

Tlax. Huemantla. Convento.

Santo Cristo.
Informacion por correspondencia. GARCILA. JOSE, Apuntes sobre la ima-
gen.

Tlax. Nezquipaya. Iglesia de San Cristébal.
Santo Cristo (a). Es pequefio, de factura popular; en una hornacina,
MORENO VILLA, Escultura, pp. 58-59.

Tlax. Nezquipaya. Iglesia de San Cristdbat.
Santo Cristo (b).
Ibid. al anterior.

Tlax. Tiaxcala. Convento de San Francisco.
Cristo de San Francisco. Grandiosa escultura de color palido, dado sobre tela;
boca y parpados entreabiertos, con abundantes azotes dobles: la pierna dere-
cha distorsionada y falanges muy marcadas,
MORENO VILLA, Escuftura, p. 31. QRQZCO, Cristos, pp. 182-3. RO-
JAS, PEDRO, Historia Cieneral del Arte Mexicano. WEISMANN, Escul-
tura, pp. 164-165 y 217.

Tlax. Tlaxcala. Iglesia del Buen Vecino,
Santo Entierro. Imagen de goznes, de tamaiio natural. Excesivo el tratamiento
de la sangre que materialmente baiia tedo el cuerpo.

Informacidn verbal y grafica.

Tlax. Santa Isabel Xiloxostla.
Cristo.
Informacion verbal.

Zac. Guadalupe. Convento-museo.
Cristo A. Crucifijo, casi del tamaiio natural. Miembros un poco rigidos, pero
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redondos. Color avellana claro. Cendal dorado. Lagrimas de resina; agua y
sangre en el costado.

Zac. Guadalupe. Convento-museo.
Cristo B.
Informacion verbal.

Zac. Jerez. Santuario de 1a Soledad.

Nuestra Sefiora de la Soledad. Es de las llamadas de bastidor o tambor, sélo
tiene formado medio busto, soportado con varillas, de madera desde la peana.
Sus manos fueron guardadas en un nicho, y fue retocada por los afios 30.
Traida por los misioneros que evangelizaron esta regién a mediados del siglo
XVI, estuvo primero en el hospital de San Miguelito y desde el afio 1709 en
una capilla ahi mismo, En 1905 paso al altar mayor del actual santuario.

CARLOS, Historia, pp. 103 y ss.

Zac. Jerez. Santuario de la Soledad.
Nuestra Sefiora del Rosario 0 Nuestra Sefiora de la Natividad o Nuestra Sefio-
ra de la Concepeion. Como la imagen anterior, data de los primeros afios de la
vida de Jerez vy la historia de ambas corre pareja. Desde la ereccion del santua-
rio de la Soledad, esta en la capilla sur, También es de 1as de bastidor, hechas
para vestirse con telas.

CARLQS, Historia, pp. 51-52 y 103 ss.

Zac. Pinos. Parroquia.
Cristo roto, que por lo mismo esta abandonado. Lo mandaron en 1978 al Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia donde le dieron una arreglada, aun-
que no le completaron el brazo roto.

Informacion: Rafael Montejano y Aguifaga.

Zac. Plateros. Santuario.

Santo Crisio de Plateros. De tamafio natural. Es una imagen de factura popu-

lar. Parece que la pintura ha sufrido algunos retoques pues es excesiva la san-

gre. Puede ser uno de los Cristos donados por don Alonso de Villaseca. La

tradicion junta este Cristo con el Nifio de Atocha y una Virgen.
BEZANILLA, Muralla, p. 126n. El Santuario. GUAJARDO, Historia.
RIVERA, Compendio, Nims. 22 y 247.

Zac. Zacatecas. Antigua parroquia.
Santo Cristo de la Parroquia de Zacatecas. Imagen destruida. Donada por
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don Alonso de Villaseca (1539-1580). Su primera capilla fue modificada por
Domingo Tagle Bracho (cuyo nombre conservd) y dedicada en el afio de 1705.
Alli se levanté la parroquia (hoy catedral). La imagen se consumid en el in-
cendio del afio de 1736.
BEZANILLA, Muralla, p. 126n. CASTORENA Y URSUA, Historia.
GASCA, Timbres, pp. 87-92. GUAJARDO, De las maravillas, libro I,
cap. |. MOTA PADILLA, Historia, pp. 275-276. RIVERA BERNARDEZ,
Compendio, Nams. 22 y 147, y en Descripeion, pp. 65-66. RUIZ GUE-
RRA, Phenix. SALINAS G., Testimonio, VIDAL, Estudio.

Zac. Zacatecas. Antiguo convento de San Agustin.
Santo Cristo de San Agustin. No localizado, probablemente donado por don
Agustin de Zavala hacia 1613 o llevado por los agustinos para su convento,
Ahora esta perdido.

ESCOBAR, Americana, p. 149. ESTRADA JASSQ, Escultura, p. 162,

Zac. Zacatecas. Santuario de Guadalupe, en la capilla.
Santo Cristo de CGuerreros. De tamaiio natural, crucifijo un poco oscuro. Lle-
vado por don Alonso de Villaseca a su hacienda a 11 kilémetros al noroeste de
la ciudad de Zacatecas, después llamada de Guerrero por su heredero Agustin
Guerrero de Luna. La imagen estuvo en algunas iglesias hasta el afio de 1943,
y luego en el Santuario. Al restaurarlo don Francisco Goitia, se dio cuenta de
que era de cafia. ’
Informacion verbal y por correspondzencia. CAMPOS, Sefior, en Sembran-
do, articulos periodisticos por el afio de 1943. OROZCO, Cristas, pp. 84-5.
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APENDICE

RECONSTRUCCION Y RESTAURACION DE IMAGENES

El presente apéndice tiene por objete evidenciar mas la técnica de elaboracion
de estas imagenes, describiendo las experiencias habidas en casos de restauracion de
esculturas averiadas y para que puedan servir de guia en casos necesarios.

A} RECONSTRUCCION DEL CRISTO DE SANTA TERESA DE MEXICO.

Es el caso de una imagen tan dificil y tan minuciosamente reconstruida (Fig,
7} que sin conocer la técnica de 1a caria, y sélo a base de observacién, paciencia e
ingenio, se logré comprender y asi salvar una venerada reliquia del siglo X V1, mila-
gro obrado por el arquitecto D. Francisco Terrazas hace siglo y medio.!

Hallandose el Cristo en su capilla dentro del Convento de Carmelitas de Santa
Teresa, sobrevino un fuerte terremoto el lunes 7 de abril de 1845, derribando casi
completamente el cimberrio bajo el que estaba colocada la imagen, que quedé total-
mente sepultada bajo los escombros,

La cabeza estaba separada del cuerpo, despegada de la caretita la parte poste-
riot, desde el craneo al cuello, 1a nariz rota, la barba toda descascarada, faltaba la
oregja derecha y algunos cadgjos de pelo. El tronco se conservo unido a una parte de
las piernas, pero el torax bastante maltratado y casi completamente descascarado,

! Todo este apartado A). condensa ¢l " Adta que contiene los principales sucesos ocurridos en la
destruccidn de 1a sagrada imagen de Cristo Crucificado, eanocido por el sefior de Santa Teresa® levintada por
¢l Se, Dr. D. Pedro Vallaria y complementada por un sefior A. E. v olros autores, entre los gue figura Mons.
Gregorio Araiza y que aparecen en la "Histeria de la milagresa renovacién de la soberma imagen de Cristo
Sefior nuestro crucificado que se venera en la Iplesia del Convento de Santo Teresala antigua, escritapor el Dr.
Almso de Velasco™. Edicién de 1951 que, por ser la més conpleta de la muchas que se publicaron. se emplea
para este apéndice.
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quedando el armazén desquebrajado y deprimido. La parte inferior estaba muy mal-
tratada e imperfecta, aunque to mas de ella conservaba su color y forma. Ambos
brazos estaban arrancados desde l1a escapula, el izquierdo muy desquebrajado en el
punto de la sangradura; el derecho con la fuerte fractura en el lagartillo, prolongada
hacia el codo en la parte inferior, y bastante aplastado. A ambos faitaron las manos
desde la mufieca y muy incompletos los hombros.

Las piernas separadas del tronco, abajo de las pantorrillas y una espinilla toda
machacada y descascarada. del pie derecho percibiase una fragancia parecida al
almizele.

De las manos sdlo se encontrd el pulpejo de la izquierda correspondiente al
dedo gordo, al cual esta unido, prolongandose hasta el agujero de la llaga. Habia
cinco dedos sueltos.

La materia de que esta formado el cuerpo, parece diversa: Terraza "opina que
todo el tronco con las piernas y brazos estd hecho de cafias de paiiizo, que también
Haman Cafia de Indias en Espaiia, y los pies y las manos de zumpantle, cubierio todo
de papel fino, sobre alguna preparacién de yeso u otra pasta, de la cual parecen
construidas las orejas, pelo y nariz. La cabeza esta hueca como todo el cuerpo, ex-
cepto las extremidades” 1a que supone, sin sostenerlo, que esta hecha de una especie
de carton, fortalecido interiormente, lo mismo que todas las partes huecas, de una
€Osa como gamuza, ante u otra piel muy delgada. En el centro de la cabeza se encon-
trd un bracito de madera, en forma de muletilla por un extremo, el cual servia, sin
duda, para adaptar la cabeza al cuerpo...

"La construccidn de esta imagen es de un sistema enteramente desconocido en
el dia, segiin han confesado varios artistas inteligentes, sin que quede la menor duda
de que la materia de que se compone es muy distinta de la que hasta aqui se habia
creido generalmente. Toda ella esta formada sobre una horma hueca, que parece
construida en molde desde el cuello y una pequeiia parte de los hombros, hasta la
mitad d¢ las piernas y cuya horma esta hecha en dos mitades, una que forma el frente
o parte delantera, y la otra, 1a posterior, adheridas o ensambladas por medio de unas
lienzas de 1a misma materia que dicha horma y de que se hablara mas adelante. La
cabeza esti igualmente hueca y formada de dos mitades de arriba a abajo. Los brazos
estan igualmente huecos, mas no se distingue en ellos la horma, sino unos simples
rollos cilindricos de capas de 1a materia que se describira. Las manos, desde la mu-
fieca, son macisas, de zumpantle, asi como los pies desde los tobillos, y desde estos
puntos para arriba, de una madera que parece haya, la cual entra un poco en la
horma que forma lo demas del tronco...

"De esta manera esta construido el interior de la imagen, en el cual no se ha
encontrado mas pegamento conecido, que la cola comin, de la misma naturaleza
que la que hoy se usa, segin el examen que de ella se ha hecho, mas esto en tan poca
cantidad y en tan pocos puntos, que ha sido necesaria bastante atencion para descu-
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brirla; encontrandose en mayor cantidad todavia que la materia mencionada, 1a de
bilcare o arcilla blanca de que esta como embarrada ta horma por la parte interior, y
espolvoreada entre los pliegues dé los rollos de los brazos y piernas.

"Sobre dicha horma y rollos esta formada la parte muscular del cuerpo, con
cafias de maiz del pais o de otras enteramente iguales, unidas entre si con una pasta
formada también de las mismas cafias pulverizadas, 1a cual cubre todos los huecos
que hay entre unas y otras, De esta misma pasta estan talladas algunas partes de la
cabeza, como el pelo, orejas, barba, etc. encontrandose siempre la cafia en las partes
mas abultadas.

"Constituidos asi todos tos misculos, cabeza, manos y pies, esta formado el
cutis de una ligera capa de las mismas que hacen la horma, pero tan fina y delgada,
que a pesar del colorido, no es mas gruesa que el papel comun. El modo con que
haya sido preparado este colorido, tampoco es facil de explicar, pues con dificultad
se salta ni descascara, separandose casi siempre adherido a alguna parte de las lige-
ras capas del cutis; una prueba de esto, es haberse conservado en multitud de frag-
mentos en que fue destrozado el propio cutis de la imagen, que con gran parte de las
cafias se desprendi6 enteramente de la horma y aun de la parte sélida del cuerpo.

El analisis a que se sometio el material del crucifijo, realizado por el profesor
de farmacia D. Leopoldo Rio de la Loza, arrojo andlogos resultados, con algunas
especificaciones mas precisas, por ejemplo: "La cubierta o armadura es de hojas de
una especie de papel, preparado por un método sencillo, unidas y tienen el grueso,
aspereza y'textura del coco blanco, que sirve para fardos. Habia en la parte inferior
del hombro derecho una sustancia rara y fibrosa, formando cuerpo con una de las
hojas del mismo papel; examinada hallé ser un pedacito de penca de maguey bien
caracterizada. No hay duda de que dicho papel, aunque no sea sacado de la palma, es
producto vegetal cbtenido por solo la separacién de 1a parte fibrosa de hojas o corte-
za de alguna planta"?

" A pesar de haberse destrozado todo el cutis, se preservo lo mas de la horma, y
completamente los rollos sobre los que estan constituidos los brazos, no sufriendo la
primera otro accidente que haberse separado las dos mitades por la parte del lado
derecho, cuyos puntos se cosieron facilmente con fuertes torsales de seda, y bastante
humedecida toda 1a horma con agua caliente, recobrd desde luego su primitiva for-
ma por medio de unas almas o trazos de zumpantle, que se le retiraron después de
haber adquirido tanta consistencia, cuanta podia tener anteriormente, pues es tan
gruesa como una piel de res, aunque extremadamente leve.

Se resand la cabeza; "después se despejo totalmente el cuerpo de 1a piel exte-

2 Luft. fmagenes. p. 24.
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rior y cafias que componian 1a parte muscular dejando sélo la horma interior que por
ser hueca, se restituyo ficilmente a su primitiva forma, con cufias y trozos de
zumpantle, que se introdujeron, aprovechando la gran flexibilidad que adquirid con
la humedad, a consecuencia de los bafios de agua bastante caliente con que se prepa-
r6 para elevar las partes machacadas y coser las desoladas”.

Cuando "se reconocio tan fuerte y consistente dicha horma, se le despejé de las
curias introducidas y revestida de la piel y las cafias de que habia sido despojada,
nada de lo cual se pegé a la propia horma, sino que se vendoé sdlo por medio de
cintas, partiendo de aqui verdaderamente la compostura exterior, la cual, a decir
verdad, hasta entonces no habia tenido plan o sistema determinado, tanto por lo
desconocido de la materia que lo forma, como por lo extrafio de su construccion, de
la cual ni naticias tienen artifices del dia de hoy. Asi que el escultor, con sabia
prudencia, se limitd hasta entonces a practicar lo que por si mismo se presentaba
mas claro y 1lano, aplicando toda su observacion a conocer la resistencia y capacidad
de las materias, lo que de ellas faltase, las que para suplirse se pudieran emplear y el
medio de adherirlas.

"Por tanto, revestida la horma de las partes principales que felizmente se pre-
servaron, formd ya sus sistemas, que con admirable paciencia y constancia observé
hasta la conclusion: y fue llamar esas partes a sus propios lugares estudiando escru-
pulosamente sus antiguos bultos y formas, que restauré con ias mismas cafias destro-
zadas, hasta donde alcanzaron; adhiriendo a ellas la piel exterior con un pegamento
formado de buche de pescado, reuniendo después de pedacite en pedacito, los innu-
merables que se desmenuzaron de la piel, al propio cuerpo, en el mismo punto a que
primitivamente correspondian; lo cual consiguié con una prolija curiosidad, aten-
diendo al claro u obscuro del colorido, direccién de los hilos que el mismo formaba,
y concordancia de la sangre, moretones y otros accidentes;, habiendo punto cuyo
espacio no llegaba a a1 geme, donde adhiridé mas de veinte pedazos, los cuales reuni-
dos, se observo que estaban diestramente colocados en el lugar que les correspondia.
Para esto se valié de irlos apuntando a las cafias con finas agjjas, que servian hasta
que con el pegamento adquirian los pequetios pedazos 1a adhesion necesario entre
si."

Quince dias durd la reconstruccidn de la parte delantera.

Volteada 1a imagen, se empezd a restaurar la espalda, pero faltaron varios
pedazos de la piel, "estas faltas que atentas las circunstancias son pocas, se suplieron
con finos cartones que formaron las religiosas con engrudo de arroz, de un lienzo
vegetal, y que tienen una apariencia bastante semejante a la materia de la piel. Dicho
lienzo sirvi6é no sélo para suplir las faltas indicadas, sino para cubrir las junturas y
uniones que eran mas perceptibles y hacian defectucsa la escultura.

Aunque se recogieron con prolijo cuidado todas las cafias, por el golpe y la
presion de los escombros, se demoli6 una gran cantidad, hasta el grado de pulverizarse
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y quedar inhabiles para servir a su antiguo destino; esto hizo necesario emplear otra
materia con que suplirlas, prefiriendo el escultor 1a seda cruda, de la cual se formd
una gran cantidad de los lechinos y estropajos”.

"Concluida la compostura de la espalda, se le unieron la cabeza, los brazos y
los pies, que previamente se habian compuesto también, de cuyas partes se adhirie-
ron la cabeza y brazos con fuertes espigas de ayacahuite, que encajarcn en hormas de
zumpantle, pegadas a los extremos con una pasta formada de yeso y cola de buche de
pescado”.

"Las partes faltantes, como la oreja derecha y toda la barba, se formaron de
madera, lo mismo que los dedos; pero el pulpejo inferior se hizo de las cafias que se
desprendieron, revistiéndolo con lienzo vegetal".

" A mds de la espiga y pasta citadas, para asegurar la cabeza, se ensamblo todo
el cuello con una lienza prolongada por ef frente hacia abajo, desde la raiz de la
barba, abrazando ambas claviculas hasta la orilla inferior de los cadejos, dejando
intacta hacia arriba la parte del cuelto que media enire la barba y el pelo del lado
izquierdo."

Todas las partes faltantes se fueron supliendo con lienzo vegetal. "De la misma
manera falté un gran pedazo del cendal que tiene figurado interiormente la imagen,
cuyo color es blanco con franjas doradas; éste se suplio también con una franja de
lienzo vegetal de una cuarta de largo por un geme de ancho, y cifie la parte corres-
pondiente del musle derecho de la orilta inferior de dicho cendal hacia arriba. Este
pedazo quedo flexible al tacto quiza porque en su totalidad se rellend, a falta de
cafias, con la seda cruda, pues los demas puntos suplidos estan duros y resistentes”.

"Hasta aqui se habia limitado el escultor a reparar las faltas notables. mas
como las mismas partes afiadidas hiciesen defectuosa la vista de la imagen, se dedico
a ir tomando sus junturas, ensayando previamente, al efecto, la cera blanca, hacien-
do con ella unos filamentos del grueso necesario con los cuales llend las junturas;
pero como el material mencionado no llenase el deseo perfectamente, se pospuso la
ventaja que producia, reducida a llenar los intersticios, sin cubrir parte alguna de la
piet, a la que el lienzo vegetal ofrecia remedarla en su textura, adoptando. en conse-
cuencia, el sistema de cubrir la mayor parte de las junturas con finas liencecitas, que
seria inatil y ain fastidioso referir una a una".

"Concluido el procedimiento se ungio interiormente la imagen con una con-
feccion preparada para preservar de la polilla a las materias de que esta formada;
mas como ya estaban tomadas todas las junturas y cerrada enteramente por todas
partes, solo pudo intreducirse un poco de la confeccion con un pincel, en la espalda
y parte del cerebro, en el hombro izquierdo, donde estaban los algedones, levantan-
do al efecto una lienza que alli tiene",

"Se le dio un bario general con agua y jabon, limpiando y frotandola con es-
ponjas y brochuelas de pelo fino, lo que produjo que, despojada del polvo y la mugre
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que tenia especialmente en los pies, queddse mas blanca y brillante que antes, Esto
dio lugar a que se dijera que se ha barnizado, to cual es absolutamente falsa”, pues se
comenzé a restaurar el colorido sélo en los puntos cuya piel se suplié enteramente y
quedan descritos y uno que otro muy superficial y ligeramente de la sangre que se
rozg en et golpe, dejando casi intacta toda la piel que se preservé, Aqui es muy digno
de notar que, a pesar del baiio y el fuerte olor de la pintura, el aroma notado antes no
padecio alteracion alguna".

No quedando ya otra cosa que hacer, se dio por terminada la reparacién, cuyas
inevitables imperfecciones quedan aun visibles, principalmente en las piernas.

Qjala no se repitan casos como eéste; ya no tenemos la paciencia de antes para
hacer trabajo tan minucioso. Pero si el caso se presenta, habra que intentar este u
otro método para restaurar una escultura cuya técnica no se volvera a repetir.

B) RESTAURACION DE LAS IMAGENES DE CANA DE SANTA CLARA
DEL COBRE POR EL SR, ENRIQUE LUFT.

Del informe que el Sr. Luft entrego al PACMYC Uruapan el 14 de noviembre
de 1991, me tomé la libertad de sintetizar el Estudio de Materiales y Sistema de
Construccion de las imagenes localizadas en el Templo Parroquial y en la Huatapera
de Santa Clara del Cobre, Mich. .

PASOS A SEGUIR EN LA RESTAURACION DE IMAGENES DE CANA CON NUCLEO.

1.- Reconocimiento de 1a imagen,
1.1 Localizacion.
1.2 Tamario.
1.3 Estudio de 1a técnica:
Pasta de cafia sola.
En canutos de cafia,
Niucleo de carrizo o cafias amarradas en mazo o no con cordel.
Niicleo de quiote con o sin cascara.
Forrada del todo o no con tela.
Tallado en madera: cabeza, brazos, manos, modelados o no con la
cafia de maiz.
Goznes: de cuero o de tela 0 mécanicos.
Acabado original: maque o mate.
1.4 Estado de conservacion: Deterioro en la cabeza, rostro, térax, cen-
dal, miembros superiores e inferiores, dedos. Orificios por xiléfagos.
2.- Intervencion.
2.1 Limpieza en seco (puede ser con jabon y agua para quitar la mugre).
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2.2 Tratamiento con insecticida (festermicida y penta-clorofenol).

2.3 Recuperacion det acabado original, desprendilhiento de capas de pin-
tura. ’

2.4 Reestructuracion de faltantes con materias y técnicas originales.

2.5 Consolidacién del torzo con aglutinantes actuales: Resistol 850, ca-
seina con o sin necesidad de clavos de madera para sujetar las piezas.
2.6 Reposicién de faltantes con elementos modernos: pasta de pulpa de
maiz rallada y aserrin mezclado con resanador Resistol 875.1/2-
1/3=aprox. 1.

2.7 Acabados: pasta de caseina y "carga" (carbonato de calcio).

2.8 Maque al aje, aceite de linaza, pigmento,

Para las imagenes huecas, el sefior Luft aunque ha restaurado algunas de ellas,
en el informe que se dignd facilitarme, no habla expresamente de ninguna de ellas,
pero podemos concluir:

A partir del sistema de soportes, (papel-carton, tela o algo semejante)} que el
restaurador tiene que ingeniarselas para lograr la hoquedad, siguiendo el ejemplo
del arquitecto Terrazas enunciado en el apéndice uno, empleando agua caliente para
aflojar el pegamento (generaimente cola de carpintero o tatzingui y soportes suaves
de madera) a partir de ahi se puede seguir la técnica del encarnado propio de las
imagenes de madera y/o la apuntada por el sefior Luft. El resane y lo subsiguiente se
practica como en las esculturas de madera de pintura al dleo ( aunque pudiera ser
que se encuentre pintura al temple); esto para los que no conocen el maqueado;
como el barniz es al aje, técnica de las batallas michoacanas, la imagen ya restaura-
da no necesita barniz. Si no quedaron fisuras, bastaria limpiarla con jabon y poca
agua para reavivar el brilio original. jEs tal la calidad del colorido que no se rayal
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ENTIERRO DE CRISTO. Alto relieve en el Convento de
Tzintzuntzan. Trozos de cana aplicados sobre madera for-
man este conjunto policromo y dorado, con profundo sabor
medieval.

Foto pEL AuTtor
Figura 1
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ECCE HOMO. Propiedad particular. Monterrey, N.L. Belleza humana y dignidad
divina, lograda con canutos ensamblados

Fl TO A] FONSO RUBIO
Figura 2



CRISTO DE MEXICALZINGO, D.F. Un armazon de papel encolado, trozos de cafia y una
delgada pelicula de yeso, estructuran los Cristos huecos

Foto CARRILLO Y GARIEL

Figura 3



CRISTOS de
Mexicalzingo y del
Convento - musec
del Carmen de Sar
Angel, D.F. Algu-
nas astillas de ma-
dera soportan las
partes delicadas del
cuerpo, hechas de
carton, cafias vy
yeso

Foro CARRILLO ¥
GARIEI

Figura 4



CRISTO del Museo del
Convento del Carmen de
San Angel, D.F. Mayor
ligereza lograda por la
hoquedad de la cabeza.

Foro CARRILLO ¥ GARIEL

Figura 5




CRUCIFLJO de San Cristobal Mezquipaya, Tlax. Hay en El noblezay
finura escultorica, belleza arabe y estilizacion gotica. (Es de cafia?
Entonces es la mejor escultura de Matias de la Cerda.

Foto Luis MARQUEZ



CRISTO DE SANTA TERESA

Meéxico, D.F. La serenidad y las proporciones clasi-
cas lo hacen el prototipo de muchos Cristos de cafia de maiz

Foro Antonio Escoeepo. Pero.
Figura 7




SANTO CRISTO DEL ALTAR MAYOR DE TELDE. Islas Canarias, Es-
paiia. La belleza clasica de los primeros Cristos de caiia hizo que se estima-
ran tanto en la Nueva como en la Vieja Espania.

Figura 8



ECCE HOMO de las Salesas Descalzas Reales de Madrid, Espa-
fa. A pesar del tiempo y la distancia, da testimonio de una técni-
€a mexicana unica y de su poderosa creatividad.

Figura 9




VIRGEN DE ZAPOPAN, Jal. Manos y tecni-
ca autoctonas por ideas y religion importa-
das. crearon esta escultura "tequitqui”, de las

primeras en cana de maiz

Figura 10




INMACULADA de Santa Fe de la Laguna, Mich. Inocencia, belleza, gracia,
intercesion: he aqui el mensaje de esta joven Virgen.

Foro pEL AuTtor
Figura 11
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CRISTO DE LA CAPILLA en Villa de Garcia, N.L. ;Como se han logrado
conservar esculturas de materia tan deleznable, durante varios siglos y a des-
pecho del descuido de los hombres?

Foro AureLiano Tapria MENDEZ, PBro.
Figura 12



DOLOROSA. Propiedad particular. Morelia. Mich.
brillo a cuerpos de Cristos y rostros de Virgenes humedos de llanto.

Las lacas michoacanas dieron

Foto peEL Auror
Figura 13




NUESTRA SENORA DE
LA SALUD. Patzcuaro,
Mich. Mutilada, inconoci-
ble, asi ladejo laignorancia
historico-artistica y el deseo
de vestirla "a la moda"

Foro Antonio EscoBebo,

Pero

Figura 14
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NUESTRA SENORA DE LA SALUD. Patzcuaro Mich. La riqueza de los adornos
es poca comparada con el sefiorio artistico y la historia de la que presidio la labor
evangelica y social de Tata Vasco

Foro Antonio Escoeepo, Pero.
Figura 15




INMACULADAS. Museo Michoacano.
Morelia Mich. y propiedad particular,
Monterrey N.L. | Y pensar que muchas
pequenias imagenes han de estar perdi-
das, empolvadas, sin que nadie aprecie
su merito!

Foros pEL Aok

Figuras 16




SANTO CRISTO en la capilla del Hospital de Angagua, Mich. Brazos tensos, incrustados en la cruz;
cara erguida que ve de hito a la muerte: tal expresion no habia aparecido en la escultura desde el
trecento gotico

Figura 17



CRISTO DE LA CONQUISTA de San Felipe, Gto. El problema de los pies
adosados en la cruz. se resolvio arqueando las piernas, dato constante en

todos los Cristos del mismo taller

Figura 18




CRISTO de la Compania, San Luis Potosi, S.L.P. Suavidad en las lineas
del cuerpo —curvas en su totalidad—, armonia en las proporciones, y
parquedad de la sangre. son notas del Cristo renacentista mexicano.

Foro VaLLeio
Figura 19



CRISTO de la Compaiiia. San Luis Potosi, S.L.P. (Detalle) Matias de la
Cerda retrato en sus imagenes tipos idealizados de europeos, moros o ju-
dios. y los doto de un aire de divinidad.

Foro VaLLEIO

Figura 20



CRISTO DE LA VERA CRUZ. Tiene
el color negro de algunos Cristos de
cana como el CRISTO DEL VENENO
de la Catedral de Mexico. El cuerpo
atormentado contrasta con la serenidad

y belleza del rostro.

Figuras 21



