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Carta de la coordinadora editorial

Es grato para mi dar el saludo a los lectores de esta versidn editorial
que presenta la Facultad del Habitat, estoy consciente del compro-
miso y la distincién que se me asigna; ya que muchos investigado-
res y académicos esperan que este medio sea un excelente vehiculo
de difusién de sus investigaciones.

Pero por otra parte, también representa un antecedente a la pri-
mera publicacidn que tuvo la Facultad del Hébitat en 1993 hasta el
afio 2007 cuando se suspende la Revista del Hébitat. Esa revista en
ese entonces se caracterizd por temas de divulgacién en torno a sus
dreas principalmente de disefio, y en menor medida a resultados o
avances de investigacion.

Hoy la Facultad del Hdbitat ha crecido, tanto en sus licencia-
turas como en sus opciones de posgrado. La actividad que se desa-
rrolla en materia de investigacidn cientifica se ha elevado también
en forma palpable. Uno de los retos que tiene la Facultad del Hd-
bitat es que su produccién académica sea de calidad, por lo que se
toma la decisién de crear una nueva revista con los requisitos de
contenido, arbitraje, documentacidn, periodicidad y circulacién
que exigen indices como Latindex, Compedex y similares, con
la expectativa de ser una publicacién reconocida en el Padrén de
Revistas Cientificas del CONACYT y obviamente en los indices
internacionales.

La misién de la revista H+D HABITAT MAS DISENO, a par-
tir de este nimero, es ofrecer un medio de difusién de calidad, am-
plia circulacién y de interés para los académicos que se relacionan
con las 4reas del disefio.

Esto lo lograremos con la participacién incondicional de los
académicos, profesionales del disefio, que como autores, drbitros
o lectores, le dardn la fuerza que una empresa de esta magnitud
requiere. Sirva esta presentacién, como una atenta invitacién para
todos a formar parte de la revista H+D HABITAT MAS DISE-
NO

Carla de la Luz Santana Luna

Julio 2009



Presentacion

Sirva la ocasién de la aparicién de este primer nimero de la revista
H+D HABITAT MAS DISENO, para exponer las caracteristicas
con que contard este medio a partir de ahora.

El antecedente de esta revista, fue la Revista Hébitat, que desde
sus inicios se destacé por permitir la publicacién de diversos tipos
de contenido en los articulos que en ella aparecian, en dos épocas
distintas: reflexiones respecto a proyectos y obras de arquitectura y
diseno, o bien la precisién y descripcién detallada de los mismos,
algunos temas de historia relacionados con la naturaleza de nues-
tras disciplinas, la relatorfa de eventos que se han sucedido hacia
el interior de las instalaciones de la Facultad o de las universitarias,
avances académicos o de trabajo de investigacién por parte de do-
centes e investigadores, incluso ensayos o ejercicios de narrativa.

La idea de la difusién permite, como una de las funciones sus-
tantivas de la Universidad, la publicacién de contenidos diversos,
pero aquella revista aspiraba, de origen y como lo estd haciendo ya
ahora como una realidad bajo ¢l nombre H+D HABITAT MAS
DISENO, a convertirse de una revista de divulgacién en una re-
vista cientifica que permitiera que tanto docentes como investiga-
dores puedan, mediante la edicién comprometida y responsable de
su material, dar a conocer sus avances y productos de su trabajo, en
un medio que les retribuya en reconocimiento el esfuerzo realizado
en la docencia frente a grupo y en las labores de investigacion.

El nombre del Hébitat, con que contamos desde hace 32 afos,
orienta nuestras actividades hacia la solucién del medio habitable
del hombre, por lo menos a eso nos compromete. En principio
como una actividad que tiene que ver con la definicién y el di-
sefo de los elementos ese medio, que parte de una comprensién
previa de las condiciones y circunstancias particulares a las que
debe de responder, después con la edificacién o materializacién de
los mismos de modo que responda de modo eficiente, asi como
con la conservacién de los bienes entendidos como resultado de la
cultura del lugar y de la sociedad. Es con base en lo anterior, que
las diferentes disciplinas que el dia de hoy radican en la Facultad
del Hébitat, se encuentran inscritas, ademds de las que tendrian
la posibilidad de hacerlo por la estructura propia -y natural- de la
Unidad del Hébitat. Por ello, la actividad de la docencia para el
ejercicio profesional de los egresados, asi como el ejercicio mismo,
son materia prima sobre la que se puede después reflexionar, sobre
la que se puede teorizar.

Ademis de la comprension de los maltiples aspectos incidentes
en la produccién de las cosas (en sentido profesional), es decir, en
la produccién del signo —en sentido amplio-, estamos en posibi-
lidades de realizar una indagacién teérica, una documentacién o
investigacién formal, que atienda a los multiples espacios internos
de las profesiones propias de la Facultad, desde los cuales se puede
cada una de ellas abordar, y que permiten ademds el otro sentido
para la comprensién de las realidades, el de la interpretacién de
las cosas: el fundamento ideoldgico o filoséfico de los productos,



el paso del tiempo —la historia- como aspecto fundamental en el
hacer, las condiciones particulares de los medios y los contextos,
la teorfa en relacién a la préctica, los aspectos expresivos de los
objetos y productos del trabajo, los métodos para el ejercicio, el
aspecto técnico, estructural o de realizacién, los medios para la re-
presentacion, etc.

La estructura propia de la Facultad del Hdbitat, a través de sus
dreas de investigaciones Humanisticas, Estéticas y Tecnoldgicas,
con sus respectivos departamentos, estd preparada para abordar las
profesiones desde esas dos dimensiones, el de la produccién del
signo, y el de la interpretacién del mismo. Esto implica la posi-
bilidad de existencia, de productos que son resultado tangible de
la experiencia y el trabajo de dos tipos de perfil académico, el del
docente, como el profesor frente a su grupo, y el del investigador
como aquél que profundiza en la indagacién cientifica sobre los
aspectos de la profesién. La convivencia de ambos en el acto aca-
démico y educativo es una de las fortalezas de escuelas como la
nuestra. Existe ademds la posibilidad de colaboracién incluso de
estudiantes, que participen en ambos casos, como colaboradores
de docentes ¢ investigadores, para la generacidon de materiales que
estén en condiciones de aparecer en un medio cientifico como el
que se busca, ya que su formacién se entenderd en ese mismo senti-
do dual: una que sea dirigida no Gnicamente a la capacitacién para
el hacer, sino que se complemente con la vision analitica, critica y
reflexiva sobre las realidades.

Por otro lado, la estructura con que se cuenta para la investi-
gacién en la Facultad, a través de cuerpos académicos, permite la
generacién de trabajos que son resultado del esfuerzo individual
por un lado, pero también colectivo, a partir de la colaboracién y
la interaccién entre los investigadores propios de la escuela entre si,
ademds de la que pueda darse mediante las redes de investigacién
que cada uno de los Cuerpos Académicos ha venido construyendo
en el tiempo.

La liga y la relacién entre las actividades realizadas por las 4reas
de investigaciones y los cuerpos académicos en la Facultad, es un
tema sobre el que hemos de centrar la atencidn cada vez mids, ya
que la produccién académica interna, individual o colaborativa,
dependen directamente del buen funcionamiento de esta estruc-
tura que se llama hoy Facultad del Hdbitat, con la consideracién
de que el esquema original y el modelo que da inicio a la Unidad
del Hdbitat, es uno que ha de demostrar su vigencia y ha de ac-
tualizarse. Es en las dreas y en los cuerpos mencionados, que la
investigacién y la produccién académica encuentran su punto de
partida, y esto da cabida tanto al docente como al investigador. La
correcta interaccién entre ambos, alimenta, enriquece y demanda
de unas y otros respectivamente, lo que en el futuro hard crecer en
lo académico a ésta dependencia universitaria.

Asi como desde el interior, quienes mds conocen de los antece-
dentes de la Facultad, cuentan con una percepcién y un entendido
de nuestra propia realidad y con ello encuentran las razones de las
cosas, hemos de hacer lo posible para que quienes no tienen esa
base de conocimiento, descubran los fundamentos ideoldgicos y



filos6ficos, ademds de los formales, que hacen ser a la escuela, asi
como también hemos de hacer lo posible para que desde fuera se
entienda a esta Facultad, como una entidad que forma a los egresa-
dos para contar con esa visién total y estructural del mundo en el
que vivimos, haciendo en todo momento lo posible por la mejora
de las condiciones del medio en que habitamos, en su mds amplio
sentido.

La revista H+D HABITAT MAS DISENO, ha cubierto los
trdmites que dan inicio al camino para ser una revista arbitrada,
satisfaciendo todos y cada uno de los requisitos y las normas que
establece la ley y que demandan las instancias académicas y cienti-
ficas nacionales y del mundo. As{ mismo, los procedimientos para
la solicitud, recepcion, evaluacién, edicién y publicacién de los
contenidos, siguen de modo respetuoso los criterios que se nos han
indicado, asi como se ha conformado un cuerpo colegiado que la
respalda como consejo editorial y cuerpo de evaluadores. Con este
ndmero, se da inicio a un proceso que puede llevar entre dos y tres
afios, para ser oficialmente un medio reconocido y cientifico, lo
cual pretende ser una més de las acciones que vayan en beneficio
de la escuela y de la universidad, pero principalmente de los pro-
fesores que participan en la docencia y la investigacién, ademds de
ser una puerta abierta a otros docentes e investigadores, de otras
latitudes, que con sus aportaciones puedan enriquecer el conteni-
do, pero sobre todo puedan enriquecer el conocimiento que se estd
generando de modo constante.

A la espera de sus aportaciones y del interés que este medio pro-
voque en toda aquella persona que tenga aqui algo que decir, algo
que exponer, toda vez que cubra los requerimientos de calidad en
el contenido, dejamos un espacio abierto para que asi lo hagan.

Anuar Abraham Kasis Ariceaga
Director de la Facultad del Hibitat
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Las teoria_s. del disefio
al descubierto

Design theories undercovered

Guadalupe E. Nogueira Ruiz
Recibido: 17/02/2009/ Dictaminado:18/05/2009

Resumen

Articulo que describe la propuesta de un modelo grafico para presentar, revisar, estudiar y
comprender las teorfas que alrededor del disenio industrial se han realizado. Es un modelo
que permite tener una mirada panordmica desde diferentes posturas y comprender los
niveles de profundidad en que se han estudiado las teorias del disefio.

Este modelo parte de la conviccién de que los profesionales del diseio requerimos cons-
truir una postura reflexiva ante los cambios inminentes que exige nuestro hacer, un co-
nocimiento y responsabilidad cada vez mayor que nuestra disciplina comparte, —desde
nuestro tema de estudio, el objeto de diseio— con otras que nos proporcionan claridad
y amplitud en propuestas y respuestas.

Es un modelo que permite introducirnos a las teorfas del disefio de manera significativa,
encontrar puntos de acuerdo con los autores y reflexionar sobre las discrepancias siempre
presentes. Lo importante, en este caso, es conocer las diferentes posturas y encontrar
aquellas con las que estamos o no de acuerdo.

Palabras clave: Teorias del disefio industrial, posturas tedricas, panordmica de las teorfas
del disefio.

Abstract

Article describing the proposal to present a graphic model, review, study and understand the
theories about industrial design have been made. Is a model that provides a panoramic view
[from various positions and understand the deep levels thar have studied the theories of design.
This model of the belief that design professionals need to build a reflexive position to the immi-
nent changes to our demands, knowledge and responsibility growing share our discipline, since
our theme-studio, the object of design others who provide us with clear and comprebensive
proposals and responses.
Is a model that allows the introduction to theories of design in a meaningful way, to find points
of agreement with the authors and reflect on the discrepancies always present. The important
point here is knowing the different positions and find those with which we agree or not.

Keywords: Theories of industrial design, theoretical positions, overview of design theory.



! Bonsiepe, G. (1978)

“El disefiador industrial interviene en
una zona neurdlgica: sus actos pro-
yectuales determinan una especifica
modalidad del “recambio orgdnico”
entre el hombre y la naturaleza y par-
ticipan en la formacidn de los objetos
del ambiente material [...] producto
necesariamente cultural, subordinado
a una dindmica histérica”.

Gui Bonsiepe.

“Teorizar sobre disefio significa por
tanto en primer lugar consagrarse a
una teorfa del conocimiento”

Burdek.

Las teorias del disefo, sus
dimensiones y perspectivas.

En la formacién de las nuevas generaciones
de profesionistas del disefo, el conocimien-
to y comprension de los referentes tedricos
presenta un gran desaffo. La otrora teoria
dogmitica ya no se concibe en este mundo
complejo y cambiante. Lo que hoy pueda
ser vilido, el dia de manana seguramente
se verd modificado. Cualquier disciplina en
la actualidad, y cuanto mids las del diseno,
se ven trastocadas por los cambios sociales,
culturales, tecnolégicos y politicos, tanto
globales como locales. Gui Bonsiepe de-
fiende que el discurso del disefio se debe
realizar desde cada pais, teniendo siempre
en cuenta el ambiente en el que se vive,
donde el contexto aporta los ingredientes
para ello. El diseno, al tener implicacién
directa en la cultura material, puede y debe
dotarse con un cuerpo tedrico capaz de
elevarlo al nivel de las ciencias sociales ya
instituidas, con esto, el discurso del disefio
toma prestadas teorfas de otras disciplinas
para hacer lo propio'.

La teorfa del disefio, como asignatura en
las licenciaturas de la Facultad del Hébitat,
persigue que la actividad creativa, sensible

y estética de nuestros alumnos posea re-
ferentes con posturas claras, por lo que la
reflexién constante ante nuestro quehacer
debe ser promovida en nuestras aulas, de
manera tal, que los que ahora son alumnos
contintien durante su ¢jercicio profesional
este proceso reflexivo para adecuarse a los
cambios que la disciplina requiera, o en el
mejor de los casos, provocar los cambios en
la propia disciplina.

Las materias tedricas son percibidas por
los alumnos como “materias aburridas” por
tener mucha informacién que no les son
significativas -y mds si son comparadas
con aquellas en donde ven aplicadas ma-
terialmente sus habilidades creativas- pero
sobretodo porque algunos de los textos de
referencia presentan reflexiones y posturas
que en ocasiones resultan poco claras y
congruentes. Otro problema que enfrentan
nuestros alumnos, en estas materias, es el
poco hibito que poseen a la lectura y escri-
tura. Ante esto, surge la pregunta de cémo
presentar las diferentes posturas tedricas del
disefio y que esto no provoque una actitud
de rechazo o desinterés, sino que estimule
en el alumno la inquietud de conocer, re-
flexionar, discutir sobre el tema, pero so-
bretodo, escribir lo que piensan y cé6mo lo
piensan.

Con este antecedente se ha desarrollado
un modelo gréfico sobre la teoria del dise-
fio, a manera de “mapa’, con la intencién
principal de introducir e inquietar a los
alumnos sobre los referentes tedricos que
les atafien como futuros profesionales del
disefo. Este les permite que puedan ubicar
diferentes autores y encontrar sentido a las
propuestas tedricas que se han hecho y se
estdn haciendo alrededor del discurso del
disefio. De igual manera pueden definir su
postura ante la profesion.

Se compone de tres dimensiones: / fi-
loséfica, la pragmitica y la material. De
igual manera, se encuentra que las diferen-
tes posturas del estudio tedrico del disefio
se pueden agrupar en tres perspectivas: /a
econdmica-tecnoldgica, la sociocultural y la
disciplinar.
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Los ambitos de influencia del
objeto de diseno.

Al estar los discursos del disefo con diferen-
tes posturas y niveles de profundizacién, es
posible ubicarlos en el modelo a manera de
una matriz concéntrica. Encontramos seis
dmbitos que influyen directamente en el
objeto de disefo, tanto en la dimensién fi-

DIMENSION
TICA

loséfica como en la pragmdtica: el disesiador,
encargado de la creacién de nuevos objetos;
el proceso de diseno, que el disenador lleva
a cabo; el usuario o grupo de usuarios, que
utilizardn los objetos y que le impregnardn
de simbolismos propios; ¢/ proceso de uso del
objeto, en donde el objeto de disefio cumple
o no para lo que fue creado; lz produccion
mediante la cual se fabricardn dichos obje-
tos y la comercializacion del producto. Los
cuatro primeros son fuertemente estudia-
dos por Lobach y Biirdek,” sin embargo,
hemos de revisar las teorfas de mercadotec-

,E'Q,E?EGTWA ECDNG“"-’!Q

nia y de los modelos de produccién, para
comprender y revisar nuestra participacién
en el diseno de productos que pasardn por
un proceso productivo y que sufrirdn los
embates de la comercializacién’.

Este modelo tiene en su centro el tema de
estudio de nuestra disciplina, el objeto de
disefio. Nuestra reflexién estard siempre
ubicada en el objeto como el punto central,

)
98 W11 9345138

“O.-

TEMA DE

de éste nos podremos dirigir a cualquier
direccién. Esta obviedad es importante ha-
cerla explicita, pues es posible encontrarnos
con posturas que responden, en primera
instancia, a productos de consumo que
buscan mercados y ganancias econémicas,

2 Lobach (1981), y Biirdek (1994), definen las
relaciones del disefiador con un esquema que
esclarece pero también limita. Se ubican en
una dimensién pragmdtica desde la perspectiva
disciplinar.

3 Dorfles (1973) nos habia dicho que “[debe-
mos] tener en cuenta algunos factores, como el
medio o medios de distribucién del objeto, [...]
asi como el sistema econémico vigente en el
pais productor y consumidor...”

11



pero que no responden al fin principal del
objeto de disefio, satisfacer necesidades ob-
jetuales de la sociedad.

Las dimensiones y
perspectivas en las
teorias del disefno.

Dimensién filoséfica
Las dimensiones, en las teorias del disefio,
son los diferentes niveles de profundidad
para estudiar las implicaciones e impactos
que tienen los productos de disefio indus-
trial. El circulo exterior corresponde a la di-
mensién de mayor nivel, la denominamos
la dimensién filoséfica. Esta nos sitta en el
mundo, le da sentido a nuestro quehacer
cotidiano, es la que nos hace preguntarnos
para qué y por qué realizamos nuestra profe-
sién y qué repercusiones tiene. Esta dimen-
sién estd en constante evolucidn, por eso
la teorfa que se desarrolla aqui, se recons-
truye constantemente. Esta dimensién ha
sido estudiada con profundidad en cuanto
a la legitimacién del disefio industrial, que
parte incluso, desde definir la disciplina y
su campo de accién®. Se confrontan defini-
ciones tan propias de cada contexto que es
imposible lograr una sola, el ICSID’ sélo
llega a acercamientos.®

Es la dimensién que ocupa a la mayoria
de los tedricos del diseno y de otras disci-
plinas, por lo que es multidisciplinar. Aqui
somos uno con los historiadores, filésofos,
socidlogos, economistas, politicos, cientifi-
cos, psicélogos, etcétera. Aunque cada uno
tiene un tema de estudio diferente, en esta
dimensién compartimos una misma pre-
ocupacién. Por ejemplo, el tedrico del di-

4 Dorfles, G. (1973)

> El Consejo Internacional de Sociedades de Di-
sefio Industrial (ICSID) es una organizacién sin
fines de lucro que promueve una mejor organiza-
ci6n del disefio en todo el mundo. Actualmente,
el ICSID cuenta con mds de 150 miembros en
mids de 50 paises, representando a un niimero
estimado de 150 000 disefiadores.

¢ Bonsiepe, G. (1978)

sefo se relaciona con el sociélogo al querer
entender ;cémo influyen los objetos en la
sociedad?, ;cémo modifican sus compor-
tamientos?; con los psicdlogos nos interesa
comprender ;cudles son las percepciones de
los usuarios ante los productos de disefio?,
scudles son las necesidades psicolégicas de
los usuarios ante los productos de disefio?;
con los historiadores ;cudl ha sido la evolu-
cién de tal o cual objeto durante la historia?
sCudles han sido las condicionantes histdri-
cas para que los productos hayan evolucio-
nado de cierta manera? En esta dimensién,
la reflexién tedrica se convierte en ocasio-
nes en discursos contradictorios y opuestos,
sin embargo, hay que considerar que cada
uno de ellos estd colocado, por lo regular,
en perspectivas diferentes: lz econdmica, so-
ciocultural ylo disciplinar.

Situados en esta dimensién y desde la
perspectiva econdmica, encontramos a la
ciencia y tecnologfa con temas sobre eco-
disefio, tecnologia verde, politicas del dise-
fio; a la mercadotecnia que trata sobre la
globalizacién de los productos, la compe-
tencia en el mercado, y las exportaciones
e importaciones. Dentro de la perspectiva
disciplinar, encontramos multiples estudios
teéricos sobre los métodos del diseno y el
proceso creativo; la gestorfa del disefio y la
ética profesional. También en esta misma
dimensién filoséfica, pero desde la pers-
pectiva sociocultural, se estudia al usuario
desde su psicologfa, sus necesidades, sus
percepciones, sus expectativas, su cultu-
ra tradicional y la influencia de la cultura
material. En el aspecto del proceso de uso
de los objetos, se revisan los nuevos para-
digmas ocasionados por los productos de
disefio, y la calidad de vida que éstos pro-
porcionan. Maldonado (1997) y Bonsiepe
(1978) se sittian bien en esta dimensién y
perspectiva, cuestionando el quehacer del
disefio industrial desde los paises de la peri-
feria y latinoamericanos.

Dimensién pragmadtica

Posteriormente, y hacia el tema de estudio,
encontramos la dimension pragmdtica, es la
que nos prepara para cjercer la profesion,
nos permite posicionarnos en el dmbito la-
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boral y profesional. Es la que ocupa a las es-
cuelas de diseno, y que nos aclara el cémo y
cudndo realizamos nuestra profesién. Es di-
ndmica, exige una actualizacién constante y
permanente, también es multidisciplinar.

Al igual que las otras dimensiones, ésta
es estudiada desde tres perspectivas: desde
la perspectiva econdmica, donde se revisa el
impacto del producto disefiado en los di-
versos sistemas de produccion, los recursos
tecnolégicos, humanos y materiales dispo-
nibles, asi como las formas de comerciali-
zacién y distribucién de los productos de
diseno. Colocados en la perspectiva discipli-
nar, se estudia el oficio del disenador y las
formas de ensefarlo, desde la inter y multi
disciplinariedad, sus procesos de disefio, y
las diversas formas de comunicarlo. En la
perspectiva sociocultural, se estudian las ne-
cesidades de los usuarios, como usan los
objetos, las formas en que el nuevo produc-
to es aceptado por €l y la satisfaccién en su
uso.

Dimensién material

Al centro de la dimension material, en-
contramos el tema de estudio de nuestra
disciplina, el producto de disefio. Aqui se
concretan las propuestas del disenador ante
las necesidades del usuario, del productor y
del comercializador. Es en el producto don-
de se plasma: la creatividad del disefiador,
su habilidad de equilibrar los diversos inte-
reses, su visién de mundo, su posibilidad de
trascender. En esta dimensién participamos
en la cultura mediante la materializacién de
nuestras ideas. Aqui concretamos el perfil
de usuario al que dirigimos nuestros dise-
fios, el perfil de producto que pretendemos
ofrecer y la innovacién o mejoras necesa-
rias.

conclusion

Con la ayuda de este modelo, podemos
presentar a los autores de referencia en toda
su trayectoria tedrica y cémo algunos, Giii
Bonsiepe es buen ejemplo, han transitado
en el estudio del diseno desde diferentes
perspectivas y dimensiones. Desde la pos-
tura pragmdtica-disciplinar de Bruno Mu-

nari, que se antoja inocente, hasta Victor
Papanek que siempre ha estado en critica
del disefio con “el mundo real” en una pos-
tura pragmdtica-sociocultural.

Al presentar este modelo gréfico en el
aula, el alumno puede ubicarse y entender
las diferentes lecturas que se proporcio-
nan en el curso. Se introduce al campo de
la teorfa con mds confianza y seguridad.
Comprende la disciplina del disefio desde
un panorama global y encuentra en su for-
macion las posibilidades ilimitadas de re-
flexién y propuesta. El disefio de productos
adquiere un campo apasionante de estudio,
aplicacién y desarrollo profesional.

Los alumnos pueden estar de acuerdo o
en desacuerdo con las propuestas tedricas,
pero lo mds importante es que se interesen
y logren comprender que la teoria del diserio
1o es una sola, sino un conjunto de estudios y
reflexiones que hacen del disefio un discurso
permanente, interesante y cada vez mds ne-
cesario.
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Resumen

El presente trabajo tiene la finalidad de poner a disposicidn de los disefadores y usuarios
informacién que serd de utilidad en el desarrollo de actividades vinculadas con el aprove-
chamiento directo e indirecto del clima. Se centra en la difusién de los principios bésicos
relativos al bioclima es decir la relacién del confort térmico y clima. El entendimiento de
estos principios permitird a los disefiadores proponer soluciones de climatizacién natural.
En general, se enfatiza la importancia de determinar las estrategias bioclimdticas de cli-
matizacién a partir del empleo del concepto de bioclima, suministrando los instrumentos
necesarios para desarrollar una cuantificacién del bioclima en cualquier lugar del estado
de San Luis Potosi.

La primera parte se centra en el tema especifico del bioclima y para ello parte directa-
mente de la deteccién de variables que afectan el confort térmico humano, a través de ese
filtro, se abordardn los aspectos climatolégicos mds generales que pudieran determinar las
variables identificadas. Teniendo como base los requerimientos de climatizacién, ademds
del andlisis de dichos diagramas, se determinan las estrategias globales para la climatiza-
cién que debe de reunir un disefio arquitecténico y urbano.

Con la observacién y uso de esta informacion se logrard un buen disefio: disefio biocli-
mdtico, como construir el edificio de tal modo que, haciendo buen uso de los materiales
disponibles, la orientacién de la construccidn, el tamano y ubicacién de las ventanas,
protecciones solares, aislamientos adecuados, ventilacién natural, etc., puede obtenerse
una habitacién totalmente confortable a lo largo del afto. Lo cual es posible, sin necesidad
de consumir energfa convencional.

El planteamiento nos da la posibilidad de continuar y ampliar la investigacion, andlisis
y propuesta para cada localidad en nuestro estado.

Palabras clave: Climatizacién Natural, Bioclima Interior, Bioclima Exterior.
Abstract

The present work has the purpose of putting at the disposal of the designers and users the in-
Jformation that will be of utility in the development of activities linked with the direct and
indirect utilization of the climate. The work centers on the diffusion of the basic principles
related to the bioclimate, as it is to say the relation of the thermal comfort and climate. The



understanding of this principle will allow ro
the designers to propose solutions of natural
air conditioning. In general, the importance
is emphasized of determining the strategies of
bioclimate, of air conditioning from the em-
ployment of the concept of bioclimate, giving
the necessary instruments to develop a quanti-
Jication of the bioclimate in any place of San
Luis Potosi State.

The first part focuses in the specific topic of
the bioclimate and for it deparrs directly from
the detection of variables that affect the ther-
mal human comfort, across this filter, there
were approaching the climatological general
aspects that could determine the identified
variables. Taking the requirements of air con-
ditioning as a base, besides the analysis of the
above mentioned graphs, the global strategies
decide for the air conditioning that must as-
semble an architectural and urban design.

With the observation and use of this infor-
mation a good design was achieved: Biocli-
matic Design, how to construct the building
in such a way that, doing good use of available
materials, the orientation of the construction,
the size and location of the windows, solar
protections, suitable isolations, natural ven-
tilation, etc., a totally comfortable room can
be obrained throughout the year. This makes
it possible, without need to consume conven-
tional energy. The exposition approach us the
possibility of continuing and extending the
research, analysis and offer for every locality
in our state.

Keywords: Natural air conditioning, Exte-
rior bioclimates, Interior bioclimates.

"' Hernandez, E., A, B, C de la Climatizacion Na-
tural mediante uso directo ¢ indirecto de la Energia
Solar, Informacién Cientifica y Tecnoldgica, Vol.
6, Ntimero 93, 1986.

2Tudela, E, Ecodiserio. UAM-X, México 1982.

Es de suma importancia que la Arquitectu-
ra quede adaptada al medio fisico, y sobre
todo considerar los aspectos del clima para
lograr con ello una verdadera integracion
al medio fisico natural. Es evidente que en
la época actual se cuenta con equipos mo-
dernos de control climético, mediante los
cuales se pueden adaptar cualquier obra ar-
quitecténica y en cualquier medio, dentro
de los limites de comodidad; sin embargo,
dichos equipos requieren de gran demanda
de energfa para su funcionamiento, por lo
tanto muy costoso.

La Arquitectura es el arte de proyectar
y construir edificaciones, en la mayorfa de
los casos con la finalidad de proporcionar
espacios adecuados para que el ser huma-
no desarrolle sus actividades de vida y de
trabajo, al abrigo de las variaciones e incle-
mencias del tdempo'. Esto implica que la
Arquitectura ademds de considerar aspectos
funcionales, estructurales, estéticos, etc.,
deberd satisfacer las necesidades fisiolégicas
del confort, mediante el control climdtico
de una estructura sujeta a intercambio de
calor, aire y humedad con el medio am-
biente.

Cuando nosotros entramos a considerar
al medio ambiente y en caso particular el
clima, vemos que presenta caracteristicas
muy diversas, aun entre puntos geograficos
muy préximos entre si. Constituyéndose asi
en el primer elemento verdaderamente par-
ticular para cada regién?. A él se sumardn
otros aspectos locales como los materiales
de construccién, el desarrollo tecnolégico,
condiciones socioecondmicas, cuestiones
sociales, todos los cuales le imprimirdn al
disefio de los espacios un sello diferente
propio de sitio.

El Estado de San Luis Potosi presenta
una variedad climdtica que incluye, desde
los célidos relativamente himedos de la
regién costera, hasta los secos templados
del altiplano. Esta gama se debe, por un
lado, a las variaciones de altitud y latitud,
y por otro lado a la influencia maritima. La
Sierra Madre Oriental es el factor determi-
nante en la diversidad de climas, ya que al
actuar como barrera orogréfica hace que la
humedad que proviene del Golfo se deten-
ga en ella y los vientos pasen secos hacia el
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centro y poniente del estado. En el norte
del mismo, influye ademds la latitud, en
las condiciones dridas de la zona. Asi, en
el estado se distinguen tres zonas climdticas
bien definidas: La porcién oriental donde
predominan los climas cdlidos y himedos
y subhimedos; la zona central que tiene
desde los semicdlidos subhiimedos en el
sur, hasta los secos templados en el norte,
y la poniente donde imperan los secos’.
Un ejemplo de esto es como los proyectos
de vivienda se realizan sin tomar en cuen-
ta el medio ambiente del sitio en la cual se
proyecta la vivienda o desarrollos habita-
cionales, en los que se utilizan prototipos
sin tomar en cuenta el medio ambiente ni
situacion geografica, asi como el impacto
ambiental que la vivienda provoca.

Justificacion

Desde sus inicios la Carrera de Arquitectura
hasta lo que es ahora la Facultad del H4bi-
tat, no se habia implementado la adapta-
cién del medio al producto arquitectdnico,
en este cardcter se ha aplicado de manera
intuitiva sobre el disefio arquitecténico, a
raiz del planteamiento de reestructuracién
del plan de estudios, se procurd estable-
cer un compromiso de la relacién del me-
dio ambiente con las carreras las diferentes
carreras y parte importante fue la creacién
del Laboratorio del Medio el cual deberd de
incidir sobre cada una de las carreras.

Por otro lado el determinar al Labora-
torio del Medio como un ente de infor-
macién y capacitacién ayudé para el uso y
equipamiento de dicho laboratorio, cum-
pliendo asi uno de los objetivos especificos
del Laboratorio del Medio, esto no ha sido
tarea fdcil y requiere de un esfuerzo institu-
cional muy grande por las necesidades que
el mismo laboratorio plantea, pero con la

teamientos adecuados en donde se puede
analizar, estudiar y proponer alternativas
probadas y soluciones practicas a problemas
de disefio. Con este proyecto el Laboratorio
del Medio se ha fortalecido y aprovechado
de una manera mds conveniente y es la base
para establecer al mismo tiempo elementos
para iniciar investigaciones en el 4mbito de
diseno.

Los alcances de este proyecto de primera
instancia fue recopilar la informacién cli-
mdtica y traducirla en términos de disefio
para una aplicacién en los Talleres de Sin-
tesis, la recopilacién se planted primero a
nivel municipal y con el apoyo de informa-
cién de datos oficiales de la Comisién Na-
cional del Agua® y otras instancias como el
Sistema Meteoroldgico Nacional’. En esta
primera etapa se tratard de cubrir la infor-
macioén climdtica de municipios con mayor
incidencia de trabajos de disefio de los Ta-
lleres de Sintesis.

El trabajo perseguia actualizar y recopi-
lar informacién bioclimdtica para capacitar
a profesores de asignatura y de Talleres de
Sintesis de la Facultad del Habitat, en la
adecuacién del medio como herramienta
de disefio para comprobar sus propuestas
de disefio a través de simulacién apoyados
en modelos arquitecténicos. As{ como, ela-
borar informacién climdtica en términos
de disefio para dotar a maestros y alumnos,
para el manejo del medio como respuesta a
disefio Aarquitectdnico.

Metodologia

Para afrontar este proyecto se plantea el
proceso metodolégico® el cual se desarro-
llard para cada localidad en cual nos apoyé
a definir, cuantificar y evaluar las caracterfs-

participacién de este proyecto ha sido posi-

3 INEGIL. Informacién Digital del Estado de San Luis Potost, en http://
ble dar a conocer el Laboratorio del Medio

www.inegi.gob.mx.

* Datos de Campo. Periodo 1960- 2000. CNA. Comisién Nacional del
Agua, Gerencia Estatal del Estado de San Luis Potosi, México, 2005.

> Normales Climatolégicas. Periodo 1941- 1970. SARH, Direccién General
del Servicio Meteoroldgico Nacional, México, 1982.

¢ Aguillén, J., Propuesta bioclimitica para la vivienda en el estado de San
Luis Potost. Tesis de Maestria, Facultad de Arquitectura y Diseno, Universi-

dad de Colima, Colima, 1996.

y apoyar a maestros en primera instancia y
alumnos en problemas de informacién cli-
mdtica, climatizacién natural, orientacién
y soleamiento de sus productos de disefio
de acuerdo a las caracteristicas climdticas de
cada localidad en estudio, a través de plan-




ticas Arquitectdnicas y Urbanas de una vi-
vienda que se ajuste a su Entorno, Latitud,
Clima, Soleamiento, Materiales en funcién
a un analisis de los Entornos Fisico, Clima-
tico y Bioclimdtico del sitio.

contenido

En base al analisis de los entornos fisico, cli-
madticos y bioclimdtico plantear propuestas
Arquitectdnicas y urbanas para la vivienda,
asi como el estudio de los materiales de
construccién tradicionales como los alta
tecnologfa para tal fin, para cada zona plan-
teada. Es conveniente aclarar que de inicio
se verd los primeros cinco puntos de este
planteamiento.

1. Anilisis del Entorno Climdtico

En base a la recopilacién de informacién de
los elementos climdticos de zonas estableci-
das, se realizard un andlisis de los elementos
del clima, siendo los elementos que compo-
nen el clima: temperatura, humedad, pre-
cipitacién pluvial, radiacién, soleamiento y
vientos y fenémenos especiales. Los datos
que se obtienen de las observaciones clima-
toldgicas, son temperatura, precipitacién
pluvial, vientos y fenémenos especiales,
por lo tanto, requerimos de modelos para
simular la humedad relativa’, soleamiento,
radiacién® y gréfica solar’ para complemen-
tar la informacién del entorno climdtico
para su andlisis.

" Tejeda, A., Simulacién de Humedad Media Horaria, HRHOR. XLS, CCT,
Universidad Veracruzana, 2000.

8 Glover, J, McCulloch, JSG, Radiacién Solar, 1958.

9Aguillén, J., Soleamiento, como herramienta de Diserio. ESDEPED), Labo-
ratorio del Medio, Facultad del Hébitat, U. A. S. L. P. 2002.

10 Auliciems, A. , Szokolay, V., Thermal comfort passive and low Energy
Architecture International, 1997.

I Givoni, B., Man, Climate and Architecture. Van Reinohold Nostrand,
Nueva York, 1976.

12 Olgyay, V., Desing whith Climate, Ed. Princenton University Press,
Estados Unidos, 1963.

1 Aguillén, J., “Sistemas de Climatizacién Natural para el estado de

San Luis Potosi.” II Panel de Energfa Solar, ANES en La investigacién y
desarrollo en fuentes renovables de energia. Universidad de Guanajuato,
Universidad Auténoma de San Luis Potosi, 1997.

2. Anilisis del Entorno Bioclimatico

Se realizard en conjunto con los elementos
climdticos en relacién los rangos de confort
establecidos, de acuerdo a la latitud, lon-
gitud y altitud y tipos de climas, conside-
randose el déficit o superdvit acumulado
de grados de temperatura por debajo del
nivel de confort para las dreas establecidas
de acuerdo a los elementos del clima en el
estado.

Obtencién de la zona de confort, esta-
blecidos en este caso, a través de la tempe-
ratura neutra o termopreferendum'®, para
cada localidad de acuerdo a los datos obte-
nidos sobre el elemento.

3. Andlisis del Entorno Fisico

Se analizar tanto el entorno natural como
el entorno artificial de acuerdo a las carac-
teristicas de las zonas de estudio. Consi-
derdndose las caracteristicas fisicas a nivel
global y local. A nivel global siendo éstas la
topografia, latitud, altitud, hidrologfa y zo-
nificaciones, a nivel local las caracteristicas
propias de cada zona propuesta.

4, Detecci6én del Clima Estacional
Determinacién de las caracteristicas esta-
cionales por temporadas establecidas de
acuerdo a las caracteristicas climdticas de
las zonas establecidas de manera en perio-
dos generales. Asi como los requerimientos
estacionales por temporada en relacién al
difa y la noche respectivamente de acuerdo a
como se dan los eventos. Estableciéndose el
bioclima tanto exterior como el interior.
En el planteamiento del bioclima interior,
en este caso, a través diagrama de control
bioclimitico en edificaciones de Givoni'!
(establecimiento del confort en espacios
interiores), bioclima exterior, en este caso,
a través de la carta bioclimdtica de Olgyay'?
(establecimiento del confort en espacios
exteriores) estableciéndose por medio de
gréficas.

5. Requerimientos de Climatizacién

En el se establecen los objetivos primordia-
les de climatizacién'? en base a las propues-
tas realizadas producto del andlisis de los
elementos climdticos y del establecimiento
de bioclima tanto interior como el exterior.
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1. Plano de ubicacion
geografica de la localidad y
datos generales de clima

“Atlas Bioclimatico del Estado de San Luis Potosi”
MMMFMMWU A.S LR

Estado de
Guanajuato

Tipo de Clima: Bs,hw

Rioverde.

Municipio de Rioverde.
Latitud: 22.1° N.
Longitud: 100.0° W.
Altitud: 920 msnm.

A

“Atlas Bioclimatico para el Estado de San Luls Potosi™

Jorge Aguillén Robles,
ESDEPED, Facultad del Habitat de San Luis Potosi,

2007,

Tipo de Clima Secos B. Tipo de Clima semisecos (Bs,). Subtipo semiseco semicalido. Lluvias de

verano, % de Precipitacion invernal entreSmm, y 10.2 mm, Invierno Fresco.
INEGI, "Modificaciones al sistema de clasificacidn climdtica de Kappen® Enriqueta Gancia, UINAM, México, 1973,

Temperatura Media Anual
Oscilacion Térmica Media Anual
Humedad Relativa Media Anual
Precipitacion Media Anual

22.0°C.
15.0° C.
63 %
117.5 mm.

Radiacion Solar Media Anual 6.3 KWh/M® Dia.
Vientos 3.7m/s E, 3.3 ml/s NE.
Déficit acumulade de grados de temperatura por debaje del nivel de 20 grados centigrados minimos del confort.
Dias grado calefaccidn:
Primavera 449 85
Verano 171.82
Otofio 3 By
Invierno 1009.75
Anual 1662.74
Superavit acumulado de grados de temperatura por encima del nivel de 28 grados centigrados maximo de confort.
Dias grado enfriamiento:
Primavera 443.43
Verano 453.89
Otofio 31.32
Invierno 0.35
Anual 928.99

Plano de ubicacion geografica, datos generales del clima y entorno
bioclimatico de Rioverde, San Luis Potosi.

Grafica 1 w.o.e. Jorge Aguitén Robles, Facultad del Habitat, Universidad Autdnoma de San Luis Potosl,
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2. Graficas de los elementos
del clima
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Caracteristicas del Entorno Bioclimatico de Rioverde, San Luis Potosi.

Grafica 2.

M. . B, Jorge Aguilidn Robles. Facultad del Habitat, Universidad Asténoma de San Luis Potosi.
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3. Bioclima exteriory
Requerimientos de
Climatizacion exterior

Carta Biochmatica de Ogyay (1967) Arens(1580) Szokolay (1984)
adaptada para las condiciones climaticas de Rioverde, Rioverde,
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Bioclima Exterior y Requerimientos de Climatizacién para exterior
de Rioverde, San Luis Potosi.
Grifica 4. M, D, B, Jorge Aguiién Robiles, Facultad del Habitat, Universidad Auténoma de San Luls Patosi.
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4. Bioclima Interior y
requerimientos de
climatizacion interior

Diagrama de Control Bioclimatico en Edificaciones (B. Givoni).
Adaptada para las condiciones climaticas de Rioverde.
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Bioclima Interior y Requerimientos de Climatizacion para interior
de Rioverde, San Luis Potosi.

Grafica 4. M. D. B. Jorge Aguillon Rebles, Facullad del Hibitat, Universidad Autsnoms de San Luls Potosi.
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5. Sintesis y manejo del
bioclima y sistemas de
climatizacion (eje térmico,
orientacion)

Rosuita Gl comparar las vanaconos do 1 radacn solar sobm era supedicn horizontal y sobne las ok da
reuestnan on ostas grificas. Pam una crentacdn adecuada debe de estudanse o fin para ol cudl esté destirado cada espaca seq-q.n -‘u:h'id-ad. Furidn y Pafodo dﬂ
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Sintesis y manejo Eje Térmico y Orientacién para Rioverde, San Luis Potosi.
Grifica 2. w 0. 8. Jorge Aguilén Rtles, Facultad del Hibawt, Universidad Auldnomsa de Sas Luis Potos],

Se establecerdn de acuerdo a las zonas pro-
puestas.

6. Propuestas Arquitecténicas

Se planteardn soluciones y recomendacio-
nes que de acuerdo al entorno climdtico, fi-
sico y bioclimdtico que de acuerdo al clima
estacional y en base a los requerimientos de
climatizacién se hardn considerando el con-
trol solar, los materiales y sistemas de edi-
ficacién, tanto de elementos tradicionales
como de alta tecnologfa, asi como, los siste-
mas de climatizacién' (Ecotecnologfa).

7. Propuestas Urbanas

Se planteardn soluciones y recomendacio-
nes que de acuerdo al entorno climdtico, fi-
sico y bioclimdtico que de acuerdo al clima
estacional y en base a los requerimientos
de climatizacién se hardn considerando el
control solar, los materiales y los elemen-
tos del paisaje natural que pueden apoyar.
Es importante acotar que las propuestas se

planteardn en un criterio muy general, esta-
bleciéndose orientaciones adecuadas de las
vialidades y los elementos de vivienda, en
funcién de los elementos del clima.

Avance del Proyecto

Actualmente se ha trabajado con 44 muni-
cipios en el estado de San Luis Potosi, de las
diferentes zonas en el estado, con el apoyo
de alumnos de servicio social, esta informa-
cién se localiza en el Laboratorio del Medio
y en el drea de Investigaciones Humanis-
ticas de la Facultad del Hébitat. Para cada
localidad se presenta lo siguiente:

L Aguillén, J., Sistemas de Climatizacién en Arqui-
tectura. Asociacién Nacional de Energfa Solar, A

C. 2001.




Reflexiones

La climatizacién implica una correcta in-
terpretacién e integracién de los elementos
meteorolégicos con el clima de cada locali-
dad, por lo tanto “Climatizar” representa la
accién de crear o mantener en un espacio
delimitado determinadas condiciones de
temperatura, humedad, etc. La asociacién
de los elementos meteorolégicos que in-
fluyen en la sensacién de confort al que le
llamamos Bioclima.

Las propuestas de climatizacién no de-
ben considerarse como recetas que eliminen
la necesidad de pensar, sino como elemen-
tos racionales de disefio que motiven la
creatividad del arquitecto por obtener espa-
cios saludables, soleados, ventilados e ilu-
minados capaces de proporcionar bienestar
y salud enfocados hacia una arquitectura
sustentable.

La sustentabilidad debe estar integrada
en cambios fundamentales sobre la calidad
del crecimiento y el desarrollo, un cambio
real y verdadero deberd apoyar a la gente
para su autoestima satisfactores para sus ne-
cesidades fisicas y para su autorrealizacién;
una actitud espiritual con acciones vélidas
que preserven su identidad cultural y las
diversidades naturales de su regién o loca-
lidad.

Cuando nos referimos a la relacién del
disefio con factores como el medio ambien-
te, nos referimos a una relacién de capital
importancia; la congruencia que debe entre
las modificaciones efectuadas por el hom-
bre en la naturaleza y el medio ambiente
que lo rodea. Congruencia que debe ser
efectiva en la realidad.

En resumen, la arquitectura sostenible,
es una realidad pero deberemos de conside-
rar aspectos para hacer esta utopia posible,
la cual serd nuestra realidad si lo hacemos
con responsabilidad y conciencia.
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Entre las ideas y los hechos:
|0S proyectos

Between the ideas and the facts:
the projects

Resumen

Un gran parte de la prdctica de la arquitectura estd regida por el
empirismo, tanto en la vida profesional como en la ensefianza; se
da preferencia al proceso de ensayo-error y un gran descuido a los
fundamentos tedricos; o se privilegia el uso de metodologias prac-
ticas que obvian la exposicidn tedrica y la investigacidn de los pro-
blemas. Pero, una teoria del proyecto de arquitectura jes necesaria?
La cuestion es clave para comprender el diseno arquitecténico y la
relacién entre la teorfa y el proyecto arquitectdnico.




Bajo el término de teoria de la arquitectura
se han incluido conceptos que pertenecen a
la filosoffa, hasta posibles recetas para el di-
sefo, enfoques diversos, a diferentes niveles
de profundidad. Es indudable que la teorfa
estd estrechamente relacionada con la préc-
tica y ambas se encuentran en el disefio; por
ello, una teorfa del disefio o teorfa para la
arquitectura se hace necesaria.

A continuacién primero se exponen as-
pectos conceptuales de la teoria y su rela-
cién con el proyecto dentro de los campos
de la reflexién y de la préctica, vinculados
por el disefio; para posteriormente exponer
los porqués de la teorfa en el disefio arqui-
tectdnico.

Abstract

Here diverse connotations of theory, concep-

tual aspects of the theory are exposed and their
relation with the project within the area of
the reflection and the practice, linked by the
design. 1o do this they present the ways that
architecture exhibits of the instrumental, on-

tological and axiological and it resorts to the
difference between poiésis and praxis, to pres-

ent this project not only as a result of design-

ing like instrumental action but like action

with sense, that makes be an inhabited space.

10 sum up, the theory, usually it rejects or de-

spises is closely united ro praxis and the poiésis,

and allows to surpass the empirical practice of
the architecture.

La teoria

El término teorfa ha adquirido diversas
connotaciones, cada una de ellas nos acer-
ca cada vez a una mayor aprehension de la
nocién y a la precisién del concepto; den-
tro de ellas, la concepcién de la teorfa como
una actividad especulativa sigue existiendo,

! Alberto Pérez Gémez, La génesis y superacion
del funcionalismo en arquitectura, México,
Limusa, 1980, p. 25.

% José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia, t.
IV, Barcelona, Alianza Editorial, 1987,

p. 3221

pero en un contexto intelectual y profe-
sional, la teorfa se convierte en un modelo
definido, resultado de la actividad tedrica,
como veremos mds adelante.

En la Grecia presocrdtica, la teorfa sig-
nificaba contemplacidn, era una actividad;
asi, theoria era mirar, observar o ver, una
participacién no activa; se entendia como
la transformacién del universo vivido en
un universo del discurso, que implicaba
participacién a través del pensamiento y la
observacidn,' y no era preceptos constantes
y absolutos. Mds tarde para Platén y Aris-
tételes, el concepto de teorfa significd un
sistema de afirmaciones formuladas me-
diante palabras escritas. En el mismo sen-
tido presocrético, Ferrater Mora consigna:
“La teorfa es contemplacién”,? pero la con-
templacién no como un acto pasivo, sino
un activo proceso de interpretacién, com-
paracién, critica, imaginacién, proyeccién,
prefiguracién y prevencidn.

En la ciencia, la teoria es un sistema de
ideas, un conjunto estructurado de propo-
siciones 1dgicas, que buscan la explicacién
o comprensién y la prediccién de un fe-
némeno, apoyando la funcién de prever
las situaciones que se pudieran presentar.
También se entiende como un conjunto
de conceptos, categorias y leyes que refle-
jan objetivamente la realidad y se basan en
estructuras complejas del conocimiento,
ligadas a la prdctica; por ello es un sistema
relacional de leyes que rigen dicho fend-
meno, las cuales necesariamente debieron
pasar por la comprobacién y/o verificacion,
cumpliendo con los preceptos de la investi-
gacidn cientifica.

La teorfa pretende primero reconocer y
describir objetivamente el problema (o fe-
némeno), distinguiéndolo de otros; explica
la realidad y se orienta al conocimiento y la
resolucién de problemas; tiene que repre-
sentar conceptualmente y deducir los pro-
cesos psicolégicos, y a conceptuar los datos
empiricos y trascender los hechos obser-
vados. Al ser un sistema de conceptos que
estan relacionados con hechos observables,
permite que los hechos empiricos puedan
deducirse de los conceptos. La teoria pues,
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puede explicarse con una serie de reglas li-
mitadas y relativamente fijas.

En suma, la palabra teoria adquiere dos
significados:

- Un sistema estructurado de afirma-
ciones o proposiciones que pueden
acumularse y transmitirse;

- Una actividad que conduce a la
construccién o formulacién de aquel
sistema de afirmaciones.

Pero para la arquitectura, ;qué es la teoria?,
sse puede hablar de teorfa de la arquitectura
que sistematice proposiciones?, o ;estamos
hablando de una actividad que permite
construir el sistema proposicional?

Reflexion, proyeccion y
practica

Aqui se afronta lo que se entenderd como
teorfa de la arquitectura y su relacién con
otros resultados de la actividad reflexiva del
arquitecto: las interrelaciones de la teorfa
con la historia y la critica;’ cada una con
sus objetivos y método y con funcién di-
ferente en la reflexién y en la practica de la
arquitectura.

Se puede entender a la teorfa como una
modalidad de la prictica y previamente ne-
cesaria a ella, pues “la previsién es praxis, o
mejor, la forma de praxis mds poderosa”.* Es
previa puesto que orienta la investigacion
histérica, y es previa a la realizacién arqui-
tectdnica y orienta la préctica; sin embargo
en ambos casos, el material para formular la
teoria se obtiene de la historia, del mundo
de los hechos, de la prictica hecha realidad.
La teorfa es una abstraccién de conceptos
obtenidos del andlisis de objetos reales, en
tanto que la historia es la investigacién,

La historia requiere de criterios para es-
tablecer la periodificacién, la sucesién de
los acontecimientos o estructuras de larga
duracién, por ello recurre a la critica. Del
mismo modo, la praxis requiere de esos
criterios de la que ha emergido; y para
encontrar explicaciones, el critico recurre
también a la historia y a los planteamien-
tos tedricos que les dieron origen; igual el
historiador para el andlisis y el critico para
su valoracién cuentan con una teoria de la
arquitectura, de cémo se entiende, de las
posibilidades qué debe ser y de los princi-
pios que la definen.

La critica analiza las realizaciones arqui-
tecténicas del presente, buscando nuevas
ideas o caminos, valordndolas, confrontdn-
dolas con la realidad, encontrando la prag-
mitica de sus significados; reconoce nuevas
realidades y las respuestas a ellas; ayuda a
entender lo cotidiano en la praxis de la ar-
quitectura, a explicar e interpretar qué estd
pasando, qué se estd o no haciendo; a dar
elementos para que otros formen criterios
y tomen conciencia de una realidad, que el
critico construye y expone. Es ahi donde
estd el valor de la critica para la praxis. Mds
que una disciplina, se debe entender como
una actitud que todo arquitecto debiera te-
ner, para ejercerla en su propia obra, duran-
te el proceso de disefio, y después ante todo
el universo que se estd construyendo. Aun-
que, no todos los arquitectos tienen que
ser tedricos ni plantear y explicitarla cada
uno su teorfa, pero si hacer critica, pues a
partir de las reflexiones tedricas y de juicios
se puede generar fundamentos teéricos o
principios que justifiquen las propuestas de
diseno.

® Marina Waisman sefiala tres: la teorfa, la critica y la historia, se agrega en

., ., . .,
comprensién, valoracién e interpretacion forma inclusiva lo que llamamos teoria para la arquitectura, que implica la

de objetos reales a partir de conceptos. Por
ello, la teoria para la arquitectura se nutre

parte operativa de una teorfa de la arquitectura o metodologia del disefno,
para ejercer la practica, E/ interior de la historia, Bogotd, Escala, 1993,

p- 29.

* Emanuel Severino, La loi et le hasard, Paris, Rivages, 1990, p. 26.

> Manfredo Tafuri, Teoria e historias de la arquitectura, Barcelona,

Ed. Laia, 1973, p. 20.

¢ Alejandro Herndndez Gdlvez, “La teorfa de la arquitectura, un punto de

de ese andlisis histdrico y de los resultados
de la praxis (obras en si, ideas, problemas de
disefio, de habitabilidad, tecnolégicas...),
que construyen materialmente la realidad
arquitectdnica, lo que Tafuri llama historia
operativa.’

vista” en Memorias del Primer Seminario Nacional de teoria
de la Arquitectura, México, 1992, p. 11.




Por otra parte, entre el drea de la reflexiéon
o de las ideas —constituida por la teoria, la
critica y la historia— y la practica 0 mundo
de los hechos, se considera que existe el drea
de la proyeccién o mundo de las posibili-
dades; de las pre-visiones, no sélo en la no-
cién de planear sino en el estricto sentido
de imaginar y conceptuar, ahi donde exis-
ten los proyectos. Esta drea de lo que se ha
llamado disefio se puede afirmar: “tedrico
no es nada mds el que interpreta —el arqui-
tecto practicante—, el que disena, proyec-
ta, —que la construye— lo es también; él
es su propio tedrico, él antes que ninguno
experimenta la arquitectura, su arquitectu-
ra, pre-viéndola, prefigurdndola, he ahi la
teorfa y ah{ también la arquitectura”.® Es
de este modo en que se articulan estos tres
universos de la actividad del arquitecto y a
continuacion se explicardn sus interrelacio-
nes.

Por lo anterior, queda en evidencia que
la teorfa puede ser débil y por eso requiere
de la experimentacion, para que sus princi-
pios no permanezcan y se repitan acritica-
mente; una teorfa que niegue lo real arriesga
convertirse en dogma, eso es un problema.
Es necesario que el proyecto se funde en la
teorfa, que de vez en vez se busque la veri-
ficacién en su adecuacién y pertinencia a la
realidad para cuyo proyecto se construye.

Theoria-praxis-poiesis

[...] los objetos hechos por el hombre, no
dependen sino de la accién de un pensa-
miento.”

7 Paul Valéry, Eupalinos, Mario Pani (trad.), México, UNAM, 1991, p. 59.
8 Paul Valery, Escritos sobre Leonardo da Vinci, Madrid, Visor, 1987,

p- 23.

? Asi decfa Eupalinos a Fedro, Paul Valery, Eupalinos..., p. 18.

12 Rafael Lopez Rangel, “Que entendemos ahora, en funcién de los proble-
mas actuales, por teorfa de la arquitectura”, Memorias del 1er Seminario. ..,
1992, p. 4.

" Hanno-Walter Kruft, Historia de la teoria de la arquitectura, vol. 1,
Madrid, Alianza Editorial, 1985, p. 17.

12 Jacques Derrida, Entrevista con Eva Meyer, Domus, num. 671, Paris,

1986.

La teorfa es la prictica misma del pensa-
miento®

Mientras mds medito sobre mi arte, mas lo
practico; mientras mds piensoy obro, mis
sufro y g0Z0 como arquitecto; me siento
mds yo mismo, con una voluptuosidad y

una claridad siempre mds ciertas.’

La relacién entre prdctica y teorfa en la
arquitectura, para algunos parece fuerte la
vinculacidn, pero para otros, se puede pres-
cindir de ella. En general, en la profesion
existe un desprecio por la teoria; el pragma-
tismo y la tecnocracia han influido a que se
le considere indtil, un privilegio o perver-
sién de pocos, los theoros. A pesar de todo,
los declarados practicantes, aunque recha-
cen la teorfa, siguen ciertos principios que
al menos le acercarfan a un planteamiento
teorético o0 a unos cuantos principios o pre-
misas para actuar.

Varios planteamientos se han dado en esa
relacién teorfa-prictica, una donde toda
préctica tiene tras de si teorfa, “misma que
se hace explicita para llevarla al nivel de
lo presente y consciente, eventualmente
para poder juzgarla, donde la construccién
tebrica tiene como objeto final brindar
instrumentos para la transformacién de
la prictica”;'* propuesta que no acepta la
teorfa en abstracto, surgida de la nada, sin
préctica alguna.

Otra, proponen un estado o modelo
ideal sin remitir a la realidad concreta del
momento en que se emite, anticipdndose
a una nueva realidad quizds ya en cons-
truccién, o como la concrecién de una
realidad deseada pero atin no factible; son
en cierta medida las utopias que la arqui-
tectura y el urbanismo han generado, que
también son necesarias, por resultar suge-
rentes y sacudir el szatus quo. Asi, para Kru-
ft, la teoria la ve como una superestructura
de la arquitectura,'' “de la que ésta puede
prescindir sin que con ello se modifique la
arquitectura real”; o como “una demostra-
cién concreta de los puntos de vista de la
teorfa de la arquitectura”. Ambas propues-
tas se corroboran con ejemplos, pero no ne-
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cesariamente representan la relacion real ni
desecable entre la teorfa y la préctica.

Por lo anterior, es evidente que, no ne-
cesariamente se puede establecer entre la
teorfa y la préctica una relacién causal, aun
cuando haya arquitectos que intenta expli-
car su obra dando principios, muchas veces
a posteriori. Igual, se puede estar ante una
especulacién tedrica en arquitectura que en
los hechos puede no representarla.

[...] desde el momento que uno sepa-
ra teoria y préctica uno considera a la
arquitectura como una simple técni-
ca, y la independiza del pensamiento;
sin embargo debe haber un camino
no descubierto del pensamiento que
pertenece al momento arquitectonico
de desear y de crear.

En ambos casos, es innegable su funcién: “A
veces cuando las teorfas arriban a un punto
extremo, ofrecen armas a lo prictico”."?

En las anteriores nociones casi extremas,
se observan residuos de las nociones cldsicas
de teorfa, praxis y poiesis; por lo que aqui se
busca rescatar porque podrd ayudar a vin-
cular la teorfa y la prictica con el disefo.
Aristételes en su obra Etica entiende thedria
como una actividad, no como un resulta-
do, una actividad que conduce a la ciencia
(epistémé); en tanto que teorfa y prictica las
vefa como una dicotomia, donde la prictica
contenfa dos conceptos diferentes: poiésis y
praxis. Teorfa como una actividad de cono-
cer por el conocimiento en si, que para él
era una competencia o virtud, al margen de
la poiésis o produccidn; su thedria implica-
ba la creacién de un sistema de afirmacio-
nes, como actualmente se entiende, en la
construccién de tesis, conceptos, sistemas
de leyes.

La poiésis es creacién o produccidn, pro-
viene del verbo poiein que significa hacer o
fabricar. Platon, en El banquete, definié el
término poiésis como: “la causa con la cual
convertimos cualquier cosa que nosotros
consideremos del no-comienzo al comien-
z0”; en tanto que la praxis se entiende como
accién. Para Aristételes, la diferencia entre
poiésis y praxis significaba distinguir entre
actividades instrumentales para alcanzar un

fin y las acciones —no como proceso— que
en si mismas poseen su propio sentido o ra-
z6n de ser, que implica nuestra propia rea-
lizacién, ligadas a la vida. Distinguir entre
poiésis y praxis, es hacerlo entre la accién
instrumental y la accién con sentido;'* el
sentido serd lo que hace elegir desde el ini-
cio y a lo largo de un procedimiento ciertos
fines y ciertos medios, dejando a un lado
otros, para no confundir el sentido como
el fin.

De ese modo, el conocimiento puede
surgir tanto del territorio del logos como de
la pofesis; a este tltimo pertenece el proyec-
to de arquitectura y el acto de disefar, es un
campo del saber que reivindica el valor cog-
noscitivo de la accién y que por intermedio
de la razén del hacer, logra resultados de la
razén especulativa. Por ello, el proyecto no
surge de la aplicacion de un proceso estdti-
co, sino dialéctico entre el pensamiento y
la accidn, y esto puede ayudar a reforzar la
idea de la arquitectura como pensamiento,
y la disciplina como un d4rea del conoci-
miento.

La teoria de la arquitectura

A continuacién se plantea cémo entender
la teoria de la arquitectura y su funcién en
el disefio arquitectdnico.

La teoria trata siempre de lo abstracto y
general, pero es en si misma también con-
creta. El qué es parte de esa abstraccién, y e/
cdmo alude a su parte concreta. Relaciondn-
dolo con lo anterior, se ve que la teorfa pue-
de ser un sistema ordenado de afirmaciones,
de proposiciones que pueden acumularse
y transmitirse, que con relacién al diseno
constituye la teorfa; en ese sentido, un mo-
delo para la actividad, asi serd e/ qué.

13 Paul Valéry, Eupalinos, p. 39.

14 Actualmente, poiésis y praxis se han fundido
en una sola palabra, la prictica, pero en el sentido
de hacer, la actuacién instrumental (la poiésis) y
gracias al impulso de René Passeron, poiética es
la ciencia y filosoffa de los procesos creativos. En
Exclamations philosophiques suivi de thémes, Paris,
Arts et Sciences de I'art, 2003.



La otra connotacién de teorfa es la de una
actividad, de busqueda, que conduce a la
construccién de ese sistema de afirmacio-
nes, sin pre-juicios, asi serd el cémo. Es lo
mismo cuando se habla de teorfa de la ar-
quitectura y teorfa para la arquitectura.

A diferencia de la teorfa de la arquitectu-
ra que busca explicar la arquitectura, la teo-
ria para la arquitectura son planteamientos
teoréticos tendientes a la comprensién del
sistema arquitectdnico, que permiten reali-
zar arquitectura. Si bien, aqui se hace una
distincién entre ambos términos para efec-
tos operativos, la teorfa para la arquitectura
va implicita en la teorfa de la arquitectura,
como mds adelante se expone.

El disefiar en si constituye un proceso
de teorizacidn, de constante planteamiento
de hipétesis, que culmina en la decisién y
definicién de un modelo formal, que repre-
senta al sistema arquitectdnico en: su com-
posicidn, estructuracién, funcionamiento y
operacién, pero no es teorfa. Este procedi-
miento es altamente apreciado sobre todo
cuando el sistema consta de un gran ndme-
ro de elementos y de una gran complejidad
de relaciones. Es decir, aqui se refiere a un
instrumental y a un procedimiento que
conducen al proyecto arquitectdnico, al
producto terminal del disefio arquitecténi-
co, es el dominio del método de disefio; por
lo que una teorfa del disefio consistird en
elucidar e/ gué de un cdmo.”

En ese sentido, Philippe Boudon ha
propuesto el término arquitecturologia
para caracterizar el estatus epistemoldgico
de una teorfa, que tendria como objeto no
directamente los edificios construidos sino
el proyecto, en tanto que ello implica toda
arquitectura y el pensamiento que presi-

1> Guadalupe Salazar Gonzélez, “Teoria de la arquitectura. Tres posibles
sistemas de contenidos”, Asinea, Afio 9, num. XVI, Mayo 2000, México,
pp- 53-54.

' Philippe Boudon, Architecture et architecturologie, Paris, AREA, 1975,
Tomo I, p. 3.

17 José Villagran Garcia, Teoria de la Arquitectura, Ramén Vargas (ed.),
México, UNAM, 1989, p. 140.

'8 W. Ludena, apud, Eliana Cérdenas, Problemas de teoria de la arquitectura,
MEéxico, Universidad de Guanajuato, 1998, p. 15.

19 Alberto Pérez Gémez, op. cit., pp. 17-18.

0 Gilles Deleuze, Le pli, Paris, Editions de Minuit, 1988, pp. 27, 34.

de a este proyecto,'® que implica la teorfa
de la arquitectura; casi en el mismo sen-
tido Villagrdn lo plantea: “La teoria tiene
por objeto comprender la estructura de
lo arquitecténico como actividad y en sus
productos. Comprender esa estructura y al-
canzar las posibles legalidades que la rigen
es su meta’."”

Por otra parte, la teoria estd en funcién
de la teorfa artistica, filosofica e ideoldgica
y depende de la epistemologia de la época,
por eso las fuentes de la teoria son multiples
y han aparecido gran diversidad y ntime-
ro de teorfas de la arquitectura; por ello la
teorfa de la arquitectura emplea categorias
diversas: estéticas, sociales, pricticas,... Por
todas estas consideraciones, la arquitectura
puede adquirir diversas connotaciones en
funcién de su naturaleza operativa o précti-
ca, conceptual o tedrica, o de su concrecidn
o abstraccién; lo que conduce a que la teo-
ria adquiera las formas de una normativa,
doctrina, filosofia, ideologia o una poética
y sea vista como una justificacion, codifi-
cacién, programa o tendencia (¢f. infra); o
por su discurso, como teoria del arte, teorfa
del orden, ideologia del gusto, teoria de la
modernidad y de la posmodernidad.

Ludefa hace un anilisis comparativo y
un resumen de las nociones sobre arquitec-
tura, agrupadas por tres variables:'®

- La nocién de arquitectura como un sis-
tema de ideas;

- Son conjunto de conocimientos con los
que opera el arquitecto-proyectista, como
la arquitectura es una ciencia, la arquitec-
tura es la capacidad intelectual,.. ;

- La nocién de arquitectura como activi-
dad operativa;

- Incluye definiciones como la arquitectu-
ra es el arte de construir, la arquitectura es
el modo creativo de resolver espacios;

- La nocién de arquitectura como objeto;
- Como la arquitectura es espacio, volu-
men, forma, escultura, oquedad y vacio.

Ademis, si se considera la arquitectura no
como objeto sino como fenémeno, se pue-
de entender como experiencia; e igual como
cualidad que tiene la arquitectura por ser
resultado expreso del disenador; actividad
que Rios Garza denomina arquitecturar;
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por lo mismo se asigna el término arqui-
tectura a la disciplina. En un bajo nivel, la
teorfa puede presentarse al menos como un
punto de vista, pero de ningin modo debe
renunciar a su papel de discurso preconcep-
tual, de ser el punto de contacto entre una
practica coherente y significativa y su justi-
ficacidn tedrica.”” Seguin Deleuze, el punto
de vista “no es exactamente un punto, sino
un lugar, una posicién, un sitio, un ‘hogar
lineal’, linea resultado de lineas. Se le llama
punto de vista, en tanto representa la va-
riacién o la inflexién. Tal es el fundamento
del perspectivismo. Esto no significa una
dependencia con relacién al sujeto definido
con antelacién; al contrario serd sujeto eso
que viene al punto de vista, 0 mds bien eso
que permanece en el punto de vista”.?

Modos de la teoria

Los propésitos de los textos sobre la arqui-
tectura, escritos por los arquitectos, han te-
nido diversos motivos, fundamentalmente
sea por una cuestién practica, prescriptiva
ylo preventiva; retomemos algunos:

Porque yo vi que ti [César] has construi-
do y ahora estds construyendo mucho,
he redactado reglas definidas para hacer
posible que tengas conocimiento per-
sonal de la calidad tanto de los edificios
existentes como los que todavia estdn por
construir.”!

Me parecia cosa digna de un hombre,
que debiera no sélo haber nacido para
si mismo, sino también para la utilidad
de otros, publicar [...] estas reglas que
he observado, y observo ahora, en edifi-
cacién; [...] que uno pueda aprender a
apartar los extrafios abusos, las bdrbaras
invenciones, el gasto superfluo y (lo que
es de mayor consecuencia) evitar las varias
y continuas ruinas que han sido vistas en
muchas obras.?

Y aunque muchos otros pudieron, con
menor trabajo y mejor, recoger todos los
preceptos esparcidos en tantos autores,
con aquella claridad y disposicién que se
requiere para ensefiar a los artifices que
estdn mds exercitados en la prictica de
la labor, que en discursos de la razén y
demostracién matemdticas, é yo querido
librar a todos de este trabajo, en el qual si
lo algo ha podido, no quiero piense nadie

que fue como quiera, sino aprovechdndo-
me de la doctrina de mis padres y maes-
tros, gozando de los estudios de toda su
vida y gastando gran parte de la mia, en
ver y comunicar cosas tan particulares.”
Los arquitectos en todas partes han reco-
nocido la necesidad de [...] una herra-
mienta que pueda ser puesta en las manos
de creadores de forma, con la simple in-
tencién [...] de hacer lo malo dificil y lo
bueno fécil.

Este lenguaje [patterns] es extremadamen-
te practico [...] podemos usarlo para tra-
bajar con nuestros vecinos, para mejorar
nuestra ciudad y vecindad. Puede usarse
para disefiar una casa para uno mismo,
para nuestra familia; o para trabajar con
otra gente en el disefio de una oficina o
un taller o un edificio ptblico como una
escuela.”

Recientemente, los textos, sobre todo de la
modernidad, expresan preocupacién por lo
que se hace y cémo se hace la arquitectura,
en cierta forma un acercamiento a la critica
de las obras.?® Por lo anterior, la teorfa pue-
de adquirir diferentes modos de presentar-
se seglin su concepcién: como normativa,
como poética, como filosofia.”’

Como normativa (tipolégica o como mo-

21 Vitruvio, De Architectura Libri Decem, Madrid,
Akal, 1992, Libro I, Prefacio.

22 Andrea Palladio, 7 Quattro libri d ‘architecttura,
Madrid, Akal, 1988, Prefacio.

» Juan de Arfe y Villafafie, De varia commensura-
cion para escultura y architectura, Sevilla, 1585.

2% 1e Corbusier, Le modulor, Paris, Architecture d’
Aujourd’hui, 1983, prélogo a la 2a ed.

» Christopher Alexander et al., 4 pattern langua-
ge, Barcelona, G. Gili, 1988.

26 | universo de la arquitectura contemporanea se
ha visto grandemente influida por los fenémenos
sociales que ha conducido a un cambio paradig-
mitico: la aceptacién de la diferencia —la otre-
dad—, la relatividad de las verdades, la condiciéon
fragmentaria de los procesos sociales y culturales,
el pluralismo, el retorno a la visién holistica, pero
que en la concrecién la arquitectura no ha tenido
acertados resultados ni en la posmodernidad ni en
la deconstruccién y no del todo en el regionalis-
mo critico.

27 Marina Waisman, £/ interior de la historia,

pp- 29-31.



delo), es decir principios, como reglas o
normas, que dictan cémo ha de hacerse la
arquitectura, para facilitar la ensefianza y
orientar al aprendiz, pero puede ser limi-
tada en la comprensiéon de los fenémenos
arquitectonicos o de los problemas de ar-
quitectura planteados; en ocasiones adquie-
re la forma de una doctrina para un grupo
o escuela; por ejemplo, la formulada por los
jovenes profesores de la Escuela Superior de
Ingenieria y Arquitectura, ESIA, del Insti-
tuto Politécnico Nacional, de los afios 40
—Raul Cacho, Enrique Guerrero, Alberto
T. Arai, Balbino Herndndez—, quienes dis-
tingufan teoria de doctrina, senalando, en
el manifiesto Los principios de la doctrina so-
cialista de la arquitectura, al establecer que
la doctrina es:

El conjunto de preceptos, de principios
elaborados alrededor de un hecho, de una
realidad a la que hay que transformar de
acuerdo con ciertos fines presupuestos.
La teoria es, en cambio, la ciencia que
reflexiona sobre un hecho determinado,
sobre una realidad dada para descubrir
sus leyes esenciales sin modificar en nada
dicha realidad; [...] la doctrina en la rea-
lidad sufre una transformacién cuando
aquella ha cumplido plenamente su mi-
sién; transformacién que debe concor-
dar con el pensamiento del director que
la emprende; en el caso de la teorfa, la
realidad queda intacta después del anili-
sis que de ella se hace, pues representa el
papel de simple incitante 16gico para la
investigacién, cuyas consecuencias tedri-
cas se traducen en la averiguacién de la
razén intima de ser de dicha realidad.
Como se ve, el pensamiento que se ajusta
a una doctrina es un pensamiento prdcti-
co. No hay accién efectiva que no parta
de un postulado concreto, doctrinal. Del
estudio de lo real, la doctrina saca reglas y
principios utiles [...]

Asi, la doctrina le quita lo inocuo a la teo-
ria, el no compromiso e indefinicién de una
postura que se asumirfa ante una realidad,
para presentarse como principios para tras-
formarla por la accién.

Como poética, es una forma particular,
individual (de un arquitecto o grupo) de
cémo concibe y ejerce la arquitectura, sea

como tendencia, estilo o manera de pro-
yectar y construir, es decir una manera de
hacer arquitectura; desafortunadamente al-
gunas veces mds reconocida por el lenguaje
formal empleado, lo que es una continua-
cién de la tradicién de la arquitectura como
arte pldstico.

Como una filosoffa de la arquitectura o
concepcién generalizadora, que pretende
establecer principios universales validos;
mds cercana a la especulacién que a una
realidad, pero necesaria para encontrar
nuevos caminos, renovadora del discurso
ya desgastado, acercdndose a las necesarias
utopias. En ocasiones se presenta la teorfa
de la arquitectura como ideologia, por ser
influida por ideologias politicas, llegando
a ser instrumento ideoldgico del Estado o
de un grupo hegeménico, homogenizando
la arquitectura, muchas veces perdiendo su
relacién con la arquitectura, como Stern en
la época de Hitler; o como normativa del
Estado pero sin perder cierta autonomia y
relacién con la disciplina, como el proyecto
de Colbert en Francia; pero ambas con el
riesgo de que llegue a faltar la reflexién al
interior mismo de la arquitectura.

Cada uno de los modos representa ni-
veles de la teorfa; la filosoffa el mds alto y
profundo, aunque general, que para elimi-
nar la limitacién de ser generalista, podria
ser planteada atendiendo las circunstancias
locales. También hay objeciones como poé-
tica pues se ha restringido a una tendencia
pléstica y no se incluyen los lineamientos y
principios susceptibles a adherirse o formu-
lar como interpretacién fenomenoldgica
personal del arquitecto sobre el problema
de disefio arquitecténico. Y la normativa
como una gufa, desafortunadamente ha
concluido en cuestiones meramente forma-
les.

En la edad cldsica —siglos XV-XIX—,
la teorfa de la arquitectura, como discurso
con temas de interés particular para cada
época. Asi, se ha presentado como una
teorfa del arte, realizada para sostener el
reconocimiento social del artista en gene-
ral y del arquitecto en particular; o como
una teorfa del orden, que fundamenta una
estética cientifica, apuntalada sobre las ins-
tituciones académicas de la monarquia, que
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dieron al poder las posibilidades de repro-
duccién; o como una ideologia del gusto
que deja el lugar a la arquitectura conce-
bida como un lenguaje arquitectural poli-
valente, en las cuales las formas devienen
de las ideas del gusto.”® Hasta el siglo XIX
se ve que la teoria tendié mds a su aspecto
normativo, esa fue la caracteristica funda-
mental de la teoria cldsica y llegé al extremo
de ser candnica.

En adicién a las anteriores consideracio-
nes hechas por Fichet, para el siglo XX se ha
planteado la teorfa de la arquitectura como
una teorfa de la modernidad, orientada ha-
cia la poética, llegando en otra etapa a ser
también normativa, cuando deviene en el
estilo internacional.

Actualmente las reflexiones tedricas
tienen mds preocupaciones de naturaleza
filoséfica, sin pretender establecer generali-
zaciones, en la bisqueda de otros caminos a
la reflexién sobre la arquitectura, utilizando
las diversas corrientes contempordneas de la
filosoffa, sobre todo de la posmodernidad.

Por otra parte, para el arquitecto en su
¢jercicio profesional, la teorfa de la arqui-
tectura es imprescindible como fundamen-
to a su trabajo, sin ella se puede ser errdtico
o anquilosarse; la constante y reiterada re-
flexién sobre los principios que en un mo-
mento se plantean, da lugar a su revisién
en el futuro, dando lugar quizds a otros o
a los mismos renovados y actualizados, in-
corporando otras categorfas o eliminando
algunas, redefiniendo los principios. De
este modo la teorfa puede presentarse para
la préctica como una justificacién, una co-
dificacién o un programa.”’

Una justificacién de lo que hace o no
hace, o de cdmo y con qué y por qué hace
las cosas de una manera y no de otra; as-
pecto que quizds se deba a la propuesta del
arte conceptual, donde a veces era mds im-
portante la explicacién o justificacién que
la obra misma, y con mayor razén cuando
ésta no se comprendia. Como una codifi-
cacién, al ordenar disposiciones legales en
un cdigo, o en un conjunto de elementos
o signos con su correspondiente significa-
cién. Y como un programa o conjunto de
acciones que se propone cumplir para llegar
a un resultado, exponiendo sus intenciones

y objetivos, una suerte de agenda de dise-
fo.

Lo anterior se confirma al ver que al-
gunos arquitectos modernos han sentido
la necesidad de escribir sus pensamientos
sobre su propia arquitectura: Le Corbu-
sier, Wright, Venturi, Eisenman, Koolhaas
o Villagrdn Garcfa, entre algunos, quienes
sintieron la necesidad de explicar su obra.
Aunque no siempre el arquitecto fue quien
escribié la teorfa; en el siglo XV, fue tarea
de los humanistas, como Alberti, mis con
el afdn de estudiar, de llamar la atencién, de
redescubrir la razén de ser de la arquitectu-
ra; en el siglo XVII, mds por los criticos a la
arquitectura, como un Laugier; en el XVIII
por diletantes; y en el XIX por quienes bus-
caban esclarecer mecanismos y métodos
para ensefiar arquitectura. Contrastando
con ¢l lo que pasé en el siglo I a. de C. con
Vitruvio, quien buscaba dar elementos o
bases para juzgar la obra de los demds, en
su calidad de la factura y del disefio.

El diseno

Si bien la palabra no es nueva, ha tenido
también un sinnimero de connotaciones.
Dessin se emple6 en el Renacimiento refi-
riéndose al dibujo, pero como concepcién
del trazo, como la capacidad de pasar una
idea mental al dibujo; hecho de tradicién
platénica, donde el dibujo estd asociado a
lo mental*® Alberti al hablar de que un
edificio consiste en disefio y materia, se estd
refiriendo con disefio justamente a su pre-
figuracién.”

Enlos anos 1940 —antes por la Bauhaus—,
la palabra disefio se empled y significaba un
esquema bidimensional; la palabra sola no

% Francoise Fichet, La théorie architecturale d
Lage classique. Essai d'anthologie critique, Bruselas,
Pierre Mardaga Editeur, 1979, p. 9.

» Hanno-Walter Krup, op. cit., p. 18.

30 En tanto el color al sentimiento, a la intuicidn,
diferencia que serd origen a la pugna entre los dos
enfoques en la pintura de la escuela florentina y la
veneciana respectivamente.

3! Alberti, De Re Aedificatoria, Madrid, Akal,
1991, pp. 61-62.



era mds que un esquema decorativo, era un
sustantivo, un producto; después se torné
en verbo, denotando una actividad; poste-
riormente se asigné a una cualidad. En la
década de los sesenta del siglo XX, como
consecuencia del auge de los métodos, sur-
gieron muy diversas acepciones al término
disefio, compiladas por Christopher Jones,
en las que se manifiestan las diferentes con-
cepciones sistematizadas anteriormente. Es
significativo, pero no extrano, observar que
la mayoria de los conceptos de esos afnos
sesenta se enfocan hacia el proceso, es el
momento del auge de los métodos de dise-
fio; sin embargo es cuando no se menciona
su relacién con el dibujo. Las definiciones
mds recientes, se orientan hacia una defi-
nicién como cualidad de un objeto, quizds
porque actualmente, ya no se consume fun-
damentalmente su utilidad funcional sino
ante todo su disefio y su valor estético,* y
debido a que el disefio incide cada vez mds
en las actividades econémica, tecnolégica,
productiva y del mercado.

En suma, disefio significa proceso, acto,
producto y cualidad. Como proceso signi-

32 Louis Kahn —cuentan sus alumnos— distin-
guia entre forma y design, sostenia que la forma
deriva de una atenta consideracién de las activi-
dades humanas que se desarrollan en el edificio

y de las demds exigencias de orden funcional. Al
contrario, el design es una especie de reconside-
racién imaginativa ligada a la forma pero con un
fuerte grado de independencia.

3 Vitorio Gregotti, E/ territorio de la arquitectura,
Barcelona, G. Gili, 1972.

3 Tomds Maldonado, Vanguardia y racionalidad,
Barcelona, G. Gili, 1977 (1974).

% Massimo Cacciari, “Proyecto”, Laboratorio
Politico, Venencia, num. 2, 1981.

3¢ Entelequia como el acto hacia la consecucién
de un fin y cumplido, la forma o perfeccion del
ser, en oposicion a la potencia, imperfeccion, o al
acto que se encuentra en proceso. Pero es también
ese fin, ese estadio en que la entidad ha realizado
todas sus potencialidades, y por ello alcanza la
perfeccidn.

% Michel Foucault, “Espace, savoir et pouvoir”,
Foucault Dits et écrits I, 1976-1988, vol. 11, Paris,
Gallimard, 2001, p. 1104.

38 Para mayor informacién de cada modo ver:
Guadalupe Salazar Gonzélez, “Modos proyectua-
les”, Cuadernos de Arquitectura de Yucatdn, num.
21, México, Facultad de Arquitectura UADY,
2008, pp. 62-81.

fica seguir reglas, establecer un orden, son
ajustes que implica la composicién; cual-
quier cambio en el que el hombre se desa-
rrolle es creacidn, y todo acto de creacién
necesita de una secuencia para llegar a ello,
este es el proceso, ya que requiere de un ca-
mino secuencial hacia el objetivo.

El disefio como proceso lleva implici-

ta una consideracidn, el ser una actividad
y un verbo: el disenar, como una prictica
dindmica. Como acto, el disefio es una fi-
nalidad, un proceso controlado, una activi-
dad resuelta: es decidir, como afirma Tomds
Maldonado. Como producto, se presenta
como el resultado del disenar; es el resul-
tado final, “el modo en el cual se vienen
organizando o materializando en sentido
arquitectonico los datos de un determina-
do problema”.*
El disefio es una cualidad de un objeto
real, que no se encontraba en el material
y que ha sido agregada,’* adquiriendo un
valor funcional, de mercado, estético,... El
disefio como cualidad, nos referimos cuan-
do decimos “tiene disefo”, cuando como
resultado, vemos que ha tenido la acertada
intervencién del disefiador, por una inteli-
gencia que ha ordenado la materia y la for-
ma segtin unas interrelaciones conceptuales
para unos fines dados.

No cabe duda que en el disefio se exprese
el espiritu de su época y participa significa-
tivamente en la constitucién de éste; asi jus-
tamente es transformado y transformador;
por ello, el disefio no puede ser reducido a
un quehacer que sélo optimice la funciona-
lidad de objetos o procesos.

En otro sentido, Cacciari identifica los
modos en que se ha entendido proyecto en
el siglo XX: primero con la idea de previsidon
y prefigurar, de traer el futuro al presente;
después, ya no de anticipacion sino de “tirar
hacia delante”, de superacién del presente;
y la de entwurf que recuerda a Heidegger, en
su nocién de ejercicio de comprensién, de
“el poder ser” para el “modo de ser”.% Los
tres suelen ser ttiles para el disefiar, aunque
los dos primeros mds orientados al hacer,
en tanto el dltimo se ofrece como una posi-
bilidad epistemoldgica y una suerte de en-
telequia del disenio hacia la perfeccién; que
si recordamos la nocién de teoria, como
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modalidad de la préctica previa a ésta y la
previsién como praxis, el disefiar deviene
en el centro de la praxis.

Teoria del disefo

¢Cémo articular teoria de la arquitectura y
disefio arquitectdnico? o discursos tedricos
mds que teorfas. Al ser la poiésis una acti-
vidad instrumental para alcanzar un fin, se
puede justamente asociarla con las nociones
de disefio como creacién y como proceso; y
la praxis como accién con sentido explica
porque en ocasiones se ve desligada de la
teorfa como la creacién de un sistema de
afirmaciones.

Se considera que la interseccién entre el

discurso tedrico o logosy la realidad o prixis
es justamente el disefio o poesis, ahi donde
la razén préctica no anula la teérica, sino
que se implican, una fundamenta, amplia y
profundiza a la otra. En arquitectura, se po-
drd hablar de una teoria del disefio o sobre
el proyecto para definir el campo dentro del
cual se mueve la poética; sin la poética la
teorfa se vuelve drida e improductiva.
Una teoria del disenio tiene que considerar
cémo se conforma la propia teorfa del dise-
flo, es decir, tiene que ser un conocimiento
mediante la accién; una teoria del disefio
expresa por consiguiente en palabras lo que
podemos saber sobre le disefio en general.

Pero, scudl seria el objeto de estudio de la
teorfa del diseno?, bdsicamente no trata lo
verdadero sino de lo cualitativamente bue-
no, partiendo de la idea que un producto
no es verdadero o falso, sino mejor o peor
hecho; por tanto la teoria del disefio no tra-
ta del qué sino del cdmo, no de lo que una
cosa es sino de cdmo se hace. Y el cémo no
como método sino como principios recto-
res para el hacer, que recurre a dos nociones
que debemos a Aristételes: la palabra rechné
que tiene dos significados: arte y conoci-
miento productivo, que ahora Foucault lo
usa como “una racionalidad prictica go-
bernada por una meta consciente”;”” y del
logos o razén expresable, que significa tanto
pensamiento como capacidad lingiiistica,
donde se implican una y otra, y es el con-

cepto que sintetiza la forma en que una cul-
tura estructura su pensamiento o razona, y
se expresa. Nocién que Foucault reconoce
como episteme.

En sintesis, la teoria del diseno es una
teorfa de cémo la realidad es producida y
c6mo las ideas y la experiencia pueden dar
forma a una realidad externa; lo cual pue-
de presentarse como légicas o modos pro-
yectuales que van desde las que por azar se
hacen; las que recurren a la experiencia o co-
nocimiento previo y hacen copia o remem-
branzas; las que aprovechan esa experiencia
para abstraer e interpretar, o para explorar
fenoménicamente y heuristicamente o li-
dicamente vagabundear; las que cartesiana-
mente se aproximan para construir y ain
deconstruir.®®

Reflexiones finales

Al cuestionamiento de si una teoria del pro-
yecto es necesaria, es posible afirmar que un
proyecto privado de una teoria estd privado
de su razén constitutiva. Renunciar a una
teorfa del proyecto quiere decir renunciar
a su cardcter de necesidad. Reconocer la
necesidad de una teorfa significa poner la
arquitectura en el plano de las ciencias, del
logos o razén expresable; significa re-conocer
en el marco de la experiencia histérica de
la arquitectura una finalidad permanente;
significa reconocer que la gran variedad de
formas representan y construyen las cultu-
ras del habitar; y que por el disefio se reali-
zan esas tareas y se llegan a esos productos.

La teorfa de la arquitectura es necesaria
como fundamento para el arquitecto en
ejercicio, si quiere tener claridad respecto
a los principios con que hace su prictica,
para tomar decisiones y saber porqué hace
las cosas de tal manera y no de otra. El dise-
fiador y arquitecto es un ser pensante. Por
eso la teorizacién debe dar cuenta de las
transformaciones de la prictica, al mismo
tiempo que influye en su transformacién, y
se redefine a si misma. Aprovechando una
de las caracteristicas de la teoria, se puede
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decir que con ella se establece una hipdtesis  para generar el proyecto. Sin la poética la
de trabajo que serd verificada en la prictica,  teoria se torna drida y estéril, y sin la teorfa
en los hechos concretos. De ahi la necesi- la poética no tiene regla a que atender.

dad de una teorfa, de establecer principios y Aldo Rossi ya expresaba el equivoco al
reglas, de seguir una estrategia para la cons-  seguir un método de proyectacién privado
truccidn del proyecto. de una teoria de la arquitectura:

La préctica arquitecténica no puede en-
tenderse sin las teorfas del conocimiento (no Siempre he pensado que los artistas mds
s6lo “cientificas”, sino del arte, literatura, fi- importante han experimentado mas que

en su teorfa en su hacer, y que en ninguna

losofia,... y las teorfas adyacentes o comple- ° ) :
época como la nuestra se siente la exigen-

mentarias), ni sin los eventos histéricos que ; ) ;
. cia de establecer una teorfa considerada
la enmarcan, que permiten comprender el

i . sobre todo como fundamento del hacer,
papel reciproco de ellos en la arquitectura

como un inicio de certeza por aquello

y de ésta en ambos, aunque la arquitectura que estamos cumpliendo [...] parte del

siempre ha ido a la zaga de aquellas teorias movimiento moderno ha afirmado que
y hechos histéricos, pocas veces es vanguar- la teorfa serfa superada por el mérodo y
dia, pocas veces prevé y acierta. que la misma arquitectura moderna era

Por otra parte, la prictica acumula en el en si misma el método [...] del método
sujeto experiencia, se debe cuidar que ésta si es intensa la lesién del todo empirica

que pretende resolver los problemas que
se ofrece paso a paso sin un orden légico;
pero esto se resuelve en gran parte en el
profesionalismo. Estas posiciones, com-
prenden aquella del rapto artistico, no

no sustituya a la teorfa; la experiencia debe
verse como complemento, como realimen-
tacién tedrica, y no debe tomarse directa-
mente como fundamento para reiniciar la
prctica. puede ser vendida como teorfa.*’

La arquitectura es conocimiento y como
cada actividad cognoscitiva tiene necesidad
de su aparato tedrico. Un proyecto puede
ser juzgado Unicamente criticando los prin-
cipios y sosteniéndolo con otros principios;
de ahf la necesidad de una teoria, de definir

Por dltimo, no estd de més recordar que
el tnico aspecto de la arquitectura que se
puede ensefiar en la escuela es propiamen-
te el cuerpo tedrico, hecho por principios
y reglas, construidos en el tiempo, que se

principios y reglas, de definir un método pueden discutir, criticar y reformular.

por la construccién del proyecto.
Reconocer la necesidad de una teoria sig-
nifica poner la arquitectura en el plano de
la ciencia, significa reconocer una tradicién
del pensamiento dentro del logos; y si esto
es correcto es necesario que la teorfa sea re-
conocible en su sentido y contenido en el
proyecto y antes en el programa arquitecto-
nico. Pero igual, el disefio arquitecténico es
poiésis, que significa “creacién” o “produc-
cién”, que reivindica el valor cognoscitivo
de la accién, mediante la razén del hacer.
Tanto el pensamiento 16gico como la ac-
cién en el pensamiento poético se vinculan
dialécticamente en el disefio arquitectonico

3 A. Rossi, “Architettura per i museo”, en AA.
VV,, Teoria della progettazione architettonica, Bari,
Dedalo, 1968, pp. 123-124.
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Introduccion

El ser humano necesita sentirse seguro, rodearse de espacios que
ahora son llamados “zonas de comodidad” y que no son sino lu-
gares en donde podemos afianzar nuestra identidad, donde nos
comunicamos con nuestros semejantes; lugares que nos pertenecen
y a los que pertenecen los otros.

Estos lugares comunes se construyen a partir del nacimiento,
puesto que estamos insertos en un contexto fisico —un pais, por
ejemplo— que cuenta con caracteristicas geogréﬁcas determina-
das; un contexto que es definido por la sociedad que habita una re-
gion especfﬁca y que se determina por sus mitos, usos, costumbres,
tradiciones, gastronomia, educacion, influencia de otros pueblos y




muchos otros factores mds. La intencién
de esta investigacién es mostrar cémo las
construcciones de cédigos culturales defi-
nen e identifican a un conjunto de perso-
nas y provocan en ellos las diversas lecturas
con que se puede percibir un mensaje
de comunicacién grifica. En estos sitios
ocurren por consecuencia vias de comu-
nicacién que naturalmente se establecen
y facilitan la convivencia. Estas vias estdn
codificadas y su desciframiento resulta facil
para los comunes pero ajenas a los que no
pertenecen o no conocen ese c6digo.

Abstract

El ser humano necesita sentirse seguro, ro-
dearse de espacios que ahora son llamados
‘zonas de comodidad” y que no son sino
lugares en donde podemos afianzar nuestra
identidad, donde nos comunicamos con nue-
stros semejantes; lugares que nos pertenecen y
a los que pertenecen los otros.

Estos lugares comunes se construyen a
partir del nacimiento, puesto que estamos
insertos en un contexto fz'sz'co —un pais, por
ejemplo— que cuenta con caracteristicas
geogrdficas determinadas; un contexto que es
definido por la sociedad que habita una region
especifica y que se determina por sus mitos,
usos, costumbres, tradiciones, gastronomia,
educacion, influencia de otros pueblos y mu-
chos otros factores mds. La intencion de esta
investigacion es mostrar como las construc-
ciones de cddigos culturales definen e iden-
tifican a un conjunto de personas y provocan
en ellos las diversas lecturas con que se puede
percibir un mensaje de comunicacion grdfica.
En estos sitios ocurren por consecuencia vias
de comunicacion que naturalmente se esta-
blecen y facilitan la convivencia. Estas vias
estdn codificadas y su desciframiento resulta
Jdcil para los comunes pero ajenas a los que
no pertenecen o no conocen ese codigo.

! http://buscon.rae.es/drael/SrvltGUIBusUsual?L
EMA=cédigo&origen=RAE&TIPO_BUS=3>

2 Barthes (1980:15-16)

¢Qué es un codigo?

Un cédigo es definido como un sistema de
signos que permiten formular y compren-
der un mensaje'. Asi, para entender y orde-
nar el mundo, el ser humano ha creado una
serie de codigos que lo ayudan a elaborar
complejas formas de comunicacién o de
organizacién social como el cddigo Morse,
sistema de comunicacién utilizado en la ra-
diotransmisién de la informacién por me-
dio de puntos y lineas y muy efectivo aun
en condiciones atmosféricas adversas. Otros
c6digos conocidos son la escritura braille
—utilizada por personas con deficiencia
visual o ceguera total—; el cédigo de co-
lor Pantone®, sistema universal de colores
utilizado para poner en comdn un tono de-
terminado en tintas para la impresién o el
cbdigo de las senales de trnsito al servicio
de una poblacién o ciudad. Es mds que evi-
dente cémo el uso de los cédigos facilitan la
convivencia social y pone en comun infor-
macién bdsica para incluso, sobrevivir.

Codigos linguisticos
(culturales)

Los c6digos culturales se pueden definir con
las unidades de sentido o lexias comunes
—unidades minimas de significacién— que
pueden ser articuladas de manera reiterada.
Para Barthes, las lexias pueden ser articu-
ladas en forma de cédigos, los cuales con-
forman el entramado textual. Los cédigos
conectan grandes matrices de sentido, pro-
venientes de diversos planos discursivos. El
c6digo no es mds que una huella del sistema
significativo humano universal. Un cddigo
es un espejismo de estructuras, sélo cono-
cemos de él las marchas y los regresos que
provienen de él. Barthes también llama al
codigo cultural codigo de referencia. Los
enunciados textuales se originan de una voz
colectiva proveniente de la “sabidurfa hu-
mana’. Este c4digo, es la autoridad cientifi-
ca o moral y la soporta el discurso.

“El cédigo cultural” o de “referencia”:

la voz de la ciencia. Este cédigo clasifica
los enunciados emitidos por una especie
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de voz colectiva, cuyo origen es la sabi-
durfa humana, y permite que el discurso
se apoye sobre una autoridad cientifica o
moral. [...] Los cédigos culturales estdn
constituidos  por citas extraidas de un
corpus de sabidurfa, como la de un ma-
nual escolar™

“Finalmente los c6digos culturales son ci-
tas a una ciencia, a un saber (fisiolégico,
histérico...) que se citan para construir o
reconstruir la cultura que articulan.*

Los cédigos culturales o de referencia, son
los que caracterizan a un pueblo o sociedad
y determinan y definen su significacién de
los fendmenos, comportamientos, mane-
ras de pensar y comprension particular del
mundo. Los cddigos por consiguiente, son
del interés de diversas disciplinas, entre las
que se puede mencionar a la psicologfa, la
psiquiatria y las ciencias sociales. En esta
Gltima rama, es la antropologfa,—cuyo
objeto de estudio es el hombre y su com-
portamiento— de donde se deriva la rama
de la etnologfa, también conocida como
antropologfa cultural o sociocultural que
incluye en sus estudios la antropologia del
parentesco, la filoséfica, la religiosa y mds
reciente la “ciberantropologia’, por men-
cionar algunas.

Asi, una sociedad construye cédigos para
la alimentacién y el vestido, para sus formas
de construccién o para la guerra; para los
ritos y la religién; para las celebraciones y
el comportamiento social. Los cédigos cul-
turales se pueden definir como: “Un patrén

heredado del pensamiento o un imaginario
simbdlico derivado de la experiencia del pa-
sado colectivo y el consciente individual del
presente”.’

construccion de un
codigo cultural

Roland Barthes decia que todo uso se trans-
forma en signo en el momento en que éste
adquiere un cardcter social, lo que equi-
vale a afirmar que todo ordenamiento ha
de adoptar los cédigos necesarios para que
estos ordenamientos puedan ser utilizados,
de no ser asi, pierden funcionalidad y por
ende, sentido.® Pongamos como ejemplo
de esta afirmacién, la nueva construccién
de cddigos que se han generado por el uso
inevitable de la telefonfa celular. Nos re-
ferimos a los llamados “emoticones” que
no son mds que signos ortotipograficos
acomodados de tal manera que reflejan las
emociones del que los escriben, y que in-
tentan plasmar de forma gréfica, un estado
de 4nimo determinado, una situacién, o in-
cluso, una ideologfa:

El advenimiento de este cédigo de comu-
nicacién tan amplio, paradéjicamente tiene
sus inicios en las limitaciones para enviar
mensajes de texto y asi como la incursion
del Dad4 en el arte no estuvo dada por su
deseo de ser motivo de admiracién en el
circulo artistico, el cédigo de contraccién
de caracteres no nacié para ser un moti-

Cidigo emoticin a base de signos ortotipogrificos’

=] Sonriente
- Triste, deprimido o decepcionado

-l Serio, indiferente

i) Sonriente
e Triste, deprimido o decepcionado

il Guifiar un ojo con complicidad [ Ligdn

3 PUIG, Luisa, La estructura del relato y

sl Serio, indiferente

los conceptos de actante y funcién, Limusa

B:-) Con las gafas de sol en el pelo Noriega, Universidad Nacional Auténo-
teme) Resfriado ma de México, 1990, México. En Roland
9 Relamiéndose Barthes: Andlisis de los cédigos en S/Z,
0z-) Santo / Inocente Pp. 61

8:-) Niiia pequeiia 4 Ibidem

)-8 " Nifia" grande >RAPAILLE, Clotaire, E/ cddigo cultural,
i Conde Dricula Sefior con bigote Grupo editorial Norma, México, 2007
e Eseéplico ¢ BARTHES, Roland. Retdrica de la ima-
=r HBurldin en, 1964

-5 Incoherente ‘7{ ’ .

Pr—— T http://www.emoticones.com/
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vo de orgullo de eruditos de la gramdtica,
surge de la necesidad de crear una forma
de comunicacién entre personas en su vida
cotidiana. Adridn Frutiguer, afirma que
“primero fue el objeto, luego el simbolo™.
Para demostrar su tesis, pone de ejemplo el
“Aleph” (toro) cuya deformacidn figurativa
y posterior rotacién resulté en el fonema
“A”. Estamos ante una situacién similar.
Esta particularidad produce una ventaja
enorme de los jovenes sobre las personas
mayores, que si no tienen la capacidad de
“aprender” el nuevo cédigo, se verdn li-
mitados en la comprensién del mensaje y
saber que en muchos casos no pueden “de-
codificar” la comunicacién. El uso de con-
traccién de las palabras y la supresién de
las vocales, por otra parte, también produce
un alto grado de sintesis en el lenguaje co-
tidiano por lo que con pocos caracteres se
puede trasmitir mucha informacién. Sinte-
tizando, un cédigo cultural nace a partir de
las necesidades de una sociedad por regular
comportamientos, preservar tradiciones,
crear identidades, comunicarse y en general,
reglamentar la vida cotidiana de una socie-
dad, a partir de sus antecedentes cultura-
les: construcciones de cosmogonias, mitos,
leyendas, religiones, invasiones o guerras,
creencias y supersticiones, idiosincrasia,
habitos alimenticios y un largo etcétera.

El cerebro triuno: de razonamiento
légico, emociones y reptiles

Paul Mclean, psicélogo de la Universidad
de Yale, propuso hace mds de cincuenta
afios, que el cerebro estd formado por tres
capas, la dltima de las cuales, la capa exter-
na, es la mds reciente. Llamada por McLean
neocortex, neocorteza, o corteza nueva. Sien-
do esta parte del cerebro la de mayor evolu-
cién lo cual permitié el desarrollo del Homo

Sapiens. Estd dividido en dos hemisferios
(izquierdo y derecho) y es el encargado de
las funciones superiores (pensar, hablar,
percibir, imaginar, analizar y comportar-
nos como seres civilizados). Se encuentra
ubicado sobre el sistema limbico y, segin
MacLean, en él se desarrollan una serie de
células nerviosas dedicadas a la produccién
del lenguaje simbdlico, a la funcién asocia-
da a la lectura, escritura y aritmética. De
igual manera, proporciona la procreacién
y preservacion de las ideas que allf surgen,
recibiendo las senales de los sentidos que
provienen del sistema limbico.

Por su parte, el sistema limbico-cerebral
que sigue en antigiiedad, también denomi-
nado paleomamifero o cerebro mamifero,
estd localizado en la corteza prefrontal, en-
volviendo al cerebro Reptil y se encuentra
conectado a la neocorteza. Se dedica a pro-
cesar las experiencias y expresiones emo-
cionales (amor, alegria, miedo, depresion,
sentirse o no afectado, etc.) y, a su vez, con-
trola el sistema auténomo del organismo.
En suma, es la conexién entre el cerebro
reptil y la neocorteza.

Finalmente, en lo mds profundo del
sistema cerebral, encontramos al sistema
reptiliano que es el mds antiguo; es decir,
corresponde al cerebro de nuestros ances-
tros y sigue realizando sus antiguas funcio-
nes, es el cerebro primitivo. Estd ubicado
en la parte superior de la médula espinal, en
la base del cuello, y se dedica a recoger in-
formacién en forma de energia envidndola
hasta los poros de la piel. Su denominacién
proviene de la comparacién realizada por el
referido cientifico el cual encontré gran afi-
nidad con los cerebros de los reptiles, sien-
do el cerebro que nos hace hacer las cosas
instintivamente (seguridad, territorialidad,
rutinas, hébitos, patrones, valores, condi-
cionamiento...)’.

El cerebro reptiliano estd involucrado
en la concepcién de delimitacién territo-
rial, asf como en una existencia rigida y casi
programada. Es tipica de esta conducta la
repeticién: un reptil nunca improvisa o in-
vestiga nuevas maneras de llegar desde esta
piedra hasta ese 4rbol, ya una vez aprendi-
do un camino, no cambiard sus hibitos ni
rutinas.
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Por esta razén, puede vinculdrselo a los ri-
tuales y ceremonias, a las convenciones reli-
giosas, a las acciones legales, asi como a los
comportamientos obsesivos y rutinarios.
Estd claro que este cerebro presenta la in-
fraestructura neural ideal para la persuasion
politica. Puede atribuirse al cerebro repti-
liano una participacién decisiva para com-
prender algunos fenémenos sociales como
la violencia destructiva, la histeria de masas,
la importancia de las modas pasajeras, los
condicionamientos y el consumismo.

Cerebro Humano

El cerebro reptiliano se comporta en el
hombre como legado neurético de un super
yo ancestral que le impide adaptarse y crear
situaciones nuevas, lo cual explica la fuerte
resistencia a los cambios que experimentan
la mayoria de los seres humanos, indepen-
dientemente de sus ventajas o desventajas.'’
Esta dltima y mds primitiva de las partes del
cerebro, serd el que nos ocupard de aqui en
adelante.

Las improntas: apego y seleccién

La palabra “impronta” fue un término que
acund el et6logo Konrad Lorenz en el afio
1935 para definir el acto de “fijar o impri-
mir en la conciencia” ciertas conductas de
apego hacia un lugar, objeto o preferencia a
los padres, que se produce al poco tiempo
de nacer. Lorenz descubrié que los picho-
nes que dejan un nido, después de la incu-
bacidn, tratan a cualquier otro ser que vean
en primera instancia y que tenga movili-
dad, como si fuera su madre. Esta forma
de apego se produce cuando el ser nace y
luego durante el transcurso de sus primeros
dias de vida. El concepto de “impronta” se
ha aplicado también a otros fenémenos, en

lo que se forma con cierta rapidez una pre-
ferencia duradera.

Asi, desde los primeros dias de vida cada
uno de nosotros vamos creando improntas
que, a nivel subconsciente y en un futuro,
determinardn nuestras selecciones al esco-
ger desde una pareja hasta los productos de
consumo que preferimos. Estas improntas
se convierten en arquetipos, los cuales de-
jan profundas huellas en las mentes de las
personas y se convierten en cédigos cultu-
rales. Cada impronta nos ayuda a ser més lo
que somos y la combinacién de improntas
nos define."

Definiendo un cédigo cultural

Como ya hemos visto, serfa imposible lan-
zar una campafia publicitaria de manera
“global” puesto que cada cultura tiene c6-
digos de referencia construidos a lo largo de
su imaginario colectivo, paradéjicamente,
Gnicos para cada grupo social. Segin nos
han ensefiado, cuando nos enfrentamos a
un problema de comunicacién, el primer
punto a resolver es llevar a cabo una in-
vestigacién para tener un acercamiento al
tema; posterior a este proceso le siguen una
serie de pasos tendientes a desembocar en
un concepto, el cual resultard en una idea
de comunicacién. Y nos olvidamos de los
c6digos culturales.

Si se ha tenido la oportunidad de traba-
jar con un equipo de mercadotecnia que
revele a través de un sondeo, los gustos o
preferencias del consumidor ante diversos
productos o servicios, nos daremos cuen-
ta de las técnicas utilizadas por este tipo
de empresas, las cuales consisten en una

8 FRUTIGER, Adridn, En torno a la tipografia,
Gustavo Gilli, Espafia, 2002

9 GUELL, Isabel, El cerebro al descubierto. De /a
emocion a la palabra. Kairds, Barcelona, 2006

19 LURIA Aleksandr Romanovich: E/ Cerebro en
Accién. Col. Conducta Humana, N° 21. Psicolo-
gfa, Psiquiatrfa y Salud. Editorial Martinez Roca,
Barcelona. 1984.

""" htep://www.htocagni.com/articulos/impronta.
htm

12 RAPAILLE, Clotaire, E/ cédigo cultural, Grupo
editorial Norma, México, 2007, Pp.21
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serie de entrevistas, encuestas o mecanis-
mos diversos que arrojardn los resultados
de un producto justo como la empresa los
desea escuchar. El problema del poco éxito
de multiples campanas publicitarias radica
en las respuestas del consumidor, respues-
tas “correctas’, emitidas desde el cerebro
neocortex pero que en nada se asemejan
a las respuestas de la “vida real” del futuro
usuario.

La clave estd en el cerebro reptiliano.
Rapaille propone en su tesis que para de-
tectar el cédigo cultural de un producto
o servicio, -o incluso de alguna ideologia
determinada- debemos ir mds alld de la
respuesta ofrecida por el neocortex; cavar
en las profundidades y llegar hasta nuestro
cerebro de reptil. En sesiones de tres horas,
el psiquiatra francés induce a los consumi-
dores a describir el producto (neocortex);
los invita a describir anécdotas relacionadas
con el producto y los sumerge en estados
relajados para manifestar las emociones y
sentimientos provocados por ese articulo
en especial."?

Derivado de este primer acercamiento
Rapaille propone varios principios —como
él los llama- citados a continuacién:

Principio 1:

No creer todo lo que la gente dice: El pri-
mer principio del cédigo cultural es que la
Unica manera de entender lo que la gente
verdaderamente quiere decir es ignorar lo
que dicen. [...]JTenemos poca interaccién
con esta poderosa fuerza [el inconsciente]
el cual impulsa todas nuestras acciones.
Por lo tanto, damos respuestas a preguntas
légicas y las respuestas son incluso las que
encuestador espera ofr, pero no revelan las
fuerzas inconscientes condicionantes de
nuestros sentimientos. Simplemente refle-
jan lo que la gente dice, en vez de lo que
quieren decir.

Principio 2:

La emocidén es la energfa requerida para
aprender algo: Las emociones son las claves
del aprendizaje, las claves para dejar una
impronta. Entre mds fuerte es la emocién,
mds claramente se aprende la experiencia.
Las emociones crean una serie de conexio-
nes mentales reforzadas con la repeticién

Principio 3:

El mensaje estd en la estructura, no en el
contenido: Lo importante es la estructura
de la historia, la conexién entre los distin-
tos elementos. La necesidad nos lleva a la
accién, esto lo importante a identificar y
puede darse en cualquier historia que con-
temos —o disefio que realicemos— aun en
diferentes circunstancias.

Principio 4:

Hay una ventana en el tiempo para crear
una impronta y el significado de la im-
pronta varfa de una cultura a otra. Uno no
tiene una segunda oportunidad para tener
una primera experiencia. En la mayoria de
nosotros se crea la impronta de los signifi-
cados de las cosas mds importantes de nues-
tras vidas antes de los siete afios de edad.
[...]Todos estamos expuestos a improntas:
sabores, colores, situaciones, olores, tex-
turas...todo varia de acuerdo a la cultura:
queso para los franceses, mantequilla de ca-
cahuate para los estadounidenses, tortillas o
frijoles para los mexicanos...

Principio 5:

Para acceder al significado de una impron-
ta dentro de una cultura en particular, se
debe encontrar el cédigo de esa impronta.
Aun nuestros actos mds arbitrarios son el
resultado de viajes que hacemos a lo largo
de nuestras conexiones mentales. [...]Toda
palabra tiene una accién y todo simbolo tie-
ne su cddigo. Lo importante es encontrar el
mensaje comun para descubrir el cédigo.
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El cidigo para queso

El cadigo para queso

El cadigo para automavil
El codigo para automdvil
El cadigo del amor

El cidigo de seduccidn
El cadigo del sexo

El cidigo para belleza

El codigo para gordura

El cadigo de salud v bienestar
El cadigo de juventud

El cédigo para médico

El cédigo para enfermera

El codigo para hospital

El cadigo para casa’hogar

El cidigo para cena

El codigo para Belty Crocker
El cidigo para trabajo

El cadigo para dinero

El cédigo para calidad

El cadigo para comida

El codigo para compras

El codigo para compras

en Francia es

cn EUA ¢s

en EUA es

en Alemania es

en EUA es

cn EUA ¢s

en EUA es

en EUA es

en EUA es

cn EUA ¢s

en EUA es

en EUA es

en EUA es

cn EUA ¢s

cn EUA es el

cn EUA ¢s

en EUA es

cn EUA ¢s

en EUA es

en EUA es

en EUA es

cn EUA ¢s

cn Francia cs

MUERTO (gusanos,
bacterias)

VIVO (pasteurizar)
IDENTIDALD
INGENIERIA
FALSAS EXPECTATIVAS
MANIPULACION
VIOLENCIA

SALVACION DEL
HOMBRE

RETIRARSE

MOVIMIENTO
MASCARA
HEROE
MADRE

PLANTA DE
PROCESAMIENTO

PREFIJO RE

CIRCULO ESENCIAL

EL ALMA DE LA COCINA
QUIEN ES USTED
DEMOSTRAR

FUNCIONA
COMBUSTIBLE

RECONECTARSE CON LA
VIDA

APRERMNDIENDW ST1
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Asi, tenemos diversos cédigos culturales
definidos por Rapaille:

Un caso de analisis:
campana “In an
absolut world”

La campafia del vodka Absolur denominada
“In an absolut world”, tenia como intencién
hacer la mencién de “un mundo ideal” en
donde las cosas marcharfan adecuadamen-
te y todos serfamos mds felices. Hasta aqui
todo es positivo y correcto. Veamos algunas
imdagenes:

. b,
IN AN ABSOLUTWORLD

El politico eviden-
cia sus mentiras

En vez

de publicidad, arte

N AN ABSOLUY WORLD

B

La contaminacién
se reduce por el uso

redominante de
Eicicletas

Cada mujer “arma-
S

ria” a su hombre

perfecto

i
I‘ﬁnﬁmfw 1

En lugar de humo,
burbujas de jabén

El hombre y no la
mujer, se embaraza
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En la publicidad de Absolut se traté de in-
tegrar una serie de anuncios de diferentes

paises y en el caso de México, el anuncio
fue el siguiente:

En el mundo perfecto de Absolut, Estados
Unidos nunca nos hubiera “arrebatado”
parte del territorio nacional. Este hecho
histérico se ha prestado infinidad de veces a
interpretaciones de todo tipo: los mexicanos
tenemos una fuerte impronta con respecto
a nuestro territorio: nos fue robado de mala
manera y no analizamos el contexto social y
politico de la época. Antonio Lépez de San-
tana es un traidor a la patria. La firma que
realiz6 esta publicidad, pensé en conectarse
con este sentimiento patriético y toma-
ron como inspiracién un mapa de 1830
en donde se ve claramente que el territorio
mexicano se extend{a hasta los limites ante-
riores a la guerra entre ambos paises (1846-
1848). El mapa utilizado, vigente en el afio
1830, muestra los actuales estados de Texas,
California, Arizona, Nevada, Utah, Nuevo
México y partes de Colorado y Wyoming,
territorios que México perdié en beneficio
de Estados Unidos con la firma del Tratado
de Guadalupe Hidalgo que puso fin a este
conflicto bélico. Como era de esperarse, los
mexicanos se sintieron plenamente identifi-
cados y los estadounidenses se indignaron,
a tal grado que presentaron una demanda
contra la firma del mencionado vodka exi-
giendo retirar el anuncio. La firma que creé
esta campana mencioné que en ningun
momento la intencién fue ofender a nadie,
ni abogar por la modificacién de las fronte-
ras entre Estados Unidos y México, ni alen-
tar el sentimiento anti yanqui, ni intervenir
en el debate migratorio entre ambos terri-
torios. La dirigente de esta firma, intentd
justificar el anuncio de su empresa y dijo
que fue ideado pensando en la sensibilidad

mexicana. “Evoca a un tiempo en el que el
pueblo de México quizds siente que fue mds
ideal”. ®

El anuncio que le siguié como respuesta
fue este:

Se muestra el muro construido por Esta-
dos Unidos para contener el paso a los mi-
grantes que desean cumplir con el “suefio
americano”, dejando una leve abertura, casi
imperceptible, para todos los latinos deseo-
sos de sus fronteras sin ningin conflicto de
por medio. En el mundo ideal de Absolur
todos podriamos migrar a Norteamérica y
abandonar México. Aqui el cédigo cultural,
si se cumple para la mayoria de los mexi-
canos y no agrede a los norteamericanos
puesto que existe un consenso con el muro
antimigratorio.

conclusion

Lo que para unos es correcto y representa
la “redenci6n histérica”, para otros puede
resultar ofensivo. El andlisis de los c6digos
culturales nos proporciona un valor agre-
gado al andlisis de intenciones que puede
darse en una publicidad determinada. En
este caso, no se puede dar gusto a dos na-
ciones disimbolas en cultura, pero tampoco
se puede negar que la cultura norteamerica-
na ha influido de manera determinante en
nuestros modos de vida, tradiciones, gas-
tronomia, moda, concepcidn de la belleza y
otros, en determinados sectores de la pobla-
cién. De aqui puede surgir una serie de pre-
guntas interesantes: ;Cudles son los cddigos
culturales que permean a la sociedad mexi-
cana, en sus diferentes estratos y de acuerdo
al producto que se quiere posicionar en el
mercado? ;Cémo se estratificarfa esta inves-
tigacién? El estudio del comportamiento
del consumidor es una de las disciplinas de
estudio que un disefiador grafico debe tener
clara, si es que se piensa en el trabajo mul-
tidisciplinario. Este tema conjunta diversas
disciplinas: psicologia, psiquiatria, neurolo-
gfa, biologfa, mercadotecnia y publicidad,
por mencionar algunas.

5 http://lacolumna.wordpress.com/2008/04/07/el-polemico-anuncio-del-

vodka-absolut-sobre-el-mexico-del-s-xix/




El codigo para patria En México MADRE

El cadigo parmn EUA En México SUENO
AMERICANO/PARAISO

El codigo para comida En México RELUNION
FAMILIAR/FIESTA

El eodigo para automavil En México YO 50y

El eadigo del amor En México MADRE

El cadigo de madre En México ABNEGACION/AMOR
INCONDICIONAL

El cadigo del sexo En México YO PUEDO

El codigo para dinero En México YO VALGO/DERROCHO

El cadigo para gordura En México RIQUEZA/BONANLA

El cadigo de trabajo En México ESCLAVITUD/ABUSO '®
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El fendmeno de gentrification y algunos
simbolos culturales, recursos para

la apropiacion de territorios urbanos
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the appropiation of multicultural urban territories, Chicago, lllinois, U.S.A.
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Introduccion

El presente articulo, se deriva de un estudio en la ciudad de Chi-
cago, donde habia que considerar ciertos aspectos de la cultura,
una parte de este estudio expone la experiencia sobre, el fenémeno
de la multiculturalidad en el espacio urbano. Este fendmeno estd
presente y se estd extendiendo en muchas ciudades en el mundo,
producto de la migracién y la globalizaciéon. Esta multiculturalidad
tiene sus impactos en las ciudades y sus manifestaciones son de
diversas maneras. Podemos observar que en la cultura urbana de



do en las ciudades de Estados Unidos de
América, sino en muchas ciudades multi-
culturales.

Abstract

El presente articulo, se deriva de un estudio
en la ciudad de Chicago, donde habia que
considerar ciertos aspectos de la cultura, una
parte de este estudio expone la experiencia so-
bre, el fendmeno de la Multiculturalidad en
el espacio urbano. Este fendmeno estd presente

y se estd extendiendo en muchas ciudades en
Acceso simbdlico al barrio Mexicano “La
Villita” ubicado en la calle 26 al Suroeste de la
ciudad de Chicago

el mundo, producto de la migracion y la glo-
balizacion. Esta multiculturalidad tiene sus
impactos en las ciudades y sus manifestaciones
son de diversas maneras. Podemos observar
que en la cultura urbana de cada ciudad, los
grupos sociales son capaces de producir miilti-
ples manifestaciones espaciales y simbolos para
apropiarse del espacio-territorio urbano.

Mi objetivo seria, exponer algunas ideas
sobre dos barrios de la ciudad de Chicago, en
donde pude observar las formas de apropia-
cidn del espacio piiblico y el territorio urbano.
A través del andlisis urbano arquitectonico
pretendo exponer, como algunos grupos étnicos
realizan acciones para identificarse y manife-
star su presencia en la ciudad. Aspectos que

se presentaron, tales como el fendmeno de la
gentrification, que de alguna forma afectan el
espacio piblico. Fendmeno que no sélo puede
estar pasando en las ciudades de  Estados

Acceso simbélico al barrio Puertoriquefo ubi-
cado en la calle Divisién en Humbold Park. Al
Noroeste de la ciudad d Chicago.

cada ciudad, los grupos sociales son capa-
ces de producir multiples manifestaciones
espaciales y simbolos para apropiarse del
espacio-territorio urbano.

Mi objetivo serfa, exponer algunas ideas
sobre dos barrios de la ciudad de Chica-
go, en donde pude observar las formas de
apropiacién del espacio publico y el terri-
torio urbano. A través del andlisis urbano
arquitecténico pretendo exponer, como al-
gunos grupos étnicos realizan acciones para
identificarse y manifestar su presencia en la
ciudad. Aspectos que se presentaron, tales
como el fenémeno de la gensrification, que
de alguna forma afectan el espacio publico.
Fendémeno que no sélo puede estar pasan-

Unidos de América, sino en muchas ciudades
multiculturales.

Caracteristicas culturales
en la ciudad

En un estudio sobre una ciudad o partes
de ella, necesariamente se debe de conside-
rar a la cultura de su sociedad y su relacién
con la historia de la misma ciudad. A través
de varias entrevistas, el trabajo de campo
y consultando algunos textos, encontra-
mos algunas caracteristicas culturales. En
la sociedad de Chicago han concurrido di-
versos grupos étnicos de muchas partes del
mundo, por lo tanto mds que una cultura,
hay una diversidad cultural. Los diferentes
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grupos étnicos, no han logrado una mezcla
Unica, sino que viven en grupos separados,
manifestdndose una segregacion racial. Las
circunstancias del sistema econémico, po-
litico y social influyen para que los indi-
viduos tengan una constante movilidad de
lugar.

La filosoffa del suefio americano plan-
tea, el progreso y mejoramiento constante,
lo que hace que los inmigrantes busquen el
cambio constante. El propio sistema capita-
lista maneja la idea del progreso, obliga al
cambio por encima de la permanencia.

Tomo el comentario de uno de mis en-
trevistados' que cita a un hombre de ne-
gocios llamado Ted Turner quien una vez
dijo “La competencia es el juego que cada
quien juega, y el dinero es como llevamos
la cuenta” esta expresién nos transmite algo
muy evidente, que es notorio en diversos
dmbitos de la vida de esta sociedad donde
encontramos un marcado individualismo.

Se percibe que la clase social en este pais,
es menos dividida que en otros, y la ma-
yoria de los norteamericanos se identifican
mas con la clase media que con la alta o
con la clase trabajadora en el caso de esta
ciudad.

Algunos grupos de emigrantes han,
colocado simbolos étnico-culturales para
definir territorios dentro de esta ciudad
multicultural, como una bisqueda de iden-
tidad cultural. Cada uno de estos simbolos
intenta transmitir el mensaje de marcar la
entrada al territorio de cada grupo étnico.

Estos simbolos, existen en la ciudad
como iconos en el espacio publico. Algunos
alcanzan a transmitir el mensaje que preten-
de decir “estas en mi territorio.” Otros, son
tan débiles que no cuentan en el contexto,
como por e¢jemplo vemos el caso del sim-
bolo griego, que esta colocado en el distrito
cercano al centro de la ciudad, y se pierde
por la monumentalidad de los grandes ras-
cacielos con la que tiene que competir. Sin
embargo los simbolos de la arquitectura de
los chinos o la de los mexicanos esta mds
distante del centro y no tiene que competir
con el contexto de los grandes rascacielos.

Chicago es una ciudad de escala media
si lo comparamos con New York o Los An-
geles. Su distrito central de negocios, de-

Acceso simbélico al barrio Chino “China
Town” ubicado al Suroeste de la ciudad de

Chicago.

Pértico Griego simbdlico ubicado en una
esquina del barrio Griego “greek” ubicado en
el Distrito Centro de la ciudad de Chicago.

nominado Downtown, es monumental en
edificios de modernas oficinas.

En 1871, la ciudad fue severamente afec-
tada por el fuego, destruyendo una parte
importante de la ciudad de aquel momen-
to. La ciudad de Chicago ha sido como un
gran laboratorio de pruebas, donde han
concurrido diversos grupos étnicos a través
de su historia y en la cual se encuentran los
dos barrios que tomamos como casos de
estudio. Los casos que escogi fueron el de
Wicker Park, un barrio que esta designado
como un distrito histérico de Chicago. El
proceso para su designaci(')n, sus caracteris-

! Entrevista No. 19.
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Mapa de los antiguos
barrios de Chicago
(Fuente Chicago Asso-
ciation of Realtors).

ticas y su historia, fueron los que me in-
clinaron a escogerlo como primer caso de
estudio. El segundo caso fue Pilsen, que es
otro barrio que no esta designado como
distrito histdrico, pero guarda un potencial
tanto histérico como social que considere
importante estudiar.

* De acuerdo con City of Chicago Community Area Map, de la administra-
cién actual del Alcalde Richard M. Daley.
? De acuerdo con 7he Chicago Neighborhood Map, que delimité La Chica-

go Association of Realto

I's €n

la segunda edicién del ano 2001.

4 Betancur, John Et-alt,

“Gentrification in West Town: Contested

Ground” University of Illinois at Chicago Nathalie P Voorhees Center for
Neighborhood and Community improvement, September

2001. P8.

> Enero 18, 2002, entrevista No. 12. a un miembro de la comunidad.

Wicker Park

La comunidad

Wicker Park es un barrio histérico que fue
declarado distrito histérico por la autori-
dad de la ciudad de Chicago y se encuen-
tra dentro de un drea comunitaria llamada
“West Town™ hacia el Noroeste del distrito
principal (centro) de la ciudad.

Los limites del lugar designado histérico
abarcan un espacio en forma irregular de
unas 30 manzanas aproximadamente. Hay
un plano de delimitacién de la zona histdri-
ca pero, al estar en el lugar, es dificil percibir
cuales edificios son considerados dentro de
la designacién histérica y cual no, porque
hay edificios con valores histéricos y arqui-
tecténicos que no se incluyeron dentro del
drea considerada histérica.

West Town? es una de las 77 4reas comuni-
tarias de Chicago, con una variada pobla-
cién de emigrantes de diferentes culturas, y
Wicker Park es uno de los 223 barrios his-
téricos® que tiene la ciudad. La poblacién
de aqui, como de la mayoria de las comu-
nidades ha tenido y sigue teniendo mucha
movilidad, y por lo tanto muchos de los
residentes actuales no son los que habfan
estado viviendo aqui por muchos anos. En
este lugar un 35 a 40% son Latinos—Puer-
torriquefios y mexicanos en su mayoria. El
resto son europeos de diversas nacionalida-
des, asidticos, y Afro Americanos.

En West Town, la gente se distribuye
por grupos y por bloques, marcando cier-
tos territorios, aunque no es muy clara la
definicién si se mira desde la perspectiva de
los diferentes grupos raciales. De acuerdo a
estudios que se han realizado en la univer-
sidad de Illinois en Chicago?, entre 1960 y
y1980, la poblacién blanca decrecié de un
98% a un 55% del total de la poblacién.
Esta poblacién se movié hacia los subur-
bios y a los bordes del norte de la ciudad,
dejando muchas viviendas de buena cons-
truccidn y calidad arquitectonica deshabi-
tadas o para la renta.

De acuerdo con informacién obteni-
da en una entrevista a un miembro de esa
comunidad,’ en la década de los setenta del
siglo pasado, los precios de estas viviendas
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Ejemplos de la arquitectura de
Wicker Park

Ejemplo de la arquitectura de
Wicker Park

Ejemplo del arquitectuta de
Wicker Park

eran muy bajos, pues habia muchas casas
desocupadas que requerfan acondiciona-
miento y reparacién. Esto permitié que
muchos inmigrantes latinos con ingresos
bajos pudieran adquirirlas y ocuparlas. En
esta forma, la poblacién latina se incremen-
t6 en este lugar, no obstante que después
tuvieron que moverse a otros sitios obliga-
dos por el fenémeno de “gentrification”, del
cual hablaré més adelante, pero que forzé a
muchos grupos de bajos ingresos econémi-
cos a abandonar el 4rea, al incrementarse
los impuestos.

Por los 1970s, West Town finalmente
se convirtié en la principal comunidad de
los puertorriquenos, su centro de operacio-
nes no obstante que permanecian también
otros grupos latinos alcanzando entre todos
un 39% del total de la poblacién del lugar.®
Resaltan también dentro de este grupo lati-
no, los mexicanos y la otra parte la forman
las diferentes etnias que habiamos mencio-
nado anteriormente. Se puede decir que los
residentes actuales provienen de diversas
culturas, y ese reflejo se percibe en los di-
ferentes tipos de comercio que se observan
en el lugar.

Muchos de los que vinieron a vivir a
este lugar fueron inmigrantes con deseos
de superacién y de obtener mejores nive-
les de vida. Se sabe por ejemplo sobre los
residentes que habitaron la casa ubicada
en el 2045 Oeste de Evergreen, la cual fue
habitada de 1908 a 1910 por la familia de
Nicholas Jacob Pritzker incluyendo a sus
hijos y de 1911 a 1914, por la familia Arie
e Ida Crown. Ambas familias llegaron a ser
ejemplos de exitosa realizacién de los sue-
fios econdmicos de los inmigrantes en ge-
neral.” En el 2138 Oeste de Pierce estuvo el
consulado polaco, lugar donde alguna vez
el famoso pianista y estadista Ignacio Pade-
rewski se hospedo y ofrecié conciertos.

La arquitectura

La arquitectura del Wicker Park, es muy
variada. Preexisten una serie de edificios
destinados a cumplir mdltiples funciones
tales como comercio, oficinas, servicios
bancarios, educacién, recreacién, cultura,
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y vivienda. Para el anilisis arquitecténi-
co de toda la investigacién nos apoyamos
en el estudio y levantamiento de edificios
histdricos de la ciudad de Chicago.® Se dis-
tinguen tres tipos bdsicamente: residencias
unifamiliares, residencias multifamiliares, y
edificios comerciales.

Sobre el fendmeno de la
gentrification

En el desarrollo de las ciudades de este pals,
han ocurrido diferentes fenémenos que
impactan a las comunidades. Desde hace
algunas décadas en los procesos de rehabili-
tacién-preservacion de algunos vecindarios
ha ocurrido lo que se llama genzrification,
que es un fendémeno urbano que provoca
el desplazamiento de individuos de bajos
ingresos econémicos por otros grupos de
individuos de altos ingresos econémicos.
En el caso del drea de West Town y mds
especificamente del barrio de Wicker Park,
el fendmeno de gentrification afecté en las
tltimas décadas del siglo pasado:

Desde la segunda guerra mundial, West
Town, comenzdé un proceso de cambio
que la transformé de un mosaico comu-
nitario de habitantes predominantemente
de clase trabajadora Europea durante los
afos 1950s y 1960s, a una comunidad
predominantemente latina, y de ser un
4rea de bajos ingresos y baja inversién en
las décadas de 1970 y 1980, a una alta y
atractiva drea de inversion para profesio-
nales blancos y de altos ingresos familiares

en la década de 1990. °

Los desplazamientos que provocé este fe-
némeno causaron muchos conflictos racia-
les y sociales. Usando ciertas estrategias de
mercado y politicas de rescate de preser-
vacién urbana y arquitecténica que se van
formulando dentro del desarrollo urbano,
gente de bajos ingresos econdmicos fue des-
plazada de sus casas, ocupandolas otros que
tienen altos ingresos econdmicos.

De acuerdo a las opiniones expresadas'®,
hubo momentos en las décadas de 1970 y
1980 en que muchas de las casas del barrio
estaban descuidadas y proliferé mucho la

Fuente: Above Chicago by Robert Cameron’s. Ed
Cameron and Company. San Francisco Califor-
nia. 2000. p. 65.

Vista aérea del nodo “espacio pablico” mds im-
portante en Wicker Park

inseguridad dentro de la comunidad por la
existencia de pandillas, lo cual provocé que
muchas de esas casas tuvieran un valor de
mercado bajo.

Sobre el curso de los noventas, el proceso
de re-desarrollo, alcanzé tal escala que afec-
t6 todos los valores de la propiedad; des-
de entonces West Town se convirtié en un
mercado de Bienes Raices altamente com-
petitivo. El re-desarrollo alcanzé un alto ni-
vel y velocidad, anadiendo mds iniciativas
dramdticas tales como el derribamiento de
vivienda existente para reemplazarla con
nuevas construcciones, el desarrollo de vi-
vienda de precio alto, vivienda para gente
de altos ingresos, y el desarrollo de oficinas
y de apartamentos elegantes llamados /ofss.

Esta etapa es dominada por el desarrollo
en condominios y nuevas construcciones.

Tales actividades del desarrollo se han
expandido a la mayor parte de la comuni-
dad y consiguientemente, los precios de la

¢ Betancur, John. Op.Cit. p.10.

7 Ibidem.

# Comisién on Chicago Landmarks and the Chi-
cago Department of Planning and Development.
Chicago Historic Resources Survey. An inventory of
architecturally and historically significant structures.
City of Chicago, Richard M.Daley, Mayor. 1996.
° Betancur, John, Op. Cit. p. 8

19 Entrevista No. 15.




propiedad e impuestos prediales han sido
universalmente afectados.!

La gente que se ha beneficiado con la
gentrification tiene la idea de que este fend-
meno ha contribuido al rescate de edificios
histéricos y por consiguiente de la historia
del lugar, mds no se percata de que no es
este el camino, para fortalecer a la comuni-
dad, ni que el costo que esto origina pierde
ciertos valores culturales que se van acre-
centando con los residentes que ocupan el
barrio a través del tiempo.

En la arquitectura de Wicker Park, ob-
servamos un resultado multicultural, con
expresiones de diversas etnias. Texturas,
colores y composiciones asimétricas son
utilizados de diversas maneras. La conser-
vacién de muchos de estos elementos es de
cardcter fisico y se han perdido significados
de cardcter social. Se han preservado los
edificios, pero su relacién con los hechos
histéricos de los habitantes que han tran-
sitado por el lugar es poco perceptible o
desconocida para algunos de sus residentes.
Algunos de los residentes tienen identidad
hacia Wicker Park, por el “glamour” que es
uno de los significados que posee el barrio
y es lo que inspira a preservar, mds que por
otros significados culturales, como serfan
los vestigios de la multietnicidad que es un
valor histérico mds importante.

Pilsen

La comunidad

Este segundo caso de estudio corresponde
al barrio de Pilsen, el cual no esta designa-
do como distrito histérico, pero se conoce
como una de los mds antiguas y tradicio-
nales comunidades de Chicago. El lugar
estd cargado de historia y herencia cultu-
ral urbano-arquitecténica de varios grupos
étnicos que ahi vivieron por muchos afios,

fue el punto de entrada para muchos, tales
como: irlandeses, bohemios, alemanes, po-
lacos, suizos, eslovacos, eslovenos, lituanos,
italianos, croatas y en las tltimas décadas
para latinos, en su mayoria mexicanos.

La comunidad de Lower West Side una
de las cincuenta d4reas comunitarias de
Chicago también conocida como Pilsen.
Si observamos el nuevo mapa de divisién
politica de la ciudad vigente en este afio,
corresponde con el ward No 25. Si ob-
servamos el mapa de los barrios histdricos
de Chicago,"” se distinguen tres barrios
histéricos y un sector dentro de esta drea
comunitaria: Heart of Chicago, Heart of
Italy, Pilsen y East Pilsen. Sin embargo los
residentes distinguen estos cuatro barrios
histéricos dentro de un solo nombre, el de
Pilsen. Para nuestro caso de estudio consi-
deramos delimitar el 4rea como el Pilsen
que distinguen sus residentes.

Pilsen es distrito residencial e industrial.
Una parte de la comunidad de Pilsen esta
identificada como drea residencial, y otra
parte esta identificada como industrial.
El 4rea industrial pertenece casi en su to-
talidad a propietarios americanos. De la
totalidad del 4rea residencial, el 90% son
latinos pero incluyen un porcentaje alto de

WAk OF AL CEFMENE
WAENS FOR THE
Gl OF GHEAGD

! Betancur, John. Op. Cit. p.15. !
12 De acuerdo con Zhe Chicago Neighborhood e
Map, que delimité La Chicago Association Of
Realtors en la segunda edicién del afio 2001.

Plano de la nueva delimitacién de los Distritos
Politicos (Ward) donde se encuentra el drea
comunitaria # 31 (Ward 25)
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Mexicanos, de un 3 a 5% son italianos y
de un 2 a 5% son polacos dispersos en la
comunidad®. Los mexicanos dominan el
barrio y sus dreas principales. Al Suroeste
de esta comunidad quedaron un pequefio
grupo de italianos concentrados en esa par-
te, y la otra pequena cantidad de polacos
que aun quedan se hayan dispersos en toda
el drea. Los residentes de origen europeo,
que poblaron este lugar, emigraron en su
mayoria a otros lugares de la ciudad o algu-
nos vendieron sus propiedades por no tener
descendientes a quien dejdrselas. Desde la
década del1930, se inicié la migracién de
latinos a este lugar, y por la década de 1950
hubo un influjo importante de mexicanos
que se empezaron a arraigar en Pilsen, nos
comentd un miembro de una organizacién
de esta drea'* En la actualidad, esta 4rea esta
muy identificada como una comunidad casi
mexicana en su totalidad. “El estigma de
Pilsen como arrabal es una idea que ha te-
nido la gente en Chicago...”” nos comenté
un miembro de una asociacién, sin embar-
go es conocido por mucha gente que este
lugar es muy antiguo, y fue precisamente
como el puerto de entrada de muchos in-
migrantes tanto europeos como latinos y se
le designa también como szep the stone.'®

Pilsen ha sido y sigue siendo un vecin-
dario de clase trabajadora, que como he-
mos dicho ha sido ocupado por diferentes
grupos étnicos, y para la mayoria de los ha-
bitantes de Chicago, se le conoce como el
barrio mexicano ademds de la Villita otro
barrio mds al Oeste de la ciudad.

Dentro del barrio se han acomodado
muchos de los inmigrantes mexicanos, pero
también muchos se han movido hacia los
suburbios, sin embargo un grupo muy sig-
nificativo han permanecido, en este lugar
por espacio de 30 anos o mds, formando
asociaciones y grupos comunitarios. Lu-
char para mejorar las circunstancias de la
comunidad es la actitud que muestra esta
comunidad, manifestindose en las diversas
asociaciones que se han formado.

Sobre la historia del barrio podemos de-
cir que el nombre de esta comunidad de
Pilsen, proviene de Plzen,” del Pilsen Ale-
madn que es una ciudad al Oeste de la Repu-
blica Checa. Dicha reptblica fue formada

Vivienda en Pilsen

Vivienda en Pilsen

después de la primera guerra mundial, e in-
cluia las provincias de Bohemia, Mordvia,
parte de Silesia, Slovakia, y la sub-Carpatia
Ruthenia.

Esta comunidad, fue llamada origi-
nalmente el pequerio Pilsen'®, en 1870.
Nombrada asi, en honor de un alcalde
de la ciudad, y fundada un afo antes del
gran fuego de 1871. Pilsen fue el primer

13 Diciembre 21, 2001. Entrevista No. 11. a un
miembro de una asociacién.

14 Diciembre 10, 2001. Entrevista No. 2. a un
miembro de una organizacién.

5 Thidem.

16 Jbidem. Nos explicaron que significa: “Donde
se pone el primer paso”

17 hetp://www.pilseneast.com/ A History of Pilsen.
18 Thidem.



Vivienda en Pilsen

Vivienda en Pilsen

asentamiento de bohemios y checos a me-
diados del siglo XIX. Poco a poco en este
barrio se han establecido los mexicanos, y
han tratado de arraigarse. Hasta la fecha
es la poblacién que predomina en esta co-
munidad y es evidente su presencia por la
actividad que estdn desarrollando. Pilsen,
esta considerado como un barrio residen-
cial pero también se distingue como sector

industrial. En este caso, el barrio de Pilsen
corresponde con el drea comunitaria No.
31 y de acuerdo a los distritos politicos
con el ward No. 25 con una delimitaciéon
diferente. Analizando la estructura urbana
del drea residencial, pudimos percibir que
la calle 18 en la cual el comercio es su prin-
cipal actividad es el eje mds importante del
barrio, que lo cruza de Este a Oeste. Es el
lugar con mds identidad del barrio. Es el
espacio donde se desarrollan, el movimien-
to econémico, el comercio y algunos de los
servicios y actividades mds necesarios para
los residentes, consecuentemente funciona
como el espacio estructurante del barrio.

La arquitectura

La arquitectura de Pilsen, es muy variada y
ecléctica. Preexisten una serie de edificios
destinados a cumplir mdltiples funciones
tales como comercio, oficinas, servicios,
servicios bancarios, educacién, recreacidn,
cultura y vivienda. Dentro de la arquitec-
tura histérica del barrio se podria conside-
rar que, un 70% data de 1880 a 1920. Un
20% de 1920 a 1970 y un 10% de 1970
al 2000.

El fenémeno de la gentrification
en Pilsen
Pilsen como muchos otros barrios histé-
ricos de Chicago, no se ha escapado a los
acechos de este fenémeno. Como ya lo ha-
bfamos mencionado en el caso de Wicker
Park, los impactos que causa este fenémeno
son de desplazamiento de los habitantes de
bajos ingresos por otros de altos ingresos.
Podemos referirnos a una primera accién
de gentrificatién, que ha ocurrido en el lu-
gar. Se trata de un duefio de varias casas y
urbanizador, quién ha comprado y preser-
vado algunos edificios y casas en Pilsen. De
acuerdo a su punto de vista y enfoque esta
persona considera que no ha causado alte-
racién. John Podmajersky, hijo de un leche-
ro eslovaco, que creci6 en Pilsen, desde las
primeras décadas del siglo XX, se convirtié
en un exitoso urbanizador-constructor al
igual que su hijo John Podmajersky II, y
han comprado muchos edificios al Este de
Pilsen, creando segtin ellos, una serie de co-
munidades con artistas de diversas etnias.
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Palabras como “urbanizadores” y “cam-
bio” son imdgenes controversiales que se
juntan en “gentrification of comunity,”
un frecuente calificativo que les atribuyen
a los Podmajerskys. Pero este es un cali-
ficativo que no ha pegado en mds de 30
afios que este ha sido usado. Han estado
diciendo que estoy gentrificando a Pilsen
y eso no es verdad. Si estoy gentrificando,
estoy orgulloso de decir que he fallado,
Podmajersky se rie."”

Con la visién de conservar el lugar de sus
antepasados, ha creado una serie de comu-
nidades con artistas de diversas etnias que
él trajo y ha arraigado en un sector al Este
de Pilsen.

Los murales, una forma de apropiacién
territorial

Es paraddjico decir esto, pero de acuerdo a
mis observaciones y andlisis, lo mds valioso
del actual barrio de Pilsen son sus habitantes
y agrupaciones. Asf, mismo se convierten
en el reto més dificil para el mejoramiento
y desarrollo de esta comunidad. La pobla-
cién en el drea comunitaria, que también
corresponde con el barrio de Pilsen, es de
44,031 habitantes de acuerdo al censo del
afio 2000.%° El 89 % son hispanos, y el 58
% tienen menos de 30 afos, lo cual nos
presenta una comunidad eminentemente
joven y predominantemente hispana.

Existen por lo menos 20 espacios donde
hay murales en el barrio de Pilsen, evi-
dente manifestacién de la presencia de
las culturas latinas y mayoritariamente de
mexicanos. Muchos de los motivos de es-
tos murales son alusivos a las luchas por los
derechos sociales y raciales en esta ciudad.
Estos murales son mensajes de la presencia
hispdnica, pero mds de los mexicanos, que
expresan en el espacio urbano su presencia
comunitaria y es una forma de apropiacién
del territorio.

Trabajar con la comunidad y para la co-
munidad ha sido la clave de éxito de varias
de las organizaciones existentes.

conclusion

Al término de este estudio de exploracién
y andlisis llegamos a la conclusién de que
en Wicker Park se ha realizado preserva-
cién arquitecténica, y no una conservacion
urbano arquitectdnica, que incluye valores
comunitarios. Los diferentes factores del
desarrollo de la ciudad, asi como la forma

Murales en la comuni-

dad de Pilsen

Y Traduccidn propia tomada de: hetp://www.
pilseneast.com/jpii.htm Profile of John Podmajer-

sky 11, p. 4.




%0 Census 2000. Op. Cit.

de vida de su cultura, (o culturas) han he-
cho que la historia sea muy efimera y cam-
biante. Esta comunidad ha perdido parte
de su continuidad cultural, o se transformé
muy radicalmente perdiendo sus rasgos ca-
racteristicos para adoptar otros que durardn
otro periodo de tiempo. En este proceso se
han perdido muchos testimonios cultu-
rales. Por ejemplo, una de sus principales
caracteristicas que fue la variedad étnica de
residentes, con todo lo que ello conlleva se
ha perdido y sdlo existe parcialmente. Se ha
aprovechado la tradicién histérica de su ar-
quitectura mds para fines mercantiles, y no
como un factor del desarrollo.

Probablemente si se sigue con las tltimas
tendencias, desaparecerdn las pocas perma-
nencias que le proporcionan valor social y
de pertenencia. Si se empezaba a formar
una identidad dentro de esta comunidad,
se le ha restado mucho y dificilmente se lo-
grara fortalecer si se continda en ese sentido
o se perderd.

Considerando nuestras observaciones y
las expresiones emitidas en las entrevistas,
la participacién comunitaria se ha dirigido
mis a la preservacién arquitecténica como
un valor utilitario que a la conservacidn
del barrio, como comunidad. La constan-
te movilidad de los residentes no permite
una continuidad cultural, por consiguiente
la conservacién cultural urbano-arquitecté-
nica se dificulta y se propician mucho los
cambios que no dejan permanencias, sobre
todo para los espacios publicos.

Al finalizar nuestro estudio de explo-
racién y andlisis llegamos a la conclusién
de que el barrio de Pilsen es uno de los
espacios mds antiguos y tradicionales con
herencia urbano-arquitecténica de la vida
multicultural de la ciudad. Sabemos que no
esta designado como un distrito histérico,
pero seria muy valioso conservar muchos de

! Remedi Gustavo, Representaciones de la cindad:
apuntes para una critica cultural (I). p. 3

los testimonios fisicos de las primeras expe-
riencias de este fendémeno multicultural en
esta ciudad que ahi se encuentran.

Conservar su cardcter histérico y multi-
cultural, asi como su arquitectura y su ac-
tual comunidad, contribuyen a fortalecer
a la ciudad en su desarrollo y crecimiento,
proporcionando identidad. Cambio y per-
manencia, son dos aspectos que se enfren-
tan en este caso. Por un lado el modo de
vida de los habitantes de esta ciudad, pro-
voca mucha movilidad hacia otros barrios,
y por otro lado la cultura del grupo mexi-
cano que ahora habita Pilsen, tiende mds
a la permanencia en el lugar. Es evidente
que hay un trabajo bien organizado y esta
dando resultados positivos para la cohesién
de la comunidad, por lo que una buena
estrategia que podria conseguir buenos re-
sultados seria continuar fortaleciendo a las
organizaciones y/o colaborar de manera
conjunta dentro de sus programas, o crean-
do nuevos.

Consideramos que impulsar estrategias
de fortalecimiento al espacio publico ayu-
darfa positivamente al fortalecimiento en el
desarrollo urbano de este barrio, para forta-
lecer su identidad. La diversidad y riqueza
cultural que aportaron los diferentes grupos
étnicos en este lugar, son las pruebas de su
presencia y forma de vida. Estos productos
culturales pueden seguir participando de la
vida actual y formar parte de la historia de
esta ciudad, con tan importante presencia
arquitectdnica y cultural.

Sin duda alguna el fenémeno de la glo-
balizacién, contintia avanzando, como lo
expresa la siguiente cita:

A nivel regional y mundial, a pesar de
los efectos espaciales derivados de la
emergencia de nuevas tecnologfas de la
comunicacién y del transporte sobre las
que advierte Manuel Castells, y del des-
plazamiento de la industria hacia zonas y
ciudades periféricas, nada parece frenar el
proceso de consolidacién de las llamadas
ciudades globales: centros donde se locali-
zan el Estado asi como los cuarteles gene-
rales del sector comercial, administrativo,
financiero y de servicios desde donde se
dirige y coordina la produccién, el co-
mercio y el consumo mundial.*!
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Con esta experiencia, puedo expresar que
en esta ciudad de Chicago, las autorida-
des de hace varias décadas, se propusieron
llevar ha esta ciudad como una de las pri-
meras ciudades en el mundo, y de alguna
manera lo han alcanzado, en gran medida
la multiculturalidad ha contribuido, pero
también ha tenido aspectos que no le han
favorecido.
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Introduccion

Este articulo se refiere al trabajo de investigacion realizado en la
Facultad del Habitat como parte del Proyecto de investigacion:
“Potencial explotacién del yacimiento de Escalerillas (SLP)” a tra-
vés del Convenio C08-FAI-01-2.2.

En trabajos anteriores' se concluyé que con sustituciones de hasta
el 30% del cemento por zeolitas se obtenfan resistencias superiores
a las alcanzadas con el cemento puro; lo que supondria por una
parte, ahorro econémico directo por menor utilizacién de cemen-
to y, por otra, una mejora ambiental indirecta como consecuencia
de la menor utilizacién de cemento, que en su fabricacién consu-
me energfa y es una importante fuente de emisiones de CO,.

En el yacimiento de Escalerillas (SLP) se observan cuatro tipos de
zeolitas, que hemos denominado: blanca, amarilla, rosa y roja, con
diferente desarrollo, dado que se pretende conocer la potenciali-
dad del yacimiento para un uso mds productivo, consideramos
necesario comprobar si esa coloracién diferente se corresponde a
cambios sustanciales de comportamiento y, en funcidn de ello,
planificar la explotacién y la comercializacién de manera diferen-
ciada o conjunta segun corresponda.

Los resultados obtenidos permiten abordar la explotacién sin se-
gregar por la coloracién, las diferencias no son llamativas, si bien
cabe pensar que en futuros estudios que profundicen en otras cua-
lidades del material pueda resultar rentable dicha discriminacién
por resultar propiedades de mayor valor afiadido.

Palabras clave: Zeolitas, conglomerante hidrdulico, puzolanas
desarrollo sustentable.

Flores Ramirez Juan José (Junio 2007)



ABSTRACT

This report refers to the research work in the
Faculty of Habitat as part of the research
project: “Potential exploitation of the site of
Escalerillas (SLP)’, through the 2.2 - FAI -
01 - CO8 Agreement.

Previous work concluded that with up to 30
% of cement by zeolite substitutions are 0b-
tained exceeding the achieved with pure; ce-
ment strength whatr would be the one hand,
direct economic savings for less use of cement,
and secondly, an indirect environmental im-
provement and consequence of the lower use of
cement than in their manufacture consumes
energy and is an important source of CO,
emissions.

The deposit seen four types of zeolite, which
we have termed: white, yellow, pink and red,
with different thickness, given which aims to
know the potentiality of the site for a more
productive use, we consider necessary to check
if this different coloring corresponds to sub-
stantial changes in behaviour, so plan ex-
ploitation and marketing of differentiated or
Jjoint way as appropriate.

Results obrained allow the exploitation with-
out segregate by color, differences are not strik-
ing, although it should be thinking that in
Sfuture studies to study in depth into other
qualities of the material may prove cost-ef-
Jective such discrimination being high value-

added properties.

Keywords: Zeolite, conglomerante hydraulic,
pozzolans, sustainable development.

OBJETIVOS

En el proyecto de investigacién: “Aplica-
cién de las zeolitas naturales en concreto
hidrdulico™, desarrollado por la Facultad
del H4bitat en colaboracién con la Facul-
tad de Ingenieria y dentro del Convenio
FAI C06-FAI-11-26.65., utilizando como

base las zeolitas procedentes del yacimiento

2 Flores Ramirez Juan José (Junio 2007)
> Martinez Herndndez J.A. (Agosto 2008)

de Escalerillas planteamos el estudio de la
idoneidad de este material para ser utiliza-
do como sustitucién parcial del cemento en
conglomerantes hidrdulicos para su uso en
la fabricacién de concretos y morteros para
la construccién, basindonos para ello, ex-
clusivamente, en las resistencias mecdnicas
desarrolladas por estos materiales.

Los resultados obtenidos en dicha in-
vestigacién permitieron afirmar que con
sustituciones de hasta el 30% del cemento
por zeolitas se obtenfan mejores resistencias
que con el cemento puro a partir de los 28
dias; esta posibilidad de sustitucién supo-
ne, por una parte, ahorro econémico direc-
to por menor utilizacién de cemento y, por
otra, una mejora ambiental indirecta como
consecuencia de esta menor utilizacién de
cemento, que en su fabricacién consume
energfa y constituye una importante fuente
de emisiones de CO,. Asimismo, el produc-
to que se obtiene, ademds de presentar un
mejor comportamiento mecdnico, podria
presentar un mejor comportamiento frente
a las agresiones del medio, lo cual implica
una mayor durabilidad, un mejor compor-
tamiento frente a las condiciones climdti-
cas del entorno y, probablemente, un buen
comportamiento acustico, cuestiones que
habrdn de estudiarse en profundidad.

El trabajo que se presenta realizado en la

Facultad del Hébitat como parte del Pro-
yecto de investigacién: “Potencial explota-
cién del yacimiento de Escalerillas (SLP)”
a través del Convenio C08-FAI-01-2.2%,
continué con la investigacion en el uso de
las zeolitas del yacimiento de Escalerillas
porque pensamos que una explotacién ade-
cuada unida a una buena comercializacién
del producto servirdn de base para el relan-
zamiento econémico de una zona ambien-
tal y socialmente degradada.
Como objetivo general se planteé la ca-
racterizacion de cada uno de los tipos de
zeolitas presentes en el yacimiento para asi,
plantear la planificacién de su explotaciéon
en funcién de su actividad. Se establecerd
al final del trabajo si hay que segregar los
distintos tipos o pueden utilizarse de ma-
nera conjunta por no presentar diferencias
apreciables en su comportamiento como
puzolanas®.
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Aparentemente existen cuatro tipos de zeo-
lita en la zona, por lo que es conveniente
considerar las caracteristicas propias de cada
uno para determinar cudl o cudles tienen
un éptimo funcionamiento como parte del
conglomerante. Esto permitird establecer
diferencias en cuanto al grado de actividad
puzoldnica que desarrollen y, en funcién de
este factor, analizar distintas posibilidades
de utilizacién para darles el destino mids
adecuado para aprovechar mejor sus carac-
teristicas.

El objetivo a medio plazo es que, la ex-
plotacién semi-mecanizada, la trituracion
del material y la comercializacién como
producto con mayor valor afiadido condu-
cirdn a una mejora en el modo de vida de

los productores. Asimismo vy, si se justifica
la inversién, podria pensarse en la instala-

cién de una planta de prefabricados que
generarfa un mayor nimero de puestos de
trabajo directos e indirectos.
Paralelamente, la explotacién planificada
permitird abordar un proyecto de cierre del
yacimiento, contribuyendo a una mejora en
el paisaje y evitando la contaminacién vi-
sual que se origina con la inadecuada explo-
tacién que se estd realizando actualmente.

Podrd lograrse un control de la produccién
y una estrategia de futuro para el desarrollo
del lugar hacia nuevos sectores productivos
que consoliden de manera sustentable el
desarrollo local.

PROBLEMATICA Y
EXPECTATIVAS

La zona del yacimiento del que se ha ex-
traido el material para esta investigacién, se
encuentra en la comunidad de Escalerillas,
ubicada aproximadamente a 17 Km. de la
ciudad de San Luis Potosi sobre la carretera
federal No. 80.

Estalocalidad préximaala ciudad de San
Luis Potosi, es una poblacién en expansién,
con escasos recursos y un desarrollo urbano
deficitario. Posee un importante yacimiento
de zeolitas, el volumen estimado de la parte

conocida es de 36 millones de m* pero no

constituye la totalidad ya que contintia en
direccién noroeste, y el material viene sien-
do extraido de manera artesanal, familiar y,
en general, sin planificacion.

La propiedad es de cardcter ¢jidal y los
diferentes frentes van siendo explotados de
manera arbitraria e irregular por los distintos
propietarios, siguiendo criterios de facilidad
de extraccién y no de aprovechamiento in-

4 Materiales que, finamente divididos y en
presencia de agua, pueden reaccionar con la cal a
temperatura ambiente y formar por via topo-
quimica productos estables. Rosell et alt. 2003,
Rosell Lam, M (2008)



tegral del material, lo cual genera una gran
cantidad de material suelto y abandonado
(residuos), asi como una explotacién que
va dejando abiertas zonas que pueden ser
después utilizadas como tiraderos incontro-
lados, con el gran impacto medioambiental
que ello conlleva, el peligro potencial que
significa el abandono de estos materiales
sueltos que en época de lluvias pueden
invadir el cauce con grave riesgo para la
poblacidn, asi como, la utilizacién de un
recurso sin aportacion de valor afiadido.
Lo mds elaborado que comercializan son
unas piezas de revestimiento (losetas) para
fachada interior, talladas a mano y con ven-
ta fuera del Estado, lo cual obliga a vender-
las a muy bajo precio pues han de soportar
elevados costes de transporte; debido a la
escasa rentabilidad que conlleva esta activi-
dad, se comercializa el material para elabo-
rar alimentos balanceados que no precisan
manipulacién, es decir, se distribuye como
materia prima con escaso valor afiadido: un
bajo rendimiento dada la potencialidad de
la cantera.
El cambio en la forma de contemplar tan-
to la explotacién como la utilizacién de los
recursos minerales, puede producir impac-
tos de importancia en el desarrollo de una
localidad o regién como la de Escalerillas
(SLP), y han de ser considerados en la plani-
ficacién y ordenacién del territorio del drea
de influencia de dicha actividad producti-
va en los siguientes aspectos: estableciendo
las pautas de crecimiento, planificando la
ubicaciéon de instalaciones, haciendo un
estudio prospectivo de las necesidades de
infraestructuras en el medio plazo, proyec-
tando la recuperacidén de espacios naturales,
en definitiva, induciendo el crecimiento or-
ganizado y sustentable de la poblacidn.
Los estudios revisados acerca de la utiliza-
cién puzoldnica de zeolitas para materiales
de construccién, nos muestran resultados

> Calvo B., Costafreda J.L., y Estévez (2005)
¢ Simposium Internacional de Geologia Ambien-

tal (2002)

7 Robalino P, Morante V., Ramos H. (2004)

8 Rosell Lam, M. 2008

optimistas para diversas aplicaciones y mo-
dalidades. En algunos paises tienen mds ex-
periencia, en otros no tanta, pero todos los
estudios coinciden en que con las zeolitas se
obtienen buenas prestaciones ya sea como
drido aligerante, como conglomerante re-
sistente a la abrasién y mayor resistencia al
fuego y, como parte del conglomerante en
sustituciéon de cemento. Estas experiencias
nos conducen a pensar en la aplicacién de
este material para diversos destinos en el
sector de la construccién.

Entre los paises que tienen mds experien-
cia en el uso de las zeolitas como puzolanas,
destaca Cuba® con una mayor experiencia
en la utilizacion de estos materiales dirigida
a dar solucién a problemas en la construc-
cién; igualmente, se han realizado trabajos
en Espafa®, Chile’, Argentina y Ecuador®.

Elinterés de la experiencia cubana radica
en que desarrollan, con muy buenos resul-
tados, soluciones econémicamente susten-
tables a base de utilizar las zeolitas, material
muy abundante en la isla. En México tene-
mos una situacién similar y, concretamente
en el Estado de San Luis Potosi, por lo que
los modelos alli desarrollados podrian ser
ficilmente trasladados a nuestro pafs, una
vez conocidas las caracteristicas puzoldnicas
de los yacimientos existentes.

En este trabajo, y como continuacién
del anterior, nos basaremos en las resisten-
cias mecdnicas como elemento comparati-
vo para analizar el cardcter puzoldnico de
los cuatro tipos de zeolitas, estableciendo
si desarrollan iguales o diferentes compor-
tamientos, en nuevos estudios habrd que
analizar propiedades relacionadas con la
transmisividad térmica y acdstica, imper-
meabilidad, etc. y desarrollar prototipos
de nuevos elementos constructivos de tipo
prefabricado de cara a dar soluciones de ca-
lidad y bajo coste de aplicacién en el sector
de la construccién.

RESULTADOS OBTENIDOS

Como ya se comentd en el apartado ante-
rior, el trabajo de partida para analizar el
cardcter puzoldnico de las zeolitas de Esca-
lerillas, se basé en las resistencias mecdnicas
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desarrolladas por los morteros fabricados
con diferentes porcentajes de sustitucién,
siendo el valor del 30% el porcentaje que
arrojé mejores resultados, razén por la que
se optd por esta proporcién como base para
todas las mezclas, en las que sdlo se variaba
el tipo de zeolita.

Con los cuatro tipos de zeolitas se reali-
zaron los ensayos mecdnicos de resistencia
a compresién y la caracterizacién microes-
tructural por RDX y MEB de los especi-
menes a diferentes edades de curado. Para
la fabricacién de las probetas se realizaron
previamente pruebas de fluidez segtn nor-
ma ASTM C 305 y de consistencia normal
segtin norma ASTM C 187-86 (reaprobada
en 1991), para determinar la cantidad de
agua requerida en cada mezcla en morteros
y en pastas, respectivamente.

Para conocer la influencia del tipo de zeoli-
ta en el proceso de fraguado inicial, se rea-
liz6 el ensayo de:

* Principio y fin de fraguado

Los ensayos se realizaron de acuerdo a la
norma C 187-86 (reaprobada en 1991),
obteniéndose los resultados que se mues-
tran en la figura 1:

En el gréfico anterior puede observarse que
la del 0% de Cemex presenta el inicio de
fraguado retrasado respecto a las mezclas
con zeolitas, este hecho andémalo, ya que las
puzolanas retrasan el proceso de fraguado
de manera general, ocurrié en los trabajos
anteriores, razdn por la que se decidié repe-
tir la prueba con un cemento de otra casa
comercial.

El tiempo de fraguado en todos los casos
se encuentra en el entorno de las dos horas,
a excepcidn de la mezcla con zeolita blanca
en que el proceso se alarga, esto podria rela-
cionarse con la mayor relacién a/c necesaria
para obtener la consistencia normal con es-
tas zeolitas.

* Resistencia a la compresién

Los resultados obtenidos de la rotura a
compresién segin norma C 109/C 109M-
98 de los especimenes a las edades estable-
cidas de 3, 7, 28, 45 y 90 dias se obtienen
los resultados representados en la figura 2:

Fraguado

1:12 00 2:24:00 25500

Tiampe

Toakn 11 LI&n Az oaei

Thamm

Se puede observar en la grafica anterior que
las muestras del 0% tienen mayor resisten-
cia que las mezclas con zeolitas, esta dife-
rencia respecto a los resultados obtenidos
en el trabajo mencionado anteriormente se
explica por la mayor relacién a/c respecto
a las muestras de cemento puro, por no
haber utilizado un plastificante tipo N de
la ASTM, que permitiera mantener dicha
relacion a/c constante.

No obstante, todas las mezclas con zeo-
litas han superado a 28 dias la resistencia
caracteristica de 40 MPa, minima exigible
a un cemento tipo CPO40.

La observacién de c6mo evolucionan las
mezclas con zeolitas, permite comprobar
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que a partir de 45 dias contintian tenien-
do una tendencia ascendente, y empiezan a
acercarse a las muestras del 0%.

Comparando la evolucién de los diver-
sos tipos de zeolita entre si, vemos que su
comportamiento es similar en edades tem-
pranas, pero conforme pasa el tiempo estas
empiezan a separarse, manifestdndose lige-
ramente mds reactivas las zeolitas blanca y
amarilla respecto de la rosa y roja.

¢ Andlisis microestructural
Difraccién de Rayos X

La interpretacién de los registros obtenidos
del equipo de difraccién (difractogramas)
permiten la interpretacién cualitativa (sa-
ber qué especies minerales se encuentran
presentes) y la semicuantitativa (porcen-
tajes relativos de cada especie mineral), en
este caso se ha realizado sélo la interpreta-
cién cualitativa en base a datos bibliografi-
cos y por comparacion entre los distintos
difractogramas entre si.

Las zeolitas de Escalerillas son Clinoptilo-
lita-Heulandita, con algunas otras impure-
zas. Los picos de mdxima intensidad son los
que se producen en los dngulos de reflexion
de: 9.845, 22.345, 25.700, 26.630° los
cuales aparecen claramente definidos en
NUESLIOS espectros.

Puede observarse que no existen grandes
diferencias entre ellas en estas posiciones, tal
vez la zeolita roja parecen presentar mejor
desarrolladas las formas bien cristalizadas
pero, en general la fase vitrea representada
por la zona entre 9° y 15 © aparece en las
cuatro muestras, siendo ésta la parte mds
reactiva de las puzolanas (Figura 3).

Del estudio comparativo entre las distin-
tas mezclas a la edad de 7 dias y ala edad de
28, en las primeras se distinguen de manera
bastante diferenciada las reflexiones propias
de la hidratacién del cemento y la zona de
fase vitrea aportada por las zeolitas, sin em-
bargo, en las pastas a 28 dias observamos
de manera generalizada la desaparicién de
esta fase vitrea y la formacién de algunos
compuestos nuevos, lo cual indica que ya
se ha producido la reaccién puzoldnica y las
zeolitas se estdn comportando como un ele-
mento reactivo aportando silicatos hidrata-
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Grafica 1.
Formaciones de SCH
a 3 dias obsérvese la
formacién m4s avan-

zada de SCH en forma
fibrosa.

Grifica 2.
Crecimientos de
Portlandita, SCH
acicular y Etringita en
las pastas a 7 dias.

Grafica 6.
Formaciones de Port-
landita a siete dias en
los morteros de cemen-
to puro y los morteros

con zeolitas a 7 dfas.

Grafica 9.

Distinto aspecto
textural de la matriz a
28 dias.

Grafica 10.

Aspecto general,
obsérvese el distinto
recubrimiento de los
agregados a 45 dfas.



dos como resultado de la reaccién entre la
portlandita resultante de la hidratacién del
cemento y los silicoaluminatos de su pro-
cedencia.

Asimismo, podemos observar que la
portlandita desaparece de forma més clara
en las pastas con zeolita blanca y amarilla,
lo cual indicarfa una mayor reactividad de
estas mezclas respecto a las de zeolitas rosa
y roja, en la Figura 4 y a modo de ejemplo
presentamos alguna de estas comparacio-
nes).

Microscopia electronica

La microscopia electrénica es una herra-
mienta que ayuda a comprender qué estd
ocurriendo durante el proceso de hidra-
tacién y permite ver en tres dimensiones
cémo son las relaciones entre los distintos
elementos que componen un mortero:
pasta-agregados, responsables del compor-
tamiento que desarrollan los morteros y, en
Ultima instancia, los concretos en los que
sean aplicados los conglomerantes.
Seguidamente se presenta la evolucién mi-
croestructural en el tiempo de los morteros
de cemento puro y de los morteros fabrica-
dos con zeolita rosa, como representacion
de los morteros con zeolitas.

En el andlisis de imdgenes se ha comparado
en cada edad de fraguado: 3, 7, 28 y 45
dias, aquéllas que corresponden a aumen-
tos similares y situaciones o morfologfas
comparativas

En las edades tempranas puede obser-
varse que hay un mayor desarrollo de for-
mas fibrosas alargadas y aciculares en las
pastas del cemento puro, en las pastas con
zeolitas estos son mds cortos y se generan a
partir de un gel de aspecto mds amorfo. La
portlandita aparece mds desarrollada en las
pastas de cemento puro, en las de zeolitas
se muestra como segregacién a partir de la
pasta.

El recubrimiento de los agregados tam-
bién es mayor en las pastas de cemento puro
aunque no presentan demasiada adherencia
en ninguno de los dos, asimismo, las mues-
tras con zeolitas parecen en su aspecto ge-
neral mds porosas, lo cual podria ser como
consecuencia de la mayor relacién a/c.

A 28 dias puede observarse que persisten
las formas aciculares, filamentosas gruesas
de SCH vy etringita y los cristales de port-
landita bien formados ocupando los hue-
cos, lo cual deja una estructura ligeramente
mids abierta que la que puede observarse en
las muestras de morteros con zeolitas en los
que los filamentos de SCH se desarrollan a
partir de una masa de gel que les confiere
una textura mds compacta, menos porosa.

A 45 dias el proceso continda, cada vez es
mis dificil distinguir elementos aislados de
cemento y/o agregados, en las muestras con
zeolitas podemos observar que todavia hay
portlandita de primera generacién (crista-
les bien formados exagonales) que pueden
continuar reaccionando con las zeolitas, asi
como portlandita de segunda generacidn
(segregada a partir de la matriz).

En general, se confirma la formacién de
los mismos productos de hidratacién (SCH
y Portlandita) pero con morfologfas dife-
rentes en funcién de que el conglomerante
incorpore zeolitas o no.

CONCLUSIONES

* Mayor demanda de agua en los conglo-
merantes con zeolita tanto en pastas como
en morteros, lo cual provoca una mayor re-
lacién a/c y la consiguiente reduccion en las
resistencias mecdnicas de los morteros con
zeolitas respecto de los de cemento puro.

¢ El tiempo de fraguado se establece en tor-
no a las dos horas, a excepcién de la mues-
tra de zeolita blanca.

* La resistencia en todos los casos con zeoli-
ta es inferior a la de la muestra de cemento
puro, posiblemente como consecuencia de
la mayor relacién a/c de éstas.

* De las muestras con zeolita observamos
que las fabricadas con zeolita blanca y ama-
rilla son ligeramente superiores a las otras
dos, lo que parece mostrar una mayor reac-
tividad de estas zeolitas frente a larosay a la
roja, el examen de difraccién parece confir-
mar esta conclusién al presentar fases mds
cristalizadas y menos fase vitrea.

* A partir de 90 dfas aparece una curva lige-
ramente ascendente en las muestras de zeo-
lita blanca y amarilla, que permite suponer
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que el aumento de resistencias continuard
en el tiempo.

* La resistencia a compresién de la muestra
de cemento puro parece demasiado elevada
para este tipo de cemento, lo cual corrobora
la sospecha de que incluya alguna adicién
no declarada

* A la vista de los resultados obtenidos en
resistencias, se concluye que es necesaria la
utilizacién de un aditivo superplastificante
que permita mantener la relacién a/c cons-
tante.

* Haciendo un somero estudio de las ven-
tajas apuntadas al comienzo del articulo,
respecto al ahorro econémico y la mejora
medioambiental caben sefialar las siguien-
tes reflexiones:

- Considerando un precio de la zeolita va-
riable entre 0,06 — 1,24 pesos por Kg., la
sustitucién de un 30% de cemento en la
elaboracién de concretos supondria un aho-
rro oscilante entre el 29% y el 12%, como
valor aproximado y teniendo en cuenta las
grandes oscilaciones del mercado la nula
automatizacién del proceso de extraccidn.
- Teniendo en cuenta que México produce
unos 60 millones de toneladas de cemento
al afio y que la produccién de 1 tonelada de
cemento supone una emisién de 1 tonelada
de CO2 a la atmésfera, una reduccién de
un 30% de consumo de cemento significa-
rfa una reduccién en 18 millones de tone-
ladas de emisiones globales de CO2 de al
Republica de Estados Mexicanos.

- Ademds, habria que valorar lo que sig-
nificarfa en términos de valor anadido, la
fabricacién de elementos constructivos pre-
fabricados, listos para ser utilizados en la
autoconstruccion, y que no han sido objeto
de este trabajo.

Propuestas de actuacion

Dadas las escasas diferencias, o al menos
no especialmente relevantes, y teniendo
en cuenta su proporcion relativa en el ya-
cimiento, el plan de explotacién inicial
estarfa dirigido por la operatividad de la
maquinaria y no serfa necesaria una segre-

gacién de material para su uso como susti-
tuto de cemento.

Serfa conveniente estudiar otras posibles
utilizaciones para los tipos rosa y rojo por
si se pudiese encontrar un destino mds idé-
neo, asi como, ampliar el estudio de mate-
riales a los residuos de canteria que dejan
los artesanos de la zona, contribuyendo a la
eliminacién de desperdicio.

Se deberfa profundizar en la utilizacién
de las zeolitas en la fabricacién de elemen-
tos prefabricados que contribuyan a una
autoconstruccién de mejor calidad que la
actual, mds controlada y econdémica, asi-
mismo, el producto en polvo deberia ser
comercializado ya mezclado con el cemen-
to, para evitar un mal uso del material por
utilizarlo en proporciones no adecuadas.

Las zonas del yacimiento abandonadas

en su explotacién estdn comenzando a
usarse como basurero, es necesario prevenir
este problema ya que producird un foco de
infeccién para los habitantes de la locali-
dad, ademds del riesgo medioambiental de
contaminacién de las aguas superficiales y
subterrdneas de la zona.
Se debe reorganizar el poblado de Escale-
rillas, ya que estdn asentados a orillas de la
corriente de agua que discurre por la zona y
cuyo cauce se estd invadiendo con los restos
procedentes del material que queda suelto
en el yacimiento, constituyendo un peligro
potencial porque en un momento de ave-
nida de agua se pueden provocar desastres
graves, ademds algunas casas estdn asenta-
das sobre pedacearia de piedra, lo que au-
menta su inestabilidad y riesgo.

Este reordenamiento urbano acompafa-
do de una politica de formacién en otras
actividades, como la hostelera, y unido a un
plan de cierre de la explotacién adecuado,
permitirdn el desarrollo de las localidades
proximas a la cantera y a los pantanos, pu-
diendo conformarse como una zona de ex-
pansion recreativa de la ciudad de San Luis
y una alternativa econémica de futuro para
la zona.
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Resumen

A partir de la revisién de diversos estudios y modelos urbanos
interesados en el andlisis de la estructura interna de ciertas ciuda-
des mexicanas y extranjeras, se aplican los principios del andlisis
espacial con tres propésitos fundamentales: i) identificar las prin-
cipales dimensiones que estructuran las dreas metropolitanas en
México, en especial las denominadas ciudades medias o ciudades
intermedias; ii) caracterizar los cambios que observa la estructura
sociorresidencial en ese grupo de ciudades —las de mayor dinamis-
mo demogréfico en las tltimas dos décadas-; y iii) identificar los
patrones intrametropolitanos (flujos de poblacién y de empleo)
usualmente explicados por la etapa de metropolitanismo en que
se encuentra cada metrépoli.

Palabras clave: modelos urbanos, expansion urbana, diferencia-
cién socio-espacial, patrones centro-periferia.

Abstract

On the basis of the review of various papers and urban models con-
cerning the analysis of the internal structure of certain Mexican and
Jforeign cities, the principles of spatial analysis are applied for three
main purposes: i) to identify the principal dimensions structuring
metropolitan areas in Mexico, in special the so-called mean cities
or intermediate cities; i) to characterize the changes observed in the
socio-residential structure of that group cities —the more demographic
dynamic over the last two decades; and iii) using synthetic urban
models that explore the structure and dynamic cities in developing
countries, to identify intra-metropolitan patterns (population and
employment flows) usually explained by the stage of metropolitanism
that each metropolis is undergoing.

Key words: urban models, urban sprawl, socio-spatial differentia-
tion, center-periphery patterns.



1. Los modelos urbanos
de la renta del sueloy de
la Escuela Ecologica de
Chicago

Los temas de la expansién urbana, la lo-
calizacién de actividades econdémicas, la
movilidad de la poblacién y los patrones
de diferenciacién socioespacial, han sido
abordados desde hace mds de un siglo por
diversos estudios, basados de manera casi
exclusiva en el modelo de suelo agricola y la
teoria de la renta de Johan Heinrich Von
Thiinen (1826), elaborados hacia finales
del siglo XIX, que explicaban a través de
un modelo espacial de circulos concéntricos,
el decremento de la renta del suelo, el va-
lor de la produccién y la localizacién de
diferentes usos del suelo agricola en fun-
ci6én de la distancia al centro del mercado
(Sudrez y Delgado, 2007).

En una etapa posterior, Losch y Christa-
ller aplicaron el modelo de Von Thiinen al
dmbito del transporte y la localizacién in-
dustrial, en cuanto a los servicios urbanos,
mientras que Burguess, Ullman y Harris lo
hacfan en el espacio intraurbano (Richard-
son, 1993; citado por Sudrez y Delgado,
2007: 104). No obstante, sefialan dichos
autores, ambos modelos se centraron en
estudiar la localizacién de la actividad eco-
némica urbana, sin explicar la relacién en-
tre ésta y el lugar de residencia, a pesar de
que al espacio habitacional corresponde a
la mayor parte del suelo urbano; concluyen
que fue William Alonso (1964), -mucho
tiempo después de los primeros desarrollos
planteados por Marshall (1890), precursor
de la teorfa econémica urbana moderna-,
quien realizé el primer trabajo exhaustivo
sobre el uso del suelo y la renta urbana en-
focado en los usos residenciales, creando un
modelo econdmico que, en resumen, sugiere
que existe una competencia por el suelo
entre diversos actores, cada uno con una
curva de utilidad marginal propia decre-
ciente en relacién con su distancia del
centro urbano.

Lo anterior dio pie a la denominada
teoria de la subasta del suelo urbano (Hurd,

1924), cuya idea original plantea que el
valor del suelo es producto de la renta o
ingreso que genera, concluyendo que en
las ciudades, la renta del suelo se basa sola-
mente en la superioridad de la localizacién
(Hurd, 1924; citado por Garrocho, 2003:
226). En suma, tedricamente la distribu-
cién de usos de suelo dentro de la ciudad
se explica por el mecanismo de precios, y
destaca la importancia de la localizacién, la
renta del suelo y los costos de transporte.
Las unidades familiares, individuos, indus-
trias, comercio y servicios, compiten por el
espacio en funcién de sus particulares nece-
sidades, tratando de obtener los mdximos
beneficios y conforme a sus diferentes ca-
pacidades de inversién. La representacién
gréfica del modelo simple de renta del suelo
urbano da lugar a curvas de rentaldistancia
que reflejan los precios que cada agente o
uso del suelo estd dispuesto a pagar por su
localizacidn respecto al centro. El gradiente
o perfil de usos del suelo que se obtiene al
suponer una ciudad monocéntrica (en don-
de el centro es el punto de mayor accesibili-
dad), al girar sobre el ¢je de las y, .. .genera
una diagrama de circulos concéntricos de
usos del suelo, en donde las actividades co-
merciales predominan en las partes mds ac-
cesibles de la ciudad (usualmente el centro,
si se trata de una ciudad monocéntrica; o
en varios centros, si se trata de una ciudad
mayor de estructura policéntrica)” (Garro-
cho, 2003: 226), véase Grafica 1:

La propuesta analitica de los ecologistas
cldsicos reconstruye la conformacién del
espacio urbano como un proceso de estruc-
turacién de zonas sucesivas, producto de la
expansion urbana, lo que da como resulta-
do la generacién de dreas tipicas diferencia-
das. Estas dreas (las dreas naturales) reflejan
diferencias perceptibles al interior de las
ciudades modernas, que se hacen visibles
por grupos de zonas, de comunidades, o
de barrios relativamente ficiles de distin-
guir, y sugieren la existencia de parrones de
diferenciacion de la estructura interna de las
cindades en términos de apariencia fisica,
composicién de la poblacién, nivel de in-
greso, tipo de vivienda, y otras caracteristi-
cas socioeconémicas pertinentes.
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Pero el legado mds importante de la Escue-
la de Chicago, senalan algunos autores, son
los modelos cldsicos de la estructura urbana,
para explicar la estructura fisica de la ciu-
dad, desarrollados bdsicamente en tres ver-
tientes: i) la zeoria de lugares concéntricos; ii)
la teoria sectorial; y iii) la teoria de niicleos
mitltiples (Garza et al., 2003). El primero,
comiinmente conocido como el modelo
concéntrico de Burguess o modelo clési-
co, explica la transicién de la ciudad con
base en cinco zonas: i) el centro o CBD por
sus siglas en inglés (central business district);
ii) la zona de transicidn; iii) la zona residen-
cial de bajos ingresos; iv) la zona residencial
de altos ingresos; y v) una dltima zona pe-
riférica. Este modelo derivé posteriormente
en un modelo monocéntrico de densidad
de poblacién —segun el cual, el nivel de
densidad mads alto se localiza en el centro
histérico de la ciudad— y, hasta la fecha,
ha predominado por varias décadas. El se-
gundo, denominado modelo sectorial de
Hoyt, describe la evolucién urbana consi-
derando sectores en forma radial, siguiendo
las vias répidas de comunicacién; y el terce-
ro, también llamado modelo polinuclear
de Harris y Ullman, explica la evolucién
de la ciudad con la forma de ntcleos de uso
del suelo separados entre si, véanse Graficas
2y3:

La teoria sectorial formulada por Ho-
mer Hoyt en 1939, analiza las tendencias
del crecimiento de las dreas residenciales
en las ciudades estadunidenses. Rechaza
que el nicleo central sea Gnico, asi como
que la industria y las viviendas sigan una
distribucién concéntrica como propone el
modelo clisico, siendo que tienden a pro-
longarse del centro a la periferia en forma
de ¢jes a lo largo de las principales vias de
comunicacién. Supone la existencia del
distrito comercial principal o CBD, aun-
que no descarta la existencia de otras 4reas
comerciales a medida que crezca la ciudad,
dos ejes de pequena industria siguiendo las
vias carreteras y ferroviarias, los cuales son
bordeados por las dreas residenciales de las
clases bajas que circundan también al CBD.
Las residencias de clase media envuelven a
las anteriores, mientras que las de clase alta

siguen un eje vial y se encuentran rodeadas
de las zonas de clase media. (Garza et al.,
2003).

Por su parte, la teoria de los niicleos miil-
tiples incorpora la anterior tendencia hacia
centros comerciales periféricos. Como se-
falan diversos autores (Garza et al., 2003;
Gonzdlez Arellano y Villenueve, 2007, en-
tre otros), fue propuesta por los gedgrafos
Chauncy D. Harris y Edgard Ullman, y
supone que la ciudad se estructura median-
te ntcleos de uso del suelo separados entre
si, con determinantes diferentes: i) el CBD
o las dreas comerciales periféricas requieren
facilidades de acceso, siendo que se loca-
lizan en forma conjunta para obtener las
ventajas de aglomeracidn, tanto en la atrac-
cién de clientes como en la proporcién de
servicios comunes; ii) la pequefa industria
y las tiendas al por mayor se localizan hist4-
ricamente al lado del CBD, siguiendo ejes
ferroviarios y carreteras de acceso en don-
de se encuentra también la gran industria,
pero principalmente en las dreas periféricas;
iii) las zonas de vivienda de clases bajas
bordean los anteriores segmentos, siguien-
do hacia la periferia los grupos de estratos
medios y altos; iv) en el centro de las dreas
de clases media y alta se encuentran los dis-
tritos de negocios periféricos; y v) fuera del
tejido urbano, dreas residenciales e indus-
triales suburbanas (véase la grafica 3).

L S

o Comercio

/ Vindenaka

Agriculiura
;

Grifica 1.

Estructura espacial de las curvas de renta/distan-
cia de los usos del suelo.

Fuente: Elaboracién propia, con base en Gar-
rocho, C. (2003).
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Griafico 2.

Modelo radial concén-
trico

Griafico 3.

Modelo polinuclear
Fuente: Elaborado con
base en Garza et al.,

2003.

Teoria sectorial de la estructuracién del espacio urbanc
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2. Los modelos urbanos y su
aplicacion al estudio de las
ciudades de América Latina
y de México

Una de las criticas mds importantes a los in-
tentos de modelizacién de la estructura de
las ciudades latinoamericanas con base a los
esquemas anteriores, es que generalmen-
te se presentan como una adaptacién del
modelo concéntrico de Burguess. El mode-
lo cldsico hacia referencia a una estructu-
ra urbana monocéntrica, que hoy es mds
bien util para identificar la dindmica de
la expansién urbana y predecir la futura.
Por el contrario, los dos modelos restantes,
el de sectores radiales y, sobre todo, el de
ntcleos multiples, fueron concebidos como
modelos de morfologia urbana para tratar de
explicar una estructura policéntrica en las
ciudades mds dindmicas y la segregacién in-
traurbana que las caracteriza (Sudrez y Del-
gado, 2007), por lo que se acercan mds a la
dindmica actual de las ciudades mexicanas.

De esa forma, los tres modelos (el con-
céntrico, el sectorial y el polinuclear) son
complementarios entre si, a escala intra-
metropolitana. No obstante, se considera
que son insuficientes para modelar la con-
formacién contempordnea de la estructura
metropolitana de las ciudades mexicanas, y
en particular, de las denominadas ciudades

medias. Los dos primeros modelos exclu-
yen el andlisis de los espacios de contacto
rural-urbano y sélo el tercer modelo, incor-
pora timidamente la dimensién suburbana
como una anticipacién sorprendente de la
difusién futura (Sudrez y Delgado, 2007).
Por ello, como afirma Sobrino (2007) para
avanzar en la construccién de un modelo
aplicable a las ciudades latinoamericanas y,
en especial, a las ciudad mexicanas, desde
una vertiente de economfa intraurbana se
requiere reinterpretar las nociones sobre
los factores que determinan la expansion
de las ciudades: la movilidad residencial,
la localizacién de las actividades econémi-
cas, y las relaciones entre la conformacién
metropolitana y los mercados de vivienda
y empleo.

2.1. El modelo de ciudad
latinoamericana

Asi, desde el trabajo pionero de Morse
(1962) sobre la funcién y estructura de las
ciudades en América Latina, pasando por
autores cldsicos como Borsdorf (1989), De-
ler (1988), Ford (1980), Jaramillo (1987) y
Ward (1985), hasta investigaciones poste-
riores como las de Griffin y Ford (1996),
Gonzdlez Arellano y Villenueve (2007),
Melé (2006), Moreno Mata (1989), y Sud-
rez y Delgado (2007), diversos estudios so-
bre la estructura y morfologia urbanas han
tenido como objetivo la construccién de
un modelo de ciudad latinoamericana y

Teoria polinudear de la estructuracién en el espad o urbano
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su aplicacién al caso mexicano. En este
sentido quizds el mejor intento fue el pro-
puesto por Griffin y Ford, mejorado des-
pués por el propio Ford (Griffin y Ford,
1996; 1999; Ford, 1980), que se ubica en-
tre los modelos sintéticos que intentan expli-
car las caracteristicas urbanas de las ciundades
de paises en desarrollo, e introduce de mane-
ra explicita algunas peculiaridades para las
ciudades latinoamericanas.! El modelo me-
jorado de Ford describe una ciudad en cuyo
centro se distinguen un sector tradicional y
otro moderno, donde la rehabilitacién del
centro histérico genera una zona de abur-
guesamiento o “gentrificacién’; e identifica
la formacién de un eje de desarrollo co-
mercial que conecta al centro de la ciudad
con nuevos conjuntos comerciales (malls o
plazas) periféricos a la ciudad central, que
estdn asociados con la ubicacién del sector
residencial de la élite econédmica (Gonzilez
Arellano y Villenueve, 2007:149-150).
Esta propuesta se ve enriquecida por el
propio Borsdorf (1989), quien presenta un
andlisis histérico-estructural del desarrollo
de la forma de la ciudad latinoamericana
que distingue cuatro momentos o periodos:
i) la ciudad colonial; ii) la ciudad sectorial;
iii) la ciudad polarizada y iv) la ciudad frag-
mentada.” En estas etapas, la ciudad cambié
primero desde un cuerpo muy compacto a
un perimetro sectorial, y posteriormente
desde un organismo polarizado a una ciu-
dad fragmentada, véase Figura I:
Cabe senalar que la mayoria de los autores
referidos centraron su interés por estudiar la
evolucién y modalidades de las principales
ciudades iberoamericanas (Sennet, 1991),
y en particular de las principales ciudades
novohispanas, como es el caso de algunas
ciudades andinas (Borsdorf, 1989; Bena-
vides, 1977) y en nuestro pais, la ciudad
de México, Guadalajara y Puebla (Melé,
2006; Riviere D’Arc, 1970; Sudrez y Del-
gado, 2007), que fueron durante un largo
periodo las tres grandes metrépolis de ori-
gen colonial. Partiendo de otros enfoques,
la expansién de las ciudades en México se
ha estudiado también desde el dmbito de
la geografia social, la division social del espa-
cio y el enfoque histérico-temporal de las
transformaciones de la estructura urbana,

que incluye las conceptualizaciones por
clases sociales y organizacién de la pro-
duccién (aproximacién marxista) (Garza et
al., 2007: 219), el andlisis del proceso pro-
gresivo de diferenciacién de la ciudades y
nuevas dimensiones estructurantes y discri-
minantes del espacio social urbano.

2.2. Los modelos urbanos

y las ciudades mexicanas

En esta vertiente de andlisis, entre los di-
versos intentos para proponer un modelo
de estructura urbana para ciudades de tipo
metropolitano en México, podemos desta-
car el de Patrice Melé (2006) en su obra
La produccion del patrimonio urbano, quien
elabora una definicién particular del mo-
delo de crecimiento urbano de las princi-
pales ciudades del pais a fines del siglo XIX
y principios del XX y, a la vez, realiza una
aproximacién muy cercana a la realidad
que presentan las ciudades de origen co-
lonial, y el papel que en su evolucién han
jugado los centros histdricos. Retomando
el modelo metropolitano de las ciudades
latinoamericanas elaborado por Jean Paul
Deler, Melé plantea cuatro légicas de or-
ganizacidon espacial de estas ciudades: i)
un modelo centro-periferia, cuya génesis se
realiz6 en la ciudad histdrica, y que conti-
nua presente en la percepcién centrada del
espacio urbanos ii) un modelo asimétrico en
el que a un sector valorizado de la ciudad,
que agrupa los fraccionamientos para las
clases acomodadas, opone un sector donde
la urbanizacién periférica se compone prin-
cipalmente de barrios populares y de zonas
industriales; iii) un modelo de ejes con relevos
Jerarquizados, que constituyen nuevos espa-
cios de centralidad en el sector de la ciudad
que agrupa a la poblacién acomodada; y iv)
un modelo ‘en faja”, en el que empresas y
bodegas se ubican en torno a los principales
¢jes de circulacion en el sector menos favo-
recido de la ciudad (Deler, 1988; citado por
Mel¢, 2006: 58).

La superposicién de estas cuatro légicas,
agrega este autor, permite elaborar un mod-
elo de organizacion del espacio de las ciudades
latinoamericanas que, comparado con los
espacios concretos de las ciudades mexica-
nas, parece bastante convincente. Se obser-
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Grifica 4.

Modelo de ciudad latinoamericana

Fuente: Tomado de Gonzdlez Arellano y Vil-
lenueve, 2007:149.

" En la grafica 4 se observa que el modelo referido se mantiene
como de tipo concéntrico, pero con algunas nuevas caracteristicas:
i) el centro se divide en dos partes para contrastar la parte moderna
con la tradicional; ii) aparece un centro comercial (mall o shopping
center), que se tiende a localizar en la periferia del sector residencial
de la elite conectado con el CBD por un eje comercial (comercial
spine); iii) el eje manufacturero a lo largo de vias férreas o carreteras
culmina en un parque industrial para grandes plantas, separdndolo
de su distribucién comercial; iv) el mall y el parque industrial

estdn conectados por una via rdpida de acceso controlado o anillo
periférico; v) adyacentes a las 4reas de la élite se localizan algunas
zonas de clase media para aprovechar las ventajas del acceso, protec-
cién y estatus. Aunque no se incluye en el modelo, existe una serie
de zonas de clase media o proyectos de vivienda gubernamentales
en el drea de mejoramiento cerca del parque industrial suburbano;
y vi) se agrega al modelo en la zona consolidada (zone of maturity)
que circunda al CBD, un sector de “gentrificacion” (gentryfication),
caracterizado por el rescate de los centros histéricos que ocurre en
muchas ciudades latinoamericanas —a diferencia de algunas ciudades
europeas, en las que las zonas centrales se reutilizan por estratos de
la alta burguesia-, donde se establecen atracciones turisticas, museos,
bares y restaurantes, entre otros usos (Gonzélez Arellano y Vil-
lenueve, 2007:149-150).

? Gonzélez Arellano y Villenueve (2007:150) enfatizan que Bords-
dorf llama cindad fragmentada a la aparicién de nuevos objetos
urbanos y nuevas centralidades (los barrios o fraccionamientos
cerrados, los malls y los business parks), donde se presenta, a su vez,
una nueva forma de separacién entre las funciones y los elementos
socioespaciales, es decir, una fragmentacién funcional de la ciudad,
entendida como un proceso de segregacion residencial, especial-
izacién funcional, rupturas en la continuidad del espacio fisico y
fragmentacion social. Esta tltima, como principal caracteristica de
esta fase del cambio urbano.

emn - T
- - "

o T T T p—

jrtey &) - L=

e .
Fieiln el Y A Ll (FTI apicls fr S

Figural.

Modelo de desarrollo estructural de la ciudad
latinoamericana

Fuente: Tomado de Gonzélez Arellano y Vil-
lenueve, 2007:149.

va asf coémo cada una de estas légicas actia
en la asimetrfa de la valorizacién del espacio
urbano y en la localizacién de los nuevos
ejes de la centralidad lineal y de los ejes
comerciales; parece, ademds, que este mo-
delo no sélo traduce las ldgicas que actdan
dentro de los espacios metropolitanos, sino
también en las pequefias y medianas ciu-
dades. En resumen, concluye Melé, para
construir un esquema que dé cuenta de la
estructura urbana de las ciudades mexica-
nas, serfa preciso introducir una serie de
matices:

i) El plano cuadriculado y la organizacién
en torno a la plaza central constituyen una
importante especificidad de las ciudades
mexicanas e iberoamericanas, aun cuando
con la presién del rdpido crecimiento ur-
bano y del surgimiento de un interés por la
historicidad de los edificios, la totalidad de
la ciudad de fines del siglo XIX (el centro
histérico), sélo se considera como uno de
los tantos sectores de la ciudad, véase Fi-
gura 2:

ii) A diferencia de las ciudades europeas, el
centro histérico de las ciudades mexicanas
(como es el caso de San Luis Potosi) se loca-
liza en el centro de la ciudad y, por mucho
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tiempo, el plano cuadriculado permitié la
extension sin ruptura de la trama urbana,
mediante la prolongacién de la traza histé-
rica (véase figura 1). La cuadricula de es-
tas ciudades sélo existe en relacién con el
centro y con la plaza central. Sin embargo,
como bien sefiala Melé, la originalidad de
las ciudades mexicanas no sélo reside en la
cuadricula urbana. La organizacién interna
de las ciudades mexicanas actuales no pue-
de analizarse a partir de un esquema de or-
ganizacién simple de tipo centro/periferia,
ni siquiera si se introducen las categorias
de ciudad intermedia o de periferias con-
solidadas. Para dar cuenta de su estructu-
racién particular, afiade, serfa preciso tratar
de abarcar una geografia compleja de polos de
centralidad a diferentes niveles, a lo largo de
ejes de comunicacién y a partir de los nue-
vos centros comerciales que proliferaron
desde los anos noventa, incluso en las peri-
ferias poco valorizadas; tomando en cuenta
tanto la oferta comercial y las actividades
del sector moderno, como las actividades
tradicionales y populares.?

iii) En consecuencia, la estructuracién de
la conurbacién no puede interpretarse sélo
a partir de un modelo de asimetria. Aunque
sea posible identificar sectores en los que se
establecen gran parte de los espacios dedica-
dos a las clases acomodadas, la periferia de
las ciudades mexicanas mds bien debe com-
pararse con un mosaico compuesto de dis-
tintos tipos de fraccionamientos. Ademds,
la estructura especifica de la tenencia de la
tierra en las periferias mexicanas y la exis-
tencia de ejidos en torno al crecimiento ur-
bano, hacen mds compleja la interpretacion
de los fenémenos de segregacién socioespa-
cial, al dispersar una modalidad de urbani-
zacién que, por lo menos en el momento de
su creacién, concentraba a la poblacién de
bajos ingresos, incluso en las inmediaciones
de los espacios mejor acondicionados de la
periferia urbana (Melé, 2006: 41-42, 58-
61; Moreno Mata, 1989).

3. Conclusiones

En base en el marco de referencia descri-
to, puede concluirse que el modelo colo-
nial urbano de la ciudad mexicana implica
précticas de cardcter simbdlico, en las que
la vida social, politica, cultural y religiosa
estd fuertemente centrada y que se mantie-
nen incluso después de la reubicacion de las
principales funciones centrales, en forma
de relaciones diversas con el centro. Como
sefiala Melé, en la produccién y funciona-
miento del espacio, los centros y la centrali-
dad de muchas de las ciudades mexicanas: i)
se contraponen, se refuerzan o se excluyen
varios modelos y pricticas de la relaciéon
con los espacios centrales; y ii) se observan
ciertas practicas y modelos unifamiliares de
relacién de las clases medias con la ciudad,
que se caracterizan por nuevos espacios de
centralidad periférica, por la depreciacién
del centro y la imposibilidad de retorno al
centro; y iii) surgen una serie de represen-
taciones y un modelo popular de relacién
con la ciudad, que impulsan practicas fuer-
temente centradas (Melé, 2003:75-76).

Figura 2.

Modelo de orga-
nizacién de las
ciudades coloniales en
México.

Centro histérico de
la ciudad de San Luis
Potosi (circa 1592).
Fuente: Tomado

de Galvan Arellano,
1999: 259.

3 Paralelamente a la difusién de los elementos de

centralidad, el espacio central histérico sufre un

proceso de diferenciacién interna, ante la influen-

cia de tres tipos de fendmenos: la degradacién del

espacio construido; la constitucién y el manten-

imiento, en estas mismas dreas, de un “centro

comercial popular”; y la coexistencia de un tipo
de vivienda (la vecindad) (Moreno Mata, 1989).




No obstante, dada la diversidad de los di-
versos patrones de dispersion o expansion
metropolitana que se observan en las ciu-
dades mexicanas en general, y en particu-
lar en el caso de las ciudades medias —en
especial durante la segunda mitad del siglo
XXy lo que va del XXI—, la identificacién
de las modalidades de crecimiento urba-
no resulta mds compleja. Atn cuando es
cierta la presencia de un modelo urbano
de cardcter global, en realidad se observa
un amplio espectro de modalidades en el
proceso de dispersién-concentracién en el
que se desenvuelve el crecimiento actual
de las 4reas urbanas, lo cual radica primor-
dialmente en las presiones econdmicas,
politicas y urbanisticas, que imponen las
politicas macroeconémica y de inversién
publica en infraestructura urbana, al igual
que el comportamiento de diversos actores,
como los terratenientes, los desarrolladores
inmobiliarios, las empresas constructoras y
los planificadores, cuyas decisiones afectan
la expansién de las ciudades en forma de-
terminante.

En consecuencia, mis alld de la identifi-
cacién de un modelo urbano genérico, cada
ciudad puede ubicarse dentro de un amplio
rango, que va de un proceso de difusién
claramente disperso, hasta un tejido urba-
no mds o menos compacto; dependiendo
de una mayor o menor influencia de es-
tos factores de contexro, y del momento o
etapa de metropolitanismo en que se ubique
la ciudad. En relacién a este punto, cabe
también subrayar el impacto que puede
tener el modelo de crecimiento adoptado,
sobre las condiciones de vida de la poblacién,

4 Asf en ocasiones, es posible observar un dualismo
metropolitano, de forma tal que una urbe puede
ser a la vez concentrada y dispersa. Atin mds, tal
dualismo concentracién-dispersion, que caracteriza
a numerosas ciudades en el mundo, se sucede alter-
nativamente en las distintas fases de evolucién de
la ciudad, conforme a la influencia de los procesos
de dispersién y aglomeracién de la poblacion, los
sectores econdmicos, los mercados de trabajo y los
efectos de la relocalizacién empresarial, la accesibili-
dad y el desarrollo de nuevas vialidades (Garza et

al., 2003).

aspecto que ha estado presente de manera
destacada en el campo de los estudios ur-
banos, sobre todo en México y en otros
paises latinoamericanos, dado el ritmo de
crecimiento de numerosas metrépolis de la
regién, y que se abordard en una segunda
parte de este trabajo.
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Resumen

Este articulo, tiene como objetivo introducirnos en la analogia
de la teoria de la evolucién y la teorfa econédmica evolutiva, esta-
bleciendo cudl es el papel del disefio y su aporte en este proceso
evolutivo econédmico. Se analiza la actividad de disefio como un
mecanismo articulador de conocimiento, el cual posibilita a las
unidades productivas, a desarrollar capacidades de supervivencia
en el ambiente selectivo. Presentando primero, una visién gene-
ral de las teorfas evolutivas en las ciencias bioldgicas y los funda-
mentos de la teorfa darwiniana, posteriormente se enuncian los
principios evolutivos de la biologia que fundamentan a la teoria
econdmica, en seguida, se plantea el papel del diseno en el estable-
cimiento de capacidades evolutivas, finalmente las conclusiones.

Palabras clave: evolucién, economia, disefio, conocimiento.
Abstract

This article, must like objective introduce us in the analogy of the
theory of the evolution and the evolutionary economic theory, esta-
blishing which is the paper of the design and its contribution in this
economic evolutionary process. The activity of design like a articu-
lator mechanism of knowledge is analyzed, which makes possible to
the productive units, to develop capacities of survival in the selective
atmosphere. Presentingldisplaying first, a general vision of the evo-
lutionary theories in biological sciences and the foundations of the
Darwinian theory, later enunciate the evolutionary principles of Bio-
logy that base to the economic theory, continuing act, considers the
paper of the design in the establishment of evolutionary capacities,
finally the conclusions.

Key words: evolution, economy, design, knowledge.



Introduccion

Con motivo del afio de la evolucién convo-
cado por la Academia Mexicana de Cien-
cias, ante el bicentenario del nacimiento de
Charles Darwin, es preciso retomar la parte
que corresponde a los disenadores, de esta
constante evolucién humana. Situar un
pie en el disefio y detenernos a contemplar
c6mo han sido las espirales de su perpetua
formacién, el producto contemporineo
acabado, eterno y efimero, que hace que
aqui en México y en todo el mundo existan
grupos humanos conformados en esta cien-
cia, el disefio.

El momento en que se conjunta la forma
real, plena, de un objeto imaginario, es el
punto crucial en que la evolucién interac-
ta en nuestro desarrollo personal o en el
dmbito profesional. Nuestro caminar en
este planeta, respirar su aire, comer su co-
mida, nos plantea la necesidad de tomar
conciencia del entorno, poderlo atrapar, in-
troducirnos en ¢l y contemplarnos en una
forma que a veces no es la deseada.

Este articulo, es una pauta para introdu-
cirnos en la teorfa de la evolucién, presen-
tando una visién de qué es lo que existia
antes de la teorfa Darwiniana y qué teoria
prevalece. Con el objetivo de exponer cudl
serfa el papel del disefio y su aporte en esta
evolucidn.

Teoria evolutiva'

Para entender en qué consiste o qué es la
evolucidn, tendremos que mencionar cémo
es que se empez6 a construirse una teorfa
cambiante. Para lo cual, es necesario hacer
un repaso del origen de algunas de las pro-
puestas evolutivas tedricas mds consolida-

das.

Catastrofismo

Basdndose en sus comparaciones e inferen-
cia, Georges Curvier propuso su propia ex-
plicacién al principio de evolucién. Segin
su teoria, en determinado momento de la
creacién, el mundo quedé poblado por
todas las especies pero catdstrofes globales
destruyeron a muchas de ellas. No obstan-
te las especies que quedaron, repoblaban
el mundo cada vez. Estas no eran especies
nuevas; los naturalistas simplemente no ha-
bfan encontrado aun sus f6siles.

Uniformidad

Algunos gedlogos argumentaban, que las
catdstrofes no habfan ejercido mayor efecto
sobre la historia de la Tierra que los sutiles
procesos de cambio. Propusieron que si la
formacién de depésitos se realizaba de for-
ma tan gradual en el pasado como ocurria
en ese momento, entonces se requerian mi-
llones de afios para que se formara el paisaje
actual. Esta hipétesis puso en tela de juicio
la edad de la tierra, la cual se suponia hasta
ese momento era de 6000 afnos, tiempo en
que nadie habia observado la evolucién de
alguna especie.

La herencia de caracteristicas
adquiridas

La nueva concepcidn de la edad de la de-
rra, puso sobre la mesa nuevas teorfas. En
su hipétesis, J.B.Lamarck (1744-1829),

! Agradezco las valiosas sugerencias a este trabajo
del Bidlogo Experimental Demian Aguilar Pifa.
? Starr, C., y Taggart, R. Biologfa: La unidad y
diversidad de la vida, pp. 270-326.
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proponia que la vida creada millones de
afios atrds, en estado simple, experimenté
mejorfas graduales, mediante una fuerza de
cambio que constitufa un impulso a la per-
feccién. Esta teoria expone, que e/ proceso
de seleccion, que puede ser brusco, se debe
a la tendencia intrinseca de los organismos
vivos a desarrollar caracteristicas que les
permitan adaptarse al entorno, y basindose
en ello, se producen mutaciones graduales o
radicales. Es decir, durante la vida de cada
individuo, las presiones del entorno junto a
las necesidades internas provocan cambios
permanentes en la forma y funcionamiento
del cuerpo, siendo estos cambios heredados
por sus descendientes. Siendo seleccionados
aquellos que mejor se desarrollen y adapten
al entorno.

La seleccién natural

En la hipétesis presentada por Carlos
Darwin (1809-1882), la evolucién obedece
a un proceso de seleccién natural producto
de la lucha por la supervivencia. En esta hi-
pétesis no existe relacién entre proceso de
seleccion y mutacién, puesto que el primero
de los procesos selecciona automdticamente
a los mds adaptados y el segundo se produ-
ce aleatoriamente.

En 1838, Darwin, conocié el libro “Ensayo
sobre la poblacién de Thomas Malthus, clé-
rigo y economista (1707-1778)”, donde se
sostiene que mientras la poblacién huma-
na crece en proporcién geométrica, la de
recursos alimentarios crece en proporcién
aritmética. Y predice que llegard un mo-
mento en que el desajuste hard sobrevivir a
los més fuertes. Malthus calculé que si una
planta produjera s6lo dos semillas cada afio,
en tres décadas contarfa con mds de un mi-
lI6n de ejemplares. ;Porqué ello no ocurre?
Porque acttia la “seleccién natural”, propu-
so Darwin. Tal es el agente buscado, la lu-
cha por la subsistencia elimina a los menos
adaptados y s6lo permite sobrevivir a los
mejor adaptados. Es decir, una poblacién
puede evolucionar cuando sus individuos

“... las especies que hoy viven. .. han
sido todas producto de las leyes que actiian en
nuestro entorno. Son estas leyes, en su sentido
mds amplio, la del Crecimiento con Repro-
duccidn; la de la Herencia..., la de la Vari-

abilidad. .. y, consiguientemente, la Seleccion
Natural... (Darwin, 1984:218)3.”

De la poblacién ideal que nunca cam-
bia, pasamos a la poblacién cambiante
del mundo real, la cual evoluciona por
necesidad-efecto, como propuso Lamarck,
o por la seleccién natural, como propuso
Darwin, la cual, es resultado de variaciones
que afectan a algunos individuos de cierta
poblacién, diferenciando su capacidad para
sobrevivir y reproducirse.

La teoria econdmica
evolutiva

Una de las confluencias cientificas mds in-
teresantes, que se han registrado en el dm-
bito de la Econom{a y la Administracién de
Empresas, en las dltimas décadas, ha dado
origen a lo que hoy conocemos como Eco-
nomia evolutiva (o evolucionista). Es una
analogfa, sobre el concepto de empresa y
la 16gica del cambio tecnolégico, a partir
de ciertas ideas desarrolladas dentro de la
Biologfa.

Existe una extensa corriente de las ideas
evolutivas en la economia,? las cuales des-
embocan en la corriente moderna de la
Economia Evolutiva. Esta corriente co-
mienza a apuntalarse en los afios sesenta,
consoliddndose en los afos ochentas con
el trabajo de Nelson y Winter (1982)°, en
el cual se establecen, como analiticamente
equivalentes, las capacidades individuales y
las rutinas organizacionales.

difieren en uno o mds rasgos hereditarios

® Darwin, Charles. Zextos Fundamentales, p 218.
que dan lugar a diferencias en su capacidad

#Tratadas entre otros, por autores tales como
Malthus, Marx, Marshall y Schumpeter.

> And Evolutionary Theory of Economic Change,
(1982), Harvard University Press, Boston, MA.

para sobrevivir y reproducirse.




La teorfa evolutiva contiene los siguientes
elementos:

1) Introduccién de novedades en el siste-
ma, que posibiliten la diferenciacién en las
entidades®: variacién.

2) Un mecanismo que “selecciona™ las
entidades presentes en el sistema, expan-
diendo la importancia relativa de algunas y
disminuyendo la de otras: seleccidn.

3) Un mecanismo que posibilite que las
variaciones puedan reproducirse: hereda-

bilidad

El factor de seleccién natural de la ciencia
bioldgica; en la economia “el mercado”,
proporciona los elementos precisos para
determinar el éxito o el fracaso de la empre-
sa. En muchos de los casos, la superviven-
cia estd dada por la capacidad de la empresa
en disenar y concebir nuevos productos o
artefactos tecnoldgicos; adaptdndose y an-
ticipdndose a los cambios, aprovechdndolos
en beneficio propio y logrando asi el creci-
miento, la supervivencia y su impacto en
la innovacién y la evolucién econémica.
Siendo asi que los disenos generados en
las empresas, consideradas individualmen-
te (individuos), producen cambios en las
condiciones generales de la economia (po-

¢ El término entidades se usa para preservar la flexibilidad analitica con
relacién al objeto seleccionado, que podria pertenecer a diferentes cate-
gorifas. Las entidades pueden entonces ser definidas segin el nivel suje-
to de analisis: macro, meso, micro, e.g. sectores productivos, empresas,
productos. Sobre estas entidades se construye una teorfa que puede

ser vista como un caso particular del andlisis de la evolucién cultural,
con un mecanismo de seleccién que opera a través de la competencia y
premia a los mds aptos con el beneficio de la supervivencia.

7 Por mecanismo de seleccién se entiende, a aquél donde las fuerzas
responsables de la expansién o el declinar sean descriptibles como
procesos.

8 Cisneros, Salvador. “Tipologias de disefio y estructuras de conoci-
miento para la innovacién tecnolégica: Hacia un modelo de andlisis en
la economia de la innovacién”, pp. 2-6.

? La importancia de los procesos de diseio como una parte funda-
mental del proceso innovador, ha sido reconocida por autores como:
Baldwin & Clark, Langlois, Fruin, Fujimoto, Perrin, Hobday, etc.

' Gonzélez, Norma y Oliveira, Alexandre. “El Disefio Como Fuente
de Ventaja Competitiva: el caso de dos empresas productoras de mue-
bles de madera en México”, pp. 2-6.

blacién), que a su vez, influirdn sobre las
actitudes y tendencias que adopten las de-
mds empresas.

EL DISENO EN LA EMPRESA

La profesionalizacién del disefio es un pro-
ceso contempordneo, aunque existen di-
sefadores desde que se hace voluntario el
proceso de transformacién del ambiente en
nuestro beneficio. A finales del siglo XIX la
sociedad se enfrenta a un rdpido y acelerado
cambio cultural y econémico. Los cambios
en materiales y tecnologias fueron demasia-
do rédpidos para los artesanos, acentudndose
la ya establecida separacién entre los pro-
ductores y disefiadores que inicia en el siglo
XVIIL con la divisién del trabajo de la pri-
mera revolucién industrial. De tal forma,
que el proceso de disefio contempordneo
no es el resultado de un proceso planeado,
gradual y controlado, sino que se debe a
respuestas sociales a las presiones selecti-
vas que ejerce el ambiente. En las primeras
etapas de esta profesionalizacién el proceso
de disefio estaba marcado por el individua-
lismo del disefiador, el cual prefiguraba y
figuraba el disefio, turndndolo posterior-
mente al productor que lo materializaba®.
Es entonces donde la empresa se presenta
como el espacio que posibilita superar las
limitaciones del individuo, a través de la
construccién social del conocimiento. La
firma como unidad productiva del modelo
econdmico contempordneo, en la cual se
transforma la relacién disefiador, construc-
tor, usuario y ambiente productivo.

La investigacién y desarrollo (I&D) se
ha caracterizado como la forma tipica de
construccién de conocimiento y de la in-
novacién, sin embargo, el disefio agrega
una dimensién en la formacién de dicho
acervo de conocimiento para la innovacién,
la cual estd determinada por las capacida-
des o el proceso de disefio: investigacion y
desarrollo + disefo (ID+D)°. El disefio es
una forma de generar innovaciones, y no
s6lo en el sentido lineal, sino en una inte-
rrelacién de nuevo y estandarizado conoci-
miento'’. A su vez la innovacién es la forma
de responder y anticiparse a las presiones
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selectivas del mercado. Y el disefio dentro
de la unidad productiva, se establece como
la forma de superar los limites que implica
la capacidad creativa del disefador ante la
solucién completa del problema: prefigura-
cién, figuracién, materializacién y comer-
cializacién.

Siendo que la empresa se encuentra en un
ambiente que ejerce presiones selectivas a
través del mercado, el disefio se establece
como un mecanismo de diferenciacién que
aumenta las oportunidades de superviven-
cia de la empresa en este ambiente. Siendo
las empresas que sobreviven, no las mds
grandes o productivas, sino las que mejor
se adaptan a las presiones selectivas que en
determinado momento ejerce el ambiente.
Es decir, las empresas con las variaciones o
caracteristicas mds adecuadas para sobrevi-
vir a las presiones que ejerce ese ambiente
especifico, sobreviven o aumentan en po-
blacién con respecto a las que cuentan con
caracteristicas menos favorables'’.

CONCLUSIONES

Los tres requisitos para una explicacidn
evolucionista rigurosa de desarrollo econé-
mico, industrial e innovativo son: i) Que
introduzca novedad en el sistema econémi-
co; como lo son disenos innovadores en los
productos que se desarrollan en la empresa,
ii) Articular presiones coherentes de selec-
cién; las variantes nuevas deben ser creadas
en una frecuencia superior a los nuevos
criterios de seleccidn, y iii) Tiene que es-
pecificar un mecanismo de retencién que
transmita estructuras innovativas del pre-
sente al futuro (cuadro 1).

En esta evolucién econdmica, la “evolucién
de las empresas™'? que enfatizan su capaci-
dad para adaptarse a los cambios en el am-
biente, se potencializa al generar variaciones
a través del disefo. Siendo que no tiende a
la especializacidn, sino a una diversificacion
que flexibiliza su proceso productivo. De
igual forma, la introduccién rdpida de estas
variaciones, es su forma de protegerse de las
“presiones del ambiente productivo”, como
lo son la imitacién o productos sustitutos.
Si, como establecimos, podemos concebir

el disefo como una rearticulacién y uso
de conocimiento nuevo y difundido, pue-
de entonces, ser susceptible de gestionarse,
planearse y administrarse en la unidad em-
presarial. Es decir, el disefio como el pro-
ceso recombinante cognoscitivo, no sdlo
acumulativo, que posibilita la concepcién
de nuevos productos. Que a su vez generan
nuevo conocimiento que serd base para el
desarrollo de nuevos y diversos productos.
Estos nuevos productos serdn, a su vez, se-
leccionados a través del mecanismo de selec-
cién del “mercado”, las innovaciones mejor
adaptadas a las presiones selectivas de ese
mercado especifico, en ese tiempo especi-
fico, tendrdn la fortuna de la reproduccién
y permanecerdn en ¢l hasta que pierdan la
capacidad de adaptarse a los cambios en el
ambiente productivo, social y cultural.
Cuestién fundamental es establecer el re-
querimiento de insumos de informacién
para la concepcién de nuevos productos.
Entendiendo entonces, el proceso de dise-
flo, como un mecanismo de “integracion”
de conocimientos para la innovacién. El di-
sefador produce conocimiento en la medi-
da que conoce el ambiente, sus variaciones,
mecanismos de seleccidn y los mecanismos
de replicacién que posibilitan los disefios
contemporineos y futuros, siguiendo las
lineas evolutivas.

Industrial
Biologia Diseiio Empresa

. Se da en el Taxon Concepto (funcidn, Paradigma
La variacidén {especie, género, forma, materia, tecnolbgion
scdacn familia) semintica) (producto, procesn)
LA ? e El medio ambiente Estilo, mmn_mcntu. El mercado
la gjerce tendencia.
La retencidn Mecanismos de Rearticulacion de R‘:\ﬂlﬂiﬂr:‘dc
s¢ produce por reproduccion conocimiento :c-unr'nnicas

Cuadro 1
Procesos de varia-
cién, seleccién y
retencion.
Fuente: Elabora-
cién propia.

"' Van den Bergh, J.C. and Gowdy, J., “Evolu-

tionary theories in environmental and resource

economics: approaches and applications”,

pp- 38-41.

12 Tales como empresas que se clasifican como

Intensivas en escala, basados en la ciencia u

oferentes especializados.
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Resumen:

Actualmente resulta dificil pensar en la ciudad como unidad. Se
trata mds bien de mdltiples fragmentos con variables magnitudes
de diferencias, carentes de estructura y caracterizados por la pre-
sencia de majestuosas edificaciones aisladas, que se constituyen
en enclaves urbanos. El sujeto del mundo contempordneo estd
intimamente ligado a las condicionantes dictatoriales del imperio
medidtico, politico y consumista. Renuncia a la tradicién, al sitio,
al lugar, para adentrarse en el mundo virtual dominado por el
valor econémico.

El vértigo constructivo de mega-edificios convertidos en mo-
numentos urbanos confronta los principios de la ética y la estética,
ofreciendo discursos superfluos que disfrazan las morfologfas y la
monstruosa majestuosidad. A través de este ensayo, se pretende
realizar un andlisis de formas, usos y significados del proyecto para
el nuevo museo Soumaya, de Fernando Romero, y su relaciéon
como enclave en un entorno de la zona centro-norte de la ciudad
de México.

La ciudad multiétnica y multicultural es el reflejo de la sociedad
globalizada. La generacién de las nuevas centralidades del sistema
capitalista sustituye a las antiguas edificaciones y espacios publi-
cos, convirtiendo a los nuevos enclaves en no-lugares, sin resi-
dentes fijos. Las sociedades conflictivas y confrontadas del mundo
posmoderno dificilmente aceptan proyectos de cardcter social. Los
enclaves imponen su presencia, pero carecen del sentido de lugar;
se constituyen como objetos aislados, ensimismados. La forma
emerge como simbolo y gran detonador cultural que propicie la
especulacidn del suelo urbano. Cabria reflexionar si el nuevo mu-
seo Soumaya serd un excelente disefio, sin proyecto...

Palabras clave: Arquitectura contempordnea, vanguardias, frag-
mentacién urbana, enclave, supermodernismo.



Abstract

Ir is difficult to think about the city as a single
unit. The city is a composition of multiple
fragments with different issues, magnificent
isolated constructions, which are constituted
in urban areas. The contemporary man is in-
timately bound to the dictatorial conditions
of the media, political and consumer empire.
It is a resign to the tradition, site, place, to get
involve in a virtual world dominated by the
economic value.

The secking of mega-buildings have been
confronting the principles of the ethics and
aesthetics, offering superfluous speeches that
disguise to the morphologies and the “junk-
space”. The propose of this essay is analyze the
Jform, object, and meaning of the new Souma-
ya museum, designed by Fernando Romero,
and the relation within the north downtown
of Mexico City.

Multi-ethnic and multicultural cities are
the reflection of the globalised society. The gen-
eration of the new capitalist system centers, re-
places the old constructions and public spaces,
turning the new spaces into nobodys land
without permanent residents. The conflictive
and. confronted societies of the postmodern
do not accept projects of social character. The
landmarks impose their presence, but they lack
the place sense, they are constituted as singles
objects by themselves. The form emerges like
a symbol and a great cultural detonator that
generate speculation of the area. It would be
possible ro reflect if the new Soumaya museum
will be an excellent design, without project. ..

Key words: Contemporany architecture,
vanguards, urban fragmentation, nail, super-
modernismo.

Introduccion

Las metr6polis son en la actualidad centros
de mando mundial. Son centros de una
sofisticada red de informacién y cultura,
acumulada y distribuida en un sistema dis-
perso en el territorio. Resulta dificil pensar
en la ciudad como una unidad cuando sus
economias de escala presentan tan variables
magnitudes de diferencias.

El sujeto del mundo contempordneo estd
intimamente ligado a las condicionantes
dictatoriales del imperio medidtico, politi-
co y consumista. Renuncia a la tradicién, al
sitio, al lugar, para adentrarse en el mundo
virtual dominado por el valor econémico.
Se incrementan al infinito las posibilidades
de conexién tecnoldgica y se abren los ca-
nales de atencién a diferentes estadios de
comunicacién. Lo virtual puede coexistir
con lo real de una forma vélida para la so-
ciedad contempordnea.

La arquitectura y el urbanismo de finales
del siglo XX se caracterizé por la majestuo-
sidad de enclaves aislados que dominaban
la estructura urbana y la identificacién de
la ciudad, mds alld de la conformacién de
la unidad integrada. Los grandes edificios
son ahora resultado de las condicionantes
politicas y econémicas del mundo posmo-
derno. La arquitectura de gran impacto fa-
vorece la intimidad con el “no lugar” y el
anonimato del individuo... la valoracién
social del espacio publico y lo publico se
han vuelto extremadamente relativos en el
presente.

El vértigo constructivo de mega edifi-
cios convertidos en monumentos urbanos
confronta los principios de la ética y la es-
tética, ofreciendo discursos superfluos que
disfrazan las morfologias y la monstruosa
majestuosidad. A través de este ensayo, se
pretende realizar un andlisis de formas, usos
y significados del proyecto para el nuevo
museo Soumaya, de Fernando Romero, y
su relacién como enclave en un entorno de
la zona centro-norte de la ciudad de Méxi-
co.

La ciudad multiétnica y multicultural es
el reflejo de la sociedad globalizada, reflejo
de la segregacién social, donde cada grupo
y cada individuo actian con recelo, tratan-
do de encontrar elementos de identidad y
definir su territorio. De forma natural, los
grupos marginados reaccionan negativa-
mente ante cualquier tipo de autoridad y
de normativa urbana o politica. La politica
urbana de la Delegaciéon Hidalgo y la inser-
cién de este proyecto en esa zona de la ciu-
dad de México intentan promover la idea
de que el espacio publico del sector no es
s6lo un lugar de peligro, sino también pue-

90




de convertirse en el lugar de encuentro, que
facilite una integracién dificilmente com-
patible con las expectativas de los diferentes
grupos sociales.

La generacién de las nuevas centralida-
des del sistema capitalista sustituye a las
antiguas edificaciones y espacios publicos,
convirtiendo a los nuevos enclaves en no-
lugares, sin residentes fijos, sitios abando-
nados donde se incrementa el peligro en
ciertos horarios. Las sociedades conflictivas
y confrontadas del mundo posmoderno
dificilmente aceptan proyectos de cardc-
ter social. Los enclaves imponen su pre-
sencia, pero carecen del sentido de lugar;
se constituyen como objetos aislados, en-
simismados... La arquitectura rompe con
la tradicional geometria euclidiana. La es-
pacialidad pretende ser una experiencia in-
tensa, siempre cambiante, liquida, fluida e
individualista. La forma emerge como sim-
bolo y gran detonador cultural que propi-
cie la especulacién del suelo urbano. Cabria
reflexionar si el nuevo museo Soumaya serd
un excelente disefio, sin proyecto...

El fendmeno de
la globalizacion

El fendmeno de la globalizacién se presen-
ta como un proceso de integracién de los
aspectos financiero, comercial, politico,
productivo y tecnolégico nunca antes visto.
Esto produce la sensacién de que “la eco-
nomia mundial ya no es una sumatoria de
economyias nacionales, sino una gran red de
relaciones con una dindmica auténoma”,
segin afirma Alberto Romero.!

Manuel Castells’ denomina revolucién
informacional al fenémeno integrador que
conlleva la aparicién y generalizacién del
internet. El posmodernismo promueve el
no lugar como espacio de socializacién,
dejando atrds el lugar de encuentro con
identidad, arraigo e identificacién comu-
nal. La globalidad impone otra visién del
territorio. El esquema centralista que nos
heredé el modernismo ya no es compatible
con los nuevos esquemas de produccién y
desarrollo. La ciudad y el territorio se re-
valoran con el esquema de la globalidad.

Se pasa de un estado regulado por el Go-
bierno, a uno de desregulacién, donde el
soporte principal lo constituye la empresa
privada. Fenémeno denominado privato-
pia por algunos autores. La ciudad de hoy
es otra, la ldgica inmobiliaria nos conduce
a esquemas de fraccionamiento privados;
por ello la ciudad de hoy es heterotrépica,
es decir, seccionada en fragmentos aisla-
dos entre si. Esto trae, consecuentemente,
cambios radicales en los comportamientos
sociales. El disefio de los espacios privados
en condominios publicos responde a una
estructura vertical. Los accesos son restrin-
gidos, llegan a convertirse en “las nuevas
micro-ciudades”.

La globalidad es un fenémeno incluyen-
te, pero a la vez excluye todo aquello que
no le sirve. Los procesos de urbanizacién,
las ciudades y ciudadanos, no son ajenos a
los cambios estructurales. Somos testigos
del proceso de urbanizacién mds rdpido
y de mayores dimensiones de la historia.
En los afios recientes la mayor parte de la
poblacién mundial pasé a convertirse en
urbana y la inmensa mayorfa de esos ha-
bitantes ocupa hoy las grandes ciudades de
paises en vias de desarrollo®. Ahora las ciu-
dades compiten entre si para desarrollarse
y ser atractivas, no sdlo para los capitales
globales de inversién, sino también como
lugares de residencia definitiva, diversién,
alojamiento temporal, centros culturales,
centros politicos y demds.

! Alberto Romero, 2002, Reflexiones sobre la globalizacion.

2 Manuel Castells, “Globalizacién, informacionalizacién y gestién de

las ciudades”, ver: “Introduccién”, pp. 1-6. Afirma que en las tltimas
décadas del siglo XX se constituy6 un nuevo paradigma tecnolégico que
denominamos informacional y que representa una divisoria histérica tan
importante como la que constituy6 la revolucién industrial. La revolucién
tecnoldgica se centré en las tecnologias de informacidn, que incluyen la
microelectrénica, la informdtica, las telecomunicaciones y también, aun-
que con una marcada especificidad, la ingenierfa genética.

% La obra arquitecténica y los escritos de Rem Koolhaas a partir del nuevo
siglo estdn acompanados de un toque alarmista y sazonado con preocu-
pantes estadisticas. En: Francine Fort, et. alt. (eds.), 2000, Mutaciones,
ACTAR, Burdeos, los estudios desarrollados por su Harvard School Pro-
ject on the City vienen matizados por una serie de estadisticas que reflejan
la desfavorable transformacién del entorno urbano mundial, relacionado a
problemas de globalizacién, deterioro ambiental, sobrepoblacién, migra-
cién y otros problemas sociales, politicos y econémicos.




Las grandes capitales de la contemporanei-
dad son escenario de los diversos macro-
procesos de la globalizacién: economias
mundiales que desconocen fronteras te-
rritoriales, migraciones y desplazamientos
poblacionales, reconfiguraciones politicas y
problemas ambientales, que se reflejan en
nuevos paradigmas culturales, en nuevas
relaciones del ciudadano con el espacio ur-
bano, en tensiones conceptuales y existen-
ciales en el sentido del lugar y pertenencia
al sitio. Todo ello incide directamente en
los modos de concebir, de hacer y de vivir
la arquitectura. Algunos autores lo enfocan
desde nuevas visiones de uso, de sensibili-
zacién, de generacién fenomenoldgica del
espacio urbano-arquitectdnico, y otros des-
de nuevas busquedas en los aspectos tecno-
légicos, ideoldgicos o ecoldgicos.

La arquitectura se vuelve simbolo de po-
der, pasando por encima de la tradicién y la
cultura de cada lugar. Los grandes proyec-
tos, disenados por los arquitectos y despa-
chos de moda son la marca de la vanguardia
y la primicia. La mercadotecnia de los lu-
gares se ha convertido en una importante
actividad econdmica, y en algunos casos en
el principal generador de la riqueza local.
Las localidades han transformado sus
campafas econdmicas en sofisticadas es-
trategias de comercializacién dirigidas a la
construccién de mercados competitivos,

4 Philip Kotler, 1992, Mercadotecnia de Localida-
des, Editorial Diana, México, pp. 21-22.

Hans Ibelings, 1993, Supermodernismo. La
arquitectura en la era de la globalizacion, Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, define las caracteristi-
cas de esta vertiente arquitecténica de la dltima
década del siglo XX. En 1995 se present6 una
exposicién en el MoMA de Nueva York denomi-
nada Light Construction, de Terence Riley, que
junto a la publicacién de tres libros contempord-
neos: Daniela Colafranchesci (1995), Architettura
en superficie; Rodolfo Machado (1996), Monoli-
thic Architecture; y Vittorio Savi y Joseph Marfa
Montaner (1996), Less is More: Minimalismo

en Arquitectum, tienen muchas coincidencias y
establecen marcadas influencias en el desarrollo
de una vanguardia arquitecténica finisecular
caracterizada por la neutralidad, la sobriedad y la
expresion de la superficie como envolvente de la
edificacion.

localizacién de compradores especificos y
colocacién de los recursos de la comunidad
para responder a las necesidades y deseos de
compradores especializados®.

El supermodernismo:
la arquitectura de la
globalizacion

Después de la posmodernidad y la apari-
cién fugaz del deconstructivismo, surge
una nueva arquitectura para la cual contex-
to, lugar e identidad han perdido su signi-
ficado. El supermodernismo’ se caracteriza
por la sensibilidad hacia lo neutral, inde-
finido, implicito, surge como respuesta al
posmodernismo y como resultado de un
cimulo de fenémenos conocido como glo-
balizacién. Se consideran como positivas
cosas que antes eran negativas como la he-
terogeneidad, el cambio excesivo, el desor-
den y la incongruencia.

Las comunicaciones, el transporte y la
creciente movilidad han afectado la arqui-
tectura y el urbanismo en la medida en que
cambian nuestra experiencia del tiempo
y el espacio. Sin embargo, este mundo en
expansién es percibido mds carente de sig-
nificado. Visitas fugaces, experiencias pasa-
jeras, sensaciones ligeras y mega-esculturas
arquitectdnicas no constituyen “lugares”.

Los “no lugares” son aquellos sitios por
los cuales nadie siente ningtn apego parti-
cular y que no funcionan como puntos de
encuentro a la manera tradicional. El mun-
do estd conformado cada vez mds por los
“no lugares”, vinculados principalmente
con el transporte y el consumo. Y son idén-
ticos en todas partes. Estos “no lugares”
son sefiales manifiestas de la era de la glo-
balizacién. Las franquicias internacionales
favorecen la caracteristica de una homoge-
neidad. Cadenas de negocios, restaurantes
de comida rdpida, anuncios de marcas en
todo el mundo, son manifestaciones ho-
mogéneas de esta condicién. Asimismo,
las ciudades y aglomeraciones urbanas han
desarrollado perfiles similares en todo el
mundo. La ciudad se ve como un drea in-
terminablemente urbanizada sin forma co-
herente, ni estructura jerarquica, centro, ni
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unidad: una heterépolis, donde la arquitec-
tura puede caracterizarse por una falta de
signos distintivos, por su neutralidad.

Con los efectos de la globalizacién cam-
bia el sentido del lugar, de la identificacién
del habitante con sus espacios culturales y
de la integracién con un sistema social tra-
dicional. Constituye “el despertar de la cul-
tura comercial”, al dejar de ser considerada
como un objeto de desdén, para convertirse

en “una fuente de estatus” ©

La Plaza Carso

En afos recientes la colonia Polanco de la
ciudad de México ha adquirido prestigio.
El costo comercial de terrenos y espacios de
uso arquitecténico en la zona se ha incre-
mentado considerablemente. En algunas de
sus principales arterias comerciales se han
instalado las franquicias de mayor recono-
cimiento a nivel mundial en joyeria, moda,
alta costura, gastronomia, arte y cultura,
agencias automotrices, servicios de hotele-
rfa, musica y computacién, entre muchos
otros. Esta serie de actividades terciarias
conviven armdnicamente, sin embargo, con
diferentes tipologias de vivienda, principal-
mente de tipo departamental. Un recorrido
por las diferentes calles del lugar nos per-
mite observar multiples edificios con dos,
tres o hasta cuatro décadas de vida, que han
sido recientemente acondicionados para sa-
tisfacer las exigencias actuales de vivienda,
dirigidas a un mercado de ejecutivos, pro-
fesionistas, solteros y parejas jévenes de alto
nivel socio-econémico.

Figura No. 1

Folleto promocional para la mercadotecnia de la
Plaza Carso de la ciudad de México. El manejo de
la imagen constituye un elemento primordial en
la estrategia grafica y de venta. La morfologia del
museo Soumaya se convierte en el simbolo urbano
de identificacién del sitio, a la vez que se trans-
forma en el logotipo mercadolégico del proyecto.
Su silueta y el efecto de torsién de su volumen se
distinguen en medio de los prismas rectangulares
puristas supermodernistas de los edificios destina-
dos a la vivienda. La linea estratégica de venta rela-
ciona permanentemente a la cultura y al arte como
las directrices reguladoras del resto de los servicios
y equipamiento urbano-arquitecténico, dirigidos a
un sector poblacional muy particular.

y

plazacarso
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Show room abierto

¢ Hal Foster, 2002, Diserio y delito, Akal, Madrid (2004), pp. 3-12.

Con la consolidacién de una economia posfordista, que individualiza la
mercancia y hace selectivos los nichos del mercado, experimentamos un
circuito ininterrumpido de produccién y consumo. Asi, “mostrar” se ha
vuelto cada vez mds importante, y la arquitectura y el diseno se han con-
vertido en escaparates de este fenémeno. La idea de la diferenciacién de
clases sociales promovida por el mundo moderno ha quedado atrds. Se
postula ahora la idea de el Mundo sin perfil (donde “la cultura comercial
es una fuente de estatus”, no de desdén), en donde cualquiera puede
tener acceso al Flujo, una vez que ingresa a la Megatienda. Estas ideas
de “comprar cultura” y de “vivir con el arte” son la fuente mercadolé-
gica que dirigen los proyectos como el que aqui se analiza, al explotar
un nicho de mercado especifico en las nuevas metrépolis. Ahora, no

es necesario viajar a las grandes capitales del primer mundo para tener
acceso a los espacios comerciales y culturales de las grandes franquicias
internacionales, ni es preciso desplazarse para habitar en un micro-gueto
supermodernista, que mantiene conexién con “el flujo econémico y
cultural” del orbe a través de “la red”; atin mds, estos simbolos de poder
en que se han convertido los pequefios imperios de las nuevas edificacio-
nes no necesitan de la estructura urbana tradicional ni de la vieja ciudad
para existir en forma auténoma.



Figura No. 2 (fotos arriba)

Avance de obra en la Plaza Carso de la ciudad de
México. Gran despliegue econémico y tecnolégico
en plena época de crisis mundial. Puede apreciarse
la enorme excavacién que albergard ocho niveles
subterrdneos para la infraestructura del conjunto
y el estacionamiento de vehiculos que demanda la
normatividad urbana. Fotografia: Juan Fernando
Cérdenas, febrero de 2009.

Figura No. 3 (fotos abajo)

Contexto urbano, justo en los limites al norte de
la colonia Polanco. Aunque el terreno se encuentra
relativamente cercano a la zona comercial con alto
valor del terreno, estas calles tienen baja afluencia
vehicular y peatonal, infraestructura deficiente y
bajos indices de ocupacién. El grupo Carso adqui-
rié a bajo costo grandes terrenos de antiguo uso
industrial, para ubicar este desarrollo como deto-
nador y provocar en el futuro la especulacién urba-
nay el incremento comercial del sector. Fotografia:
Juan Fernando Cirdenas, febrero de 2009.
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Con una visién estratégica y un claro sen-
tido comercial, el grupo Carso, encabezado
por el empresario Carlos Slim, adquirié una
importante extensién de terrenos de anti-
guo uso industrial en la colonia Ampliacién
Granada, ubicada justo en los limites de la
colonia Polanco, para el desarrollo de este
proyecto. El Museco Soumaya es parte de
un plan arquitectdnico integral, tendrd un
centro comercial, un gran estacionamiento,
teatros, oficinas, cines, y edificios destina-
dos para vivienda.

El fendmeno arquitectonico.
Virtualidad y realidad

Las metrépolis actuales van mds alld de los
limites de las fronteras nacionales y estable-
cen en todo el planeta una red transnacio-
nal. Cada vez mds, unos cuantos centros
mundiales son los que verdaderamente per-
filan las decisiones econdmicas, politicas
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y de desarrollo de las regiones y paises del
mundo. El sujeto del mundo contempori-
neo estd intimamente ligado a las condicio-
nantes dictatoriales del imperio medidtico,
politico, consumista. Renuncia a la tradi-
cidn, al sitio, al lugar, para adentrarse en el
mundo virtual que lo conecta a cualquier
parte del mundo. Se incrementan al infini-
to las posibilidades de conexidén tecnoldgica
y se abren los canales de atencién a dife-
rentes estadios de comunicacién. Los esta-
dos virtuales adquieren mayores grados de
aceptacion; lo virtual puede coexistir con
lo actual de una forma vélida para la socie-
dad contempordnea. En arquitectura, estos
conceptos se traducen en ideas voldtiles y
en propuestas inmateriales. La inmensidad
del mundo queda contenida en diminutos
aparatos de alta tecnologia de la informa-
cién.

La arquitectura virtual arrojé maltiples
propuestas con la mds extrema extravagan-
cia formal, pero casi siempre con la previa
certeza de que no existe la minima inten-
cién y posibilidad de edificacién. La pro-
pia representacidn gréifica tiende a alejarla
del mundo real, mediante la distorsién y la
deformacién geométrica. Se potencializan
los tradicionales efectos del vértigo por la
altura, la verticalidad y la dindmica del en-
torno vital, aunados a la materializacién del
signo y la integracién de elementos gene-
radores del espacio virtual. La plaza Carso y
el museo Soumaya constituyen el gran reto
de la materializacién técnica y la realizacién
arquitecténica de una propuesta eminente-
mente digital en su concepcién y difusién.

Internalizacion y espacialidad

La arquitectura y el urbanismo contem-
pordneos se caracterizan por los grandes
enclaves aislados que dominan la estruc-
tura urbana, carente de unidad. Ahora se
proyecta con una visién panordmica, desde
arriba y desde afuera, donde el disefiador
prioriza la morfologfa escultérica en la crea-
cién de simbolos urbanos. El ciudadano
convive diariamente con mecanismos de
proteccién del anonimato en su trdnsito
por las grandes urbes, establece relaciones

superficiales, procura sitios neutrales, evita
la familiaridad y la invasién a la intimidad.
La arquitectura de gran impacto favorece
esta intimidad con el “no lugar” y el anoni-
mato del individuo.

Para Michel de Certeau’ la ciudad deja
de pertenecer sélo a quien la hace; aparecen
mecanismos de apropiacién que permiten
hacerla suya para quien la transita. El uso
del espacio y la intencionalidad del usuario
sobrepasan las premisas e intenciones del
disefiador. En la medida en que se hace, el
espacio es. En el acto de caminar se estable-
cen relaciones existenciales. La convivencia
de individuos y grupos, en la sobreposicién
étnica y cultural de los territorios de las
grandes urbes como la ciudad de México,
plantea el problema de la identificacién, la
aceptacién y la convivencia con “el otro”.
Las metrépolis se conforman a través de te-
rritorios integrados-segregados-marginados
en una compleja estructura de fragmenta-
cién urbana®.

En la topografia hay lugares, en la disto-
pia hay enclaves’. La auto-segmentacién
del enclave provoca este aislamiento, ca-
racteristico de la sociedad individualista,
egoista y consumista, dentro de una ciudad
con esas mismas caracteristicas. La arqui-
tectura rompe con la tradicional geometria
euclidiana, deja atrds la composicién basa-
da en el punto, la linea y el plano, dando
paso a la idea de cada punto como entidad
aislada. La espacialidad es una experiencia
intensa, siempre cambiante, fluida e indivi-

7 Michel de Certeau, 1996, La invencion de lo cotidiano. I-Artes del hacer,
Universidad Iberoamericana, Instituto Tecnolégico de Estudios Superio-
res de Occidente, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroame-
ricanos, México, DE, capitulo VII: Andares de la ciudad, pp. 103-122.

8 Néstor Garcia Canclini, 1999, v, Paidds, México. Garcia Canclini es-
tablece tres modelos en la interpretacién de la integracion étnica-cultu-
ral de los grupos humanos en las ciudades: mosaico, derecho y sintesis.

? Para Christian Norberg-Schulz, cuando hay un orden de lugar y
comunidad, la forma, uso y significado se transforman en un sistema

de formas, usos y significados que se complementan e integran para

ser reconocido como totalidad. En contraparte, la geograffa distépica
genera una secuencia de estados enervados y transgredidos por el lugar;
el vértigo de la distancia y la velocidad de una escala sélo del automévil
provocan una dispersion de territorios fragmentados.




dualista. Los edificios pablicos imponen su
presencia, pero carecen del sentido de lu-
gar; se constituyen como objetos aislados,
ensimismados. Con el automévil es posible
acceder a cada uno de estos pequenos siste-
mas auténomos, ignorando absolutamente
a los otros vecinos.

Mis alld de su sentido metaférico, el
museo Soumaya constituye un monumento
supermodernista a la tecnologfa y al puris-
mo, una elegfa a la geometria de la torsién
que rompe el paradigma de la verticalidad,
que en su envolvente superficial resguarda
el espacio ptblico como continua experien-
cia de sorpresa. Para el visitante comtn de
la localidad serd necesario sobreponerse a
un primer impacto de anonimato, de neu-
tralidad y ausencia referencial. Constituye
un claro ejemplo de arquitectura de formas
posibilitantes, que se mantienen en un esta-
do de neutralidad, esperando que la comu-
nidad en el tiempo les brinde identidad.

Centralidad y espacio
urbano publico

La ciudad multiétnica y multicultural es el
reflejo de la sociedad globalizada, reflejo de
la segregacién social, donde cada grupo y
cada individuo acttian con recelo, tratando
de encontrar elementos de identidad y defi-
nir su territorio. De forma natural, los gru-
pos marginados reaccionan negativamente
ante cualquier tipo de autoridad y de nor-
mativa urbana o politica. La politica urba-
na promueve proyectos de integracién que
dificilmente son compatibles con las expec-
tativas de los diferentes grupos sociales.

1 Julio Arroyo, 2007, “Bordes y espacio publico. Fronteras internas en
la ciudad contempordnea”, en: Vitruvius-Arquitextos, No. 81. Disponible
en: http://www.vitruvius.com.br

"' Integrante de la Fundacién Carso, el Museo Soumaya abrié sus puertas
al pablico en 1994. Se trata de “una institucién cultural sin fines de
lucro que tiene por vocacién coleccionar, investigar, conservar, difundir
y exponer testimonios artisticos de México y Europa, principalmente”.
Su objetivo es “promover el conocimiento y disfrute de la obra estética a
través de la realizacién de diversas actividades: exposiciones permanentes
y temporales, catdlogos y publicaciones, espacios ludicos, conferencias,
ciclos de cine y programas interactivos, entre otros’.

La generacién de las nuevas centralidades
del sistema capitalista, donde los grandes
inversionistas desplazan al poder guberna-
mental del estado, sustituye las antiguas
edificaciones y espacios publicos de los
centros histéricos, convirtiendo a éstos en
no-lugares, sin residentes fijos o con arrai-
go de identidad. Las fronteras de colonias y
barrios son ahora barreras de orden fisico o
simboélico', que rompen con la idea tradi-
cional de la calle como lugar de encuentro,
para generar nuevos guetos sin identidad.
La ciudad se fragmenta en sectores eco-
némicos. Un mismo producto comercial
puede tener un costo muy diferente al ad-
quirirse en los diversos sitios de los multi-
ples sectores de la ciudad. Cada individuo
se desarrolla dentro de “su pequefio mun-
do” con relaciones modulares, espacios y
actividades virtuales.

El museo Soumaya

En afos recientes algunos jévenes arqui-
tectos mexicanos como Fernando Romero,
Tatiana Bilbao, Alberto Kalach, Michel
Rojkind y Derek Dellekamp han logrado
posicionar a la arquitectura mexicana a
nivel mundial. Un innovador museo' se
construye en la ciudad de México, obra de
Fernando Romero (Laboratory of Architec-
ture). Romero fue miembro del equipo que
gand el concurso para la Casa da Musica de
Oporto, junto a OMA de Rem Koolhaas,
con quien trabajé durante varios afos. Ha
desarrollado recientemente proyectos no
s6lo en México, sino en varias partes del
mundo.

Se trata de un museo con la imagen de
una escultura perimetral, que romperd los
patrones arquitectdnicos del sitio ¢ inten-
tard marcar un estilo en la arquitectura
mexicana. Fernando Romero, esposo de
Soumaya Slim, trabaja desde hace tres anos
en el proyecto del museo, programado con
unos seis mil metros cuadrados para exhi-
bicién, ademds de auditorio, libreria, ofi-
cinas, estacionamiento, bodegas y locales
comerciales. El costo se estima en 16 millo-
nes 800 mil ddlares.

96



Para Fernando Romero, la arquitectura que

logra trascender es aquella que interpreta y
traduce formalmente su contenido social,
contando en si misma una historia. El pro-
pio autor manifiesta que el Museo Souma-
ya “hard que el visitante tenga una gran
experiencia en el descubrimiento paulatino
de un espacio nuevo, para esto tendrd for-
ma laberintica. En cuanto a su estructura,
es muy desafiante, ya que estd formada por
columnas tubulares que cargarin toda la
fuerza del edificio”.

Actualmente la coleccién de exposicio-
nes artisticas de la fundacién se encuentra
en la antigua fibrica de papel Loreto y Pena
Pobre, en el sur de la ciudad'?, en ese lugar
no cuentan con las condiciones adecuadas
para presentar la totalidad del nuevo acervo.
El nuevo museo Soumaya pretende analizar
las posibilidades de un contexto especifico,
la colonia Ampliacién Granada, explotar al
mdximo las posibilidades urbanas del lugar,
de acuerdo a la economia e ingenieria del
pais, y traducirlas en un edificio simbdlico
y significativo que se convierta en el deto-
nador de un nuevo centro barrial urbano'.
La coleccién artistica del Museo Souma-
ya, que supera las sesenta mil piezas, cubre
diversas manifestaciones culturales en un
amplio rango de tiempo, desde el siglo XII
hasta el XXI. Una premisa para su disefnio
es que debe reflejar esta multiplicidad cul-
tural, al generar maltiples espacios y salas,
donde cada una sea tnica en tamafio y
forma. Se consideran ademds ciertas con-
diciones necesarias para su mantenimiento

y seguridad.

Figura No. 4
Presentacién

digital del proyecto del

El museo contard con 6,000 metros cuadra-
dos de exhibicién. Su estructura funcional
responde a un esquema vertical de multi-
ples salas, a través de las cuales el espacio
fluye en forma flexible. El visitante podrd
desplazarse por sus cinco niveles de exhi-
bicién mediante ascensores y escaleras que
conectan los pisos, relacionados visualmen-
te con el gran domo superior que filtrard la
luz natural, respondiendo asi a la premisa
de reduccién del gasto energético. El disefio
carece de particiones interiores como mu-
ros o columnas, entregando total libertad
para adaptar el espacio a los requerimientos
de cada exhibicién.

http://www.mexican-
architects.com

nuevo museo Souma-
ya. DPerspectivas exte-
rior e interior. Fuente:

12 El espacio donde se encuentra actualmente el museo pertenecié al
conquistador Herndn Cortés, fue ademds un molino durante la época vi-
rreinal y mds tarde la fébrica de papel mds importante de Latinoamérica
“Loreto y Pefia Pobre”, que a finales del siglo XX se transformarfa en un
conjunto que alberga el centro comercial “Plaza Loreto” y otros espacios
destinados a la cultura.

'3 Su morfologfa surge de la deformacién de un romboide extruido y
rotado, cuyos extremos se expanden y perforan, produciendo finalmente
una compresion torsionada en la parte central y en los bordes elongados.
La intencién del disefio parece poner en conflicto los medios de produc-
cién y de representacién arquitectonica, aludiendo mds al “estilo” que

a la “historia” en la percepcién e identificacién por parte del futuro usua-
rio. La audacia formal y sus efectos de deformacién intentan dejar atrds
la geometria euclidiana, responder al vértigo de la moda del disefio de la
piel como superficie envolvente, como evolucién de “la fachada libre” y
como reflejo de los procesos digitales del posfordismo y la incorporacién
de la nanotecnologia en la arquitectura contempordnea. Ver: David Lea-
therbarrow y Mohsen Mostafavi, 2002, La superficie de la arquitectura,
Akal, Madrid (2007).
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Figura No. 5
Diagrama estructu-
ral del nuevo museo
Soumaya. Fuente:
http://www.mexican-
architects.com
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conclusion.

Cabe entonces preguntarse si en medio de
esta vordgine de postulados tedricos, sesta-
mos realmente mejorando en las respuestas
a los mecanismos de asimilacién y adapta-
cién que demanda el usuario cotidiano de
la arquitectura y la ciudad?... dentro del
paradigma de la especializacién del espacio
urbano y arquitectdnico, stenemos mds ar-
gumentos para emprender el compromiso
de la prictica comprometida y la materia-
lizacién de la arquitectura y la ciudad, mds
alld de la cascada de ideas del mundo vir-
tual?...

La centralidad tiene que ver con los
valores perpetuados en el tiempo. Cabe
preguntarse: jes posible crear estas nuevas
centralidades snobs?, ;podemos denomi-
nar como verdaderos centros urbanos a
estas nuevas aglomeraciones de funciones
y personas?... ;dénde queda la identidad
y el simbolismo, mds alld de la funciona-
lidad?...

Tristemente, estos nuevos sub centros y
corredores urbanos pierden el tradicional
sentido como lugar, promotor de usos, for-
mas y significados, ya que ahora, en aras de
la seguridad y de la exclusividad, cualquiera
de estos sitios pretende sdlo convertirse en
un componente del flujo en el sistema y en
el acceso a los nuevos enclaves, caracteriza-
dos por una soledad abundantemente con-
currida de nostalgias y ausencias.

Bibliografia.

* ARROYO, Julio, Bordes y espacio pu-
blico. Fronteras internas en la ciudad con-
tempordnea, en: Vitruvius-Arquitextos,
No. 81, 2007, disponible en: heep://www.
vitruvius.com.br

¢ CASTELLS, Manuel, “Globalizacién, in-
formacionalizacién y gestién de las ciuda-
des”, en: BORJA, Jordi, y Manuel Castells,
Local y Global: La gestion de las ciudades en
la era de la informacién, publicacién digital,
2004.

e CERTEAU, Michel de, La invencion de
lo cotidiano, 1. Artes del hacer. Universidad
Iberoamericana, Instituto Tecnoldgico de
Estudios Superiores de Occidente, Centro
Francés de Estudios Mexicanos y Centro-
americanos, México, 1996.

e FORT, Francine, et. alt. (eds.), Muta-
ciones, ACTAR, Burdeos, 2000.

» FOSTER, Hal, Disesio y delito, y otras dia-
tribas, Verso, 2002, trad. Alfredo Brotons
Munoz, Akal, Madrid, 2004.

» GARCIA CANCLINI, Néstor, La global-
izacidn imaginada, Paidés, México, 1999.
 IBELINGS, Hans, Supermodernismo. La
arquitectura en la era de la globalizacion,
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1993.

* KOTLER, Philip, Mercadotecnia de Lo-
calidades, Editorial Diana, México, 1992,

* LEATHERBARROW, David y Mohsen
Mostafavi, La superficie de la arquitectura,
Instituto Tecnoldgico Massachusetts Ins-
titute of Technology, 2002, trad. Amaya
Bozal, Akal / Textos de arquitectura, 10,
Ediciones Akal, Madrid, 2007.

¢ NORBERG-SCHULZ, Christian, Ar-
chitecture: Presence, Language, Place, Skira,
Mildn, 2000.

¢ SOLA MORALES, Ignasi de, Zerritorios.
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2002.

98




Semblanzas

Guadalupe E. Nogueira Ruiz

Disenadora Industrial por la UNAM y Maestra en Educacion
conespecialidad en Innovacion Educativa por la Universidad
Marista de San Luis Potosi. Ha sido Jefa del departamento
de Expresion y actualmente es Jefa del Departamento Es-
colar de la Facultad Habitat y profesora de la licenciatura
en Disefno Industrial.

lupenogueira@fh.uaslp.mx

Jorge Aguillon Robles

Arquitecto por la UASLP Maestro en Disefio Bioclimatico
por la Facultad de Arquitectura y Disefio de la Universidad
de Colima, Doctorante del Programa Interinstitucional de
Arquitectura (PIDA) por la Universidad Autonoma de Aguas-
calientes, Universidad de Guanajuato, Universidad Michoa-
cana de San Nicolas de Hidalgo y Universidad de Colima.
Actualmente es profesor investigador de tiempo completo,
nivel VI de la Facultad del Habitat y miembro académico del
Cuerpo Académico Habitat y Medio Ambiente.
aguillon@fh.uaslp.mx

Guadalupe Salazar Gonzalez

Arquitecta, Maestria en Habitat para Paises en Desarrollo
por la Universidad de Marsella-Luminy, Doctora en Arqui-
tectura por la UNAM. Profesora e investigadora tiempo
completo de la Facultad del Habitat de la UASLP, miembro
del Sistema Nacional de Investigadores, coordinadora de
la Red Historia de la Arquitectura y Conservacion del Pa-
trimonio.

salazarg@fh.uaslp.mx

Irma Carrillo Chavez

Licenciada en Disefio Grafico por la Universidad Autdnoma
de San Luis Potosi, Maestra en Disefo Grafico por la misma
universidad, Profesor Investigador de Tiempo Completo,
adscrito al Instituto de Investigacion y Posgrado de la Fa-
cultad del Habitat. Ha sido Jefa de Servicio Social y Jefa del
Departamento Escolar de la misma Facultad, actualmente
es profesora de la Maestria en Ciencias del Habitat en la
orientacion de Disefio Gréafico y colaboradora del Cuerpo
Académico Disefno y Proyecto.

igrafic@fh.uaslp.mx

99




Alejandro Galvan Arellano

Arquitecto. Maestria en Arquitectura por la Universidad de
Guanajuato. Doctorado en el area de Historia de la Arqui-
tectura por la Universidad Nacional Autonoma de México.
Realiz0 investigacion arquitectonica en el Colegio de Artes
y Arquitectura de la Universidad de lllinois. Ha sido Coor-
dinador del Instituto de Investigacion y Posgrado de la Fa-
cultad del Habitat y Director de la misma Facultad de la
Universidad Autbnoma de San Luis Potosi. Actualmente es
profesor investigador de Tiempo Completo, nivel VI, adscri-
to al Instituto de Investigacion y Posgrado de la Facultad
del Habitat.

agalvan@fh.uaslp.mx

Rosa M@ Novo Fernandez

Licenciada en Ciencias Geologicas por la Universidad de
Oviedo, al igual que el Doctorado en Ciencias Geologicas,
especializada en materiales de construccion. Desde agosto
de 2006 a agosto de 2008 ha desarrollado labores docentes
y de investigacion en la Facultad del Habitat de la UASLP
(México) dentro del Programa de Cooperacion de ANUIES-
AECI: “Doctores espafnoles en Universidades mexicanas”.
En septiembre de 2008 se incorpora en Espana a la empre-
sa Alguimia Soluciones Ambientales como responsable de
proyectos de 1+D+i en el centro de CALA (Huelva, Espaiia),
manteniendo estrecha vinculacion con la Universidad de
Sevillay la UASLP.

rnovo@fh.uaslp.mx; ronofe4d0@gmail.com

José Abel Martinez Hernandez

Licenciado en Edificacion y Administracion de Obras, en la
Facultad del Habitat, de la U.A.S.L.P. Realiz0 el Servicio So-
cial en el Departamento de Obras Publicas del H. Ayunta-
miento de Soledad de Graciano Sanchez, S.L.P. Y colaboro
estrechamente en la organizacion del Seminario Desarrollo
de Materiales Alternativos Locales para una Construccion
mas Sustentable, celebrado en la Facultad del Habitat en
mayo de 2008.
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Adrian Moreno Mata

Arquitecto por la Universidad Autonoma de San Luis Potosi;
egreso de la Maestria en Desarrollo Urbano y del Doctora-
do en Ciencias Sociales con especialidad en Estudios sobre
Poblacion, ambos en el Centro de Estudios Demograficos,
Desarrollo Urbano y Medio Ambiente (CEDDUA) de El Co-
legio de México. Miembro del Sistema Nacional de Investi-
gadores (SNI). Actualmente se desempefia como Profesor
Investigador Nivel VI, dentro de los Cuerpos Académicos
Habitat y Medio Ambiente (Facultad del Habitat), Ciencias
Ambientales (Programa Multidisciplinario en Ciencias Am-
bientales) y Agua y Sociedad (El Colegio de San Luis, A.C.)
adrianmorenokill@hotmail.com

Norma Alejandra Gonzélez Vega

Disefadora Industrial por la Universidad Autonoma Metro-
politana plantel Xochimilco y también Maestra en Economia
y Gestion de Cambio Tecnologico. Actualmente Doctorante
del posgrado en Ciencias Sociales: en Gestion de la Inno-
vacion, por la misma Universidad. Profesora investigadora
de Tiempo Completo de la Universidad Autbnoma de San
Luis Potosi a partir de agosto de 2008. Pertenece al Cuerpo
Académico de Tecnologia de la Facultad del Habitat.
alejandra.vega@fh.uaslp.mx

Juan Fernando Cardenas Guillén

Arguitecto por la UASLP. Maestro en Arquitectura por la
UAG, estudiante del Doctorado en Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (DADU). Profesor Investigador de Tiempo Com-
pleto, nivel VI, adscrito al Instituto de Investigaciony Posgra-
do de la Facultad del Habitat, de la Universidad Auténoma
de San Luis Potosi.

cardenaj@fh.uaslp.mx
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Guia para los autores

La revista H+D HABITAT MAS DISENO, abre su convocatoria
permanente para recibir contribuciones de manera semes-
tral, para lo cual se establecen dos periodos de entrega: del
15 de mayo al 15 de agosto y del 15 de noviembre al 15 de
febrero. Las colaboraciones recibidas seran dictaminadas y
en su caso publicadas de acuerdo al orden de recepcion.

En este medio editorial se publicaran articulos producto
de investigacion cientifica con resultados originales y suje-
tos a un estricto arbitraje de pares de acuerdo al sistema
de pares y autores desconocidos, que seran evaluados por
un consejo editorial.

No se recibiran articulos de especulacion tedrica si ésta
Nno Se origina en un estricto proyecto de investigacion; tam-
POCO se publicaran resenas de disefiadores, arquitectos o
urbanistas.

Se reciben tres tipos de trabajos: articulo de investiga-
cion, articulo de docencia y articulo de difusion del conoci-
miento. Siguiendo las lineas de investigacion:

- Historia de la arquitectura, disefio, urbanismo y arte.

- Teoria de la arquitectura, disefio, urbanismoy arte.

- Tecnologia, sustentabilidad y medio ambiente de la ar-
quitectura, disefo, urbanismo vy arte.

- Ensefnanza aplicada a la arquitectura, disefo, urbanis-
moy arte.

Los articulos deberan tener una extension de 9 a 11
cuartillas, incluyendo imagenes, figuras y tablas, indican-
do con numeros donde deberan colocarse. Las cuartillas
seran escritas en hojas tamafio carta, con 2.5 centimetros
de margen superior e inferior y 3 centimetros de margen
izquierdo y derecho. Tipografia Arial a 12 puntos, interlinea-
do 1.5. El titulo se escribird en mayusculas y se resaltara
en negritas. Los subtitulos se escribiran con mayuscula y
minusculas y se resaltaran en negritas.

Todas las colaboraciones a la revista presentaran la si-
guiente estructura: titulo del articulo en espanol e inglés,
nombre del autor; direccion institucional y correo electro-
nico del autor. Resumen en espanol e inglés en no mas de
200 palabras; de 3 a 6 palabras claves en inglés y espanol.
Introduccion que informe proposito, importancia y el co-
nocimiento actual del tema; cuerpo del proyecto, conclu-
siones y bibliografia. Las citas y referencias se haran de
acuerdo a las normas de la American Psychological Asso-
ciation (APA).
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Ademas de un breve curriculum vitae que incluya su grado
académico, su cargo académico actual y lineas de investi-
gacion que trabaja en no mas de 500 caracteres.

La edicion de la revista es a una sola tinta, por lo que las
ilustraciones no deberan contener colores, y no mayores a
15X 10 cms. NO se aceptaran imagenes bajadas de internet
ya que esto ocasiona derechos de autor y baja resolucion
de laimagen. Las fotografias se reciben en blanco y negro;
si proceden de camaras digitales la resolucion permitida es
superior a los 1.3 mega pixeles. llustraciones como fotogra-
fias deberan tener pie de ilustracion en tipografia Arial de
10 puntos e interlineado sencillo. Se envian por separado
en formato jpg a una resolucion minima de 300 dpi.

El autor entregara un ejemplar impreso del articulo y uno
digital en disco compacto, o bien lo enviara a la direccion
electronica: cedem@fh.uaslp.mx.

Una vez que haya sido aprobado su texto para publica-
cion, los autores deberan entregar una carta de cesion de
derechos a nombre de la Facultad del Habitat de la Univer-
sidad Auténoma de San Luis Potosi, ademas de una carta
de responsabilidad sobre la originalidad, el consentimiento
de los coautores y el contenido del articulo.

Alos autores se les entregara una constancia de partici-
pacion en la revista y 3 ejemplares de la misma.

Para cualquier duda o aclaracion se pueden dirigir a las
siguientes direcciones electronicas:

cedem@fh.uaslp.mx
carlalsl@fh.uaslp.mx
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