


Universidad Autonoma de San Luis Potosi

Facultad del Habitat

Instituto de Investigacién y Posgrado

Especialidad en Historia del Arte Mexicano.

Estudio Iconografico e Iconologico de la
obra Misericordia de Antonio de Torres en
el templo de San Francisco en la ciudad de
San Luis Potosi.

Tesina para optar por la licenciatura en
Diseno Grafico y especialidad en Historia
del Arte Mexicano.

Presenta:

Ma. Gabriela Montesinos Bravo

Asesor:

Mtro. Jaime Contreras Huerta
Sinodales:

M.D.G. Ernesto Vazquez Orta
M.A.V. Carla de la Luz Santana Luna

San Luis Potosi, S.L.P. Abril 2006.




INTRODUCCION

CAPITULO |
El Barroco Novohispano.
1.2 Criollos: religion, vida urbana y educacion.

CAPITULO I
Arte Novohispano
2.1 La manifestacién del arte Barroco Novohispano.

CAPITULO Il
Pintura Novohispana.

CAPITULO IV
Antonio de Torres.

CAPITULO V

Analisis iconografico e iconologico de la obra de Antonio
de Torres.

Misericordia

CAPITULO VI
Analisis Plastico.

CAPITULO VII
Conclusion.

TESTAMENTO

BIBLIOGRAFIA




Anitdelorres farodellls.




La obra pictérica que se realiza en la ciudad de San Luis Potosi entre los

siglos XV y XVIII, realizada especificamente por el pintor Antonio de Torres,
constituye un momento culminante de la pintura novohispana, que por
encargo de la orden religiosa de los franciscanos, cumplié con dos objetivos
fundamentales alentar el arte barroco y difundir la religion cristiana desde la
vision de San Francisco de Asis

El analisis de la obra de Antonio de Torres, representa una importante
alternativa para comprendery explicar tres etapas de la pintura novohispana
En primer lugar, la fastuosidad que se logro con la libertad plastica de ese
momento Ensegundo lugar, el esplendor cromatico, el dibujo hgero y la paleta
suave y en tercer lugar, el particular estilo de uno de los pintores mas
importantes del arte novohispano

El objetivo central de este estudio fue el de realizar un analisis iconografico e
iconologico de una de las pinturas realizada por el pintor Antonio de Torres, y
que con &l titulo de Misericordia se localiza en el templo de San Francisco de
la ciudad de San Luis Potosi. Mediante el andlisis fue posible comprender y
explicar la importancia de la pintura religiosa novohispana, cuyo propésito
central fue el de difundir la religion cristiana, asi como el particular estilo de
Antonio de Torres, caracterizado por la versatilidad cromatica y por el manejo
de luces y sombras

La eleccion del tema de estudio obedectd a un particular afecto por el arte
barroco y la religiosidad que se manifestd durante el periodo novohispano en
la ciudad de San Luis Potosi. Se eligid la obra de Antonio de Torres
particularmente el lienzo Misericordia, en gran medida porque constituye una
de las pinturas mas importantes que se aprecian en el templo de San
Francisco, de la ciudad de San Luis Potosi

Elinteres de la orden religtosa de los franciscanos por la difusiéon de la vida de
San francisco de Asis y la ensefianza de la religion cristiana, motivo el encargo
de una basta producciéon pictérica en la que sin duda tuvo una importante
partictpacion Antonio de Torres. En este contexto, la obra de Misericordia
representa unaimportante fuente de arte para exphicarun estilo de pintura, en
el que sobresale el manejo del color, la versatiidad y el dominio de la
composicion En ese sentido, resulta importante el estudio de la obra de
Antonio de Torres para llamar la atencion de estudios mas amplios que
pretendan resaltarla trascendencia de la pintura barroca que se manifiesta en
San Luwis Potosi, en un periodo en el que lo mexicano empieza a sembrar sus
primeros rasgos fundacionales de su identidad.
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La hipétesis que guid este estudio fue la explicacidn del dominio de la
composicion, la versatilidad cromatica y el manejo de luces y sombras en la
obra Misericordia del pintor Antonio de Torres La metodologia del estudio
partid de wuna investigacion documental de caracter bibliografica vy
hemerografica sobre la vida de Antonio de Torres y la manifestacion del arte
barroco en la nueva Espafia, particularmente en el pueblo de San Luts Minas
del Potosi Para tal efecto se consultaron obras como Historia General de
Mexico del investigador Jorge A Manrique, Estetica del arte mexicano de
Justino Fernandez, Artificios del Barroco Mexico y Puebla en el siglo XVIli de
Martha Fernandez, Arte Colonial en México de Manuel Toussaint, Anales de
investigaciones Estéticas del capitulo El Testamento del pintor Antonio de
Torres de Mina Ramirez Montes, Antonio de Torres, un pintor del siglo XVIiI del
pernodico el Pulso de Antonio Garcia e Historia de de la pintura de San Luis
Potosi del Dr Salvador Gomez Eichelmman entre otros donde se logro
encontrar datos de vital importancia

Culminada la mvestigacién documental se llevd a cabo el analisis
iconografico para lograr la descripcion del lienzo llamado Misericordia
analizandolo a partir de su aspecto exteriory de sus acepciones textuales a su
vez descifrando el tema de Antonio de Torres e identificando cada una de las
iImagenes que componen el lienzo Posteriormente se realizo el analisis un
estudio iconologico, mediante el cual se Interpretaron las configuraciones
simbdlicas de las imagenes y el mensaje moral 0 los pensamientos que
estaban en funcion de la época en que fue realizado el lienzo

El estudio se divide en siete capitulos El primero es el arte barroco en que el
criollo fue parte primordial del movimiento cultural a partir del siglo XVl y
principios del XVIll 'y por lo cual se reforzo la identidad y un fuerte sentimiento
de orgullo por ser criollo y donde el arte comenzo a ser generado
mayoritariamente en templos y conventos con fines religiosos

En el segundo capitulo se aborda tres periodos el arte novohispano durante el
virreinato el primero, el medieval-renacentista, el segundo el arte barroco y el
tercero, en el arte neoclasico permitiendo que llegaron novedades artisticas
delviejo continente y forjando una nueva etapa en la Nueva Espafia

El tercer capitulo, nos habla de la pintura novohispana principalmente de la
pintura barroca, donde se da a conocer los estilos pictoricos del siglo XVl y
XVIIl, el manejo de la paleta, los pintores que lograron destacar y del
sentimiento de religiosidad como tema principal.

El cuarto capitulo trata acerca de la vida y obra del pintor Antonio de Torres,
sus raices, el grado de influencia que tuvo por parte de pintores destacados
como Antonio Rodriguez Juarez, el desarrollo de un estilo destacandose en la
coleccion pictorica que realizo para la orden religiosa de los franciscanos en la
cludad de San Luis Potosi

El quinto capitulo es un anahsis iconografico e iconologico de la obra
Misericordia donde se pretende hacer la lectura de la obra, la interpretaciony
suanalisis de las imagenes, histornias y alegorias




El sexto capitulo es un analisis plastico a través de una revision de la
composicidén conformada por una serie de imagenes logrando comprender la
distribucion, tipo de formato, equilibrio entre otros conceptos que permiten
definir el estilo del pintor Antonio de Torres

Por lo que en esta perspectiva se pretende explicar la importancia que el
pintor Antonio de Torres a traves de su obra Misericordia da valor al arte
novohispano tanto por su sentido religioso consolidandolo en el sentido de fe
de laorden de los franciscanos, como por su estilo pictorico, la composicion, el
colondo, manejo de luces y sombras sirviendo su obra no solo como
ornamento tambien como metodo pedagogico para que todo fiel que se
acercara al templo de San Francisco a su vez conociera la ensefanza
religiosa de San Francisco de Asis

Por ultimo, el septimo capitulo donde es importante destacar que en la Nueva
Espafa, la expresion artistica de Occidente tuvo una gran influencia, pero el
arte novohispano exaltado y visionario produjo un anhelo de alcanzar modelos
y estilos propios logrando destacar a pintores como Antonio de Torres quien
resulto sensible a los nuevos rumbos del gusto pictorico preparando el camino
para que otros artistas pudieran transitar y logrando que uno de los tesoros
artisticos del arte novohispano se encuentre custodiado en el templo de San
Franciscode nuestra ciudad de San Luis Potosi
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1.1 La Cultura Criolla

EI siglo XVIll, ademas de la presencia de fendbmenos naturales, sociales,

politicos y economicos, constituyo el siglo de la integracion y de la
consolidacion del sentido de pertenencia de hombresy mujeres nacidos enla
Nueva Espana Jorge A Manrique considera a este siglo como el periodo que
alento el paso a la consolidacion donde se lograron integrar los valores y
principios nacidos en el siglo anterior lo que genero a la consolidacion de la
cultura dando personalidad a la Nueva Espafia la criolla En esta
perspectiva, Manrique argumenta que el fenomeno quiza central del siglo
barroco novohispano, como fenomeno de cultura, en el que se enmarcan las
diferentes actividades de los hombres de la Nueva Espanfia, es el que se ha
llamado fenomeno del criollismo

En el sistema de castas que se establecio en la Nueva Espafia dio iugar a dos
grandes divisiones entre la poblacion los gachupines y los criollos, los
primeros eran espanoles nacidos en Espafna y los segundos los espanoles
nacidos en America, entre otros grupos de la poblacion estaban mestizos,
negros e Indios Los mestizos trabajaban en puestos medios como capataces
y mayordomos de los gachupines y criollos, mientras que los indios, sin
derecho alguno se convirtieron en la mano de obra esclava Valia el mestizo
mas que el criollo, aunque no tenia posicion social ni fortuna Ya durante el
siglo XVII, los criollos y mestizos no se les velian como indignos de recibir
ordenes sagradas y de ocupar lugares distinguidos en la jerarquia
eclesiastica, llegando algunos hasta el obispado, tal es el caso del doctor don
Alonso Cuevas y Davalos, arzobispo de Mexico en 1664

En el siglo XVIII, posiblemente el espafiol empezo a reconocerse como un
individuo que pertenecia a un terntorio especifico el americano En este
sentido su vision del mundo heredaba la cultura occidental espanola, frente a
un paisaje geografico distinto que motivaba la configuracion de una nueva
mentalidad No obstante, para que el espafiol empezara a mirarse a s mismo
y ya no a partir de los arquetipos heredados, sino a partir de la naciente
oposicion entre peninsulares y criollos sometidos a la observacioncriticay a la
censura de los primeros ,  se dio un proceso caracterizado por un empefio
de afirmar y comprender los puntos similares y comunes que a todos hacian
iguales °

1 Fernandez Martha Arnficesddd Barroco Mexicoy Puebla cn ¢l siglo XVIIL Universidad Nacional Autonoma de Mexico Mexico 1990 p 8

2 Manrique Jorge A Historia General de Mexico El mundo Barroco, Mcxico Colegio de Mexico 2002 p 647
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3 Anfossi Agustin Apuntes de Historia de Mexico Mcxico indepcndientey mirada retrospectiva a Mexico Colonial, Edit Progreso Mexico 1951 p 17

4 Alberro Solangc Delgachupinal criollo ode comolo; anol aron rlo, Mexico Colegiode Mexico 1997 p 16
< Ibidem




En el texto Mexico tierra de volcanes de Joseph Schariman sefala, que ya a
mediados del siglo XV1, el chma benigno y uniforme que se vivia en la Nueva
Espafia poco a poco suavizo el caracter de los descendientes de espafoles
nacidos en Mexico Se aminoro un poco la arrogancla de los que, nacldos en
Espafa, se denominaban peninsulares, y se fue haciendo comun el llamar
criollos a todo mexicano aunque fuese de pura sangre con tal que hubiese
nacido en suelo mexicano.”

° Reconociendo que desde el punto etnico, el criollo era el hijo del europeo
nacido en America, el fenomeno del criolismo fue mas alla de esa
circunstancia accidental del nacimiento y se convirtio en un problema de
conciencia, donde se vieron involucrados los indios, mulatos, mestizos todos
aquellos que adoptaron a la Nueva Espafna como su propia tierra El concepto
del criolismo se refiere a un hecho de cultura, de actitud y de conciencia
Criollo es el que se siente novohispano, americano y que por lo tanto no se
slente europeo

Los criollos en el amplio sentido del termino, por mas americanos que se
sintieran, tuvieron como modelo a Europa, a Espana de hecho, no podrian
tener otro modelo, ya que la cultura del viejo continente debia dejar huella

® clara sobre la cultura prehispanica, mezclandose ambas para la creacion de la
novohispana, de esta manera, el criollo fue y no fue Europeo, vino a ser como
Jorge A Manngue lodefinio unhombre en busca de un nombre y rostro Para
encontrarlos, acudio a diversos elementos como su legitimo pasado, la
exaltacion de la grandeza mexicana, la veneracion a imagenes milagrosas
propias y se aferro a ciertos modos de ser, costumbres y actitudes que se
adoptaron como propios ~ Hacia finales del XV y durante el XVIlI los criollos
se forjaron un mundo de acuerdo a sus necesidades, Io que constituyo parte

° de los cimientos de su propia aferracion a lo propio en busqueda de su
identidad

El histoniador José Joaquin Blanco sefiala que los criollos ante todo querian
serdiferente a los espafioles y los indios

Expropiaron en consecuencia cuanto pudieron tanto de la antiguedad
indigena como de la tradicion espanola Quisieron ser mas esparnioles
que los castellanos y extremerfio mas medievales, mas ortodoxos mas
suntuosos mas correctos en el uso y la etiqueta del idioma y la cultura,
mas apegados a tradiciones medievales mas misioneistas o enemigos
de las novedades, reformas y modernizaciones, mas puntillosos en
asunto de honra casta fama nombre subditos y feligreses mas
ejemplares mucho mas preocupados por abolengos y diferencias
sociales y de casta aun en detalles de jerarquia estamental reflejados
en el vestido en el sitio otorgado en las procesiones religiosas y
corridas de toros, en el uso del apelativo don - Para exigirrespeto '©

6 Joseph H L Scharlarman Mcxico tierra de volcanes de Hernan Cortes a Ernesto Zedidlo, decimo scptima edicion Ed Porrua Mcxico 1999 p 112
7 Fernandez Martha Artifices del Barrocg y Puebla en el siglo XVII, Unversidad Nacional Autonoma de Mexico Mexwco 1990 p 8

8 Ibhidp 9

9 Manrique Jorge A Historiag General op cit p 654

10 Blanco Jose Joagquin Esplendores y miserias de los criollos, La literatura en la Nueva Espana/2 Edit Cal v Arena Mexico 1995 p 15
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La base fundamental del criollismo son la mezcla genética, no obstante la
politica oficial ayudo a mantener la herencia doble, india y espafola, como
tradicibn mexicana viviente. Otros factores que consolidaron al criollismo
fueron los documentos y crénicas de los frailes, en tal medida que los relatos
de los cronistas del siglo XVI fueron de sumo interés para los criollos con el fin
de legitimar su identidad mexicana. '“

1.2 Criollos: religion, vida urbanay educacion.

La cultura europea, la mitologia nahuatl y la grecolatina se unieron en el
mundo criollo de Nueva Espafia, la religion constituyd un eje articulador de
este proceso. El criollo necesité acudir a este ambito porque 1o consideraba
una base de sustentacion que aglutinaba y daba sentido a todo discurrir de la
vida.

En el criollismo lo que da categoria a la cultura es la religiosidad. En la historia
de México, sobre todo, en el plano espiritual, es la afirmacién o negacion de la
religion, lo que dio lugar a una raza de una religiosidad exaltada. En esta
perspectiva conviene apuntar lo que seflala Samuel Ramos, en el sentido de
que en Meéxico aparece el arte de las iglesias como expresion inicial de la
cultura criolla. La religiosidad se convirtié en un arte viviente basado en la
devociony la visién criollas.

El culto local en la ciudad de México, se extendid a culto novohispano. Los
seminarios se convirtieron en 6rganos de la educacién mexicana, desde la
colonia hasta Ila centuria pasada y los sacerdotes en los directores para bien o
para mal en la conciencia popular. Jorge A. Manrique nos comenta “"que
cuando el hombre de ese momento queria creer en algo, lo creia de verdad; y
la Nueva Espafa de los siglos XV y XVill, necesitaba creer en el milagro
guadalupano™.  El historiador Alberro Solange sefiala que " los criollos, en la
segunda mitad del siglo XVII, manifiestan una devocién a la Virgen de
Guadalupe y es preciso esperar el siglo XVl para que se plantee claramente

r

Biombo
Alegoria de la Nueva Espana. Siglo XVill
Oleo sobre tela

11 Peggy K. Liss, Qrigenes de la nacionalidad meXicana 1521-1556, la Formacion de una nueva sociedad, Fondo de Cultura Economica, México, 1995, p.266

12 Ibid p. 266
13 Manrique, Jorge A.. Historia General ..op cit. p. 657

14 Ramos, Samuel, La cultura Criolla, Materiales de Cultura v Divulgacion Politica Mexicana. Partido Revolucionario Institucional/CEN, México, 1987, p.3

15 Manrique, Jorge A., Historia Gengral...op.cit. p. 668




la cuestién de la identidad del criollo.” Surge con esto una conciencia y
sensibilidad criolla. No hubo iglesia mexicana que no dedicara un altar a la
Virgen de Guadalupe llegando a extremos inimaginables: cada detalle de la
pintura sagrada tenia una explicacion y sentido. "La hermenéutica sobre la
milagrosa imagen llegé a extremos inimaginables haciendo referencia a la
realidad mexicana, el poderde lareligion, delafe”. !

Para los frailes que llegaron a la Nueva Espafia después de la conquista:
frailes franciscanos y dominicos, los criollos, indios y mestizos no tenian
derecho arecibir las érdenes sagradas por no ser perfectos segun ellos para el
sacerdocio. Pero un hecho que cambi6 esta vision fue a finales del siglo XVI,
cuando el criollo mexicano Felipe de Jesus tomo el habito de San Francisco y
partié para Japon donde fue martirizado y muerto, esto posibilitd que a finales
de 1629 se beatificara al primer criollo. Con este hecho las ordenes religiosas
“para el siglo XVII se comenzaron a considerar a los criollos y los mestizos
capaces de recibir las 6rdenes sacerdotales y de ocupar puestos distinguidos.**

En el ambito de la dinamica espacial, las grandes novedades de la cultura del
siglo barroco novohispano, inicié desde finales del siglo XVI, pero se definié
mas tarde, mediante el cambio del campo a la ciudad. Este hecho propicié una
cultura criolla urbana y por eso mismo refinada, tratada como un objeto
precioso. La ciudad estaba organizada. El cabildo definia sus funciones y su
relacion con virrey e iglesia. Los gremios veian expedidas o reformadas sus
ordenanzas y establecian todo ese sistema que permitia ascender a un
aprendiz a los grados de oficial o maestro. Por lo cual los gremios fueron
piezas importantes del organismo urbano.

El siglo barroco de la Nueva Espafiia vendria a ser especialmente urbano, sin
embargo, ya desde la mitad del siglo XVI la ciudad de México se mostraba
orgullosa e intentaba una hegemonia sobre el territorio novohispano, de esta
manera la vida rural toma elementos de la vida urbana. El sigio barroco trajo
consigo grandes manifestaciones que caracterizaron al criollo, se marcé un
tono citadino, apareciendo: catedrales, conventos, palacios urbanos,
colegios, universidades, academias, capillas de musica, certamenes poéticos
dando por resultado que la cultura criolla era urbanay por lo tanto refinada. *®

En cuanto a la economia, existian tres factores que diferenciaban a México de
Espafa y se relacionaban con el hecho de que la Nueva Espafia era una
colonia, en donde su papel era el consumo de bienes manufacturados y no la
produccion de textiles, el segundo factor se refiere al gobierno peninsular que
limitaba el acceso de los novohispanos a los puestos civiles y eclesiasticos y
los espafioles eran los que obtenian los importantes puestos de Ameérica. El
tercero, es cuanto a los puestos en las nuevas instituciones educativas
quienes los obtenian eran los peninsulares y no los novohispanos, las
actitudes que tenian los europeos académicos frente a los intelectuales
mexicanos mostraban las ideas tebricas sobre la inferioridad de Américaf0

16 Alberro Solange Del gachupin  op cit P16
17 Manrique Jorge A Historia General op cit p 659

18 Blanco Jose Joaquin Esplendores y miserias op cit p 17
19 Manrique Jorge A Historia General op cit p 669

20 Antologia preparada por Dorothy Tanck De Estrada Lalustracion ) la Educacion en la Nueva Espana, Consejo Nacional de Fomento Educativo, |
!

MexicoD F 1985 p 16




Pero no era el desprecio lo que dolia a los cnollos, sino también el hecho de
considerarse injustamente tratados y marginados del poder por lo que Fray
Esteban Garcia exclamaba, msterio inescrutable de la Divina Providencia
que concediendo a todas sus naciones los gobiernos y premios de sus patnas,
solo los niega a los nacidos en Indias

En la Nueva Espafa se entendia por patrimonio el amor en que se habia

o nacido, y esta definicion trunca o equivocada vierte celos y resentimientos
entre ultramarinos e indigenas, siendo los criollos completamente
secundarios en la explotacion de las riquezas nacionales, ya que toda la
produccion agricola, minera e industrial era manejada casl exclusivamente
por los pocos espanoles europeos que habia en la colonia, y lo mismo sucedia
con el comercio

El gobierno inmediato de los europeos no permitia que los criollos tomaran
decisiones, los europeos no creian en la capacidad intelectual del criollo les
doha el trato injusto y tenerlos marginados del poder este sentimiento se
generalizé entre la elite blanca nacida en Mexico En la Nueva Espafa los
virreyes y la audiencia apoyaron incondicionalmente a los monarcas cnollos,

Py de quienes recibian regalos para sus personas y parientes como favores para
sus protegidos y ahados, no obstante existia un resentimiento criollo contra los
gachupines, del que no estuvieron libres los frailes El anhelo de los criolios no
era otro que no ser considerados mas como espanoles de segunda categoria
ensu propia tierra

En el ambito de la educacién, la poblacién novohispana estaba acomodada a
las circunstancias de la epoca, se evitaban los gastos superfluos en
educacién superior de los indios, anteponiendo que ellos no desempediarian

¢ puestos directivos, y se prohibia la libre expresion de doctrinas Esta
necesidad criolla de educacién se va acentuando a medida que la conciencia
del criollo se define y adquiere sus propias formas de manifestarse, hacia
finales del siglo XViy especialmente a partir del siglo XVII
Los criollos se distinguieron sobre los espafoles peninsulares no solo por su
ingenio sino por sus relevantes cualidades morales, aun cuando muchos de
ellos procedian de clase humilde sin instruccion Mas a pesar de esto, no
podrian los criollos, en general, ocupar los primeros puestos en los Gobiernos
Civily Eclesiastico de su patria™”~
Los cniollos odiaban a los gachupines y los imitaban con exageracion
casi sacramental Odiaban a los indios pero vivian de ellos, en el
* sentido matenial, y en buena parte tambien en el cultural tuvieron que
celebrar al menos a los tlatoanis mas destacados de los trempos
prehispanicos, como mitos de la antiguedad grecorromana.<*
21 Garcia Esteban Cronica de la Provincig del Santisimo Nombre de Jesus de Mexico, libro quinto Madrid 1918 p 273
22 Bravo Ugarte Jose Historia de Mexico Tomo Il Mexico Jus 1941 p 89
"" Blanco Jose Joaquin Esplendores y miserias op citp 16
L ]




Para el nuevo novohispano que finco su orgulio, en su refinamiento yen sus
letras, la Universidad resulto una institucion indispensable, el ambiente criollo
y citadino no podrian entenderse sin la presencia de ese foco de donde
irradiaban todas las luces de los britlantes actos academicos  La idea de
crear una universidad surgio de la necesidad de tener en la Nueva Espania, un
centro de educacion superior donde se formaban hombres letrados y de
ciencia La criolhizacion de la Universidad no impidio que el mestizo mulatoe
indio pudieran convertirse en caballero, sin embargo la educacion hacia los
criollos apenas remediaba la ignorancia pero no lograba cambiar las
costumbres

El periodo que comprendio entre los siglos del XV al XVII enmarco la epoca
del Renacimiento, donde fecundaron excepcionalmente creaciones artisticas
e Intelectuales, en dicha epoca existia un Interes por la educacion
manifestandose tanto en los textos de los humanistas como en las decisiones
de la Iglesia y en las legislaciones de las monarquias europeas La
secularizacion de los estudios iniciaron su proceso a partir de la admiracion
hacia los autores del mundo clasico Ya no serian solo los clerigos quienes
tendrnian acceso al conocimiento, sino que muchos laicos buscarian los
laureles de las letras en vez de las armas Y no solo la teologia y la Sagrada
Escritura serian la meta de los estudiosos, sino que la literatura la retorica, las
clencias y las lenguas, exigian su propio lugar atraian el interes de maestros y
alumnos

En el nuevo mundo, la teoria y la practica del pensamiento educativo tuvieron
caracteristicas propias, adaptadas a las necesidades regionales, tan
diferentes a las europeas La realidad novohispana diferente a la realidad
espanola, influyo para que el enfasis en las ideas y la realizacion de ciertas

® medidas educativas fueran distintas en la Nueva Esparia, esto se debia a
cuatro factores Primero, los academicos novohispanos estaban a la
defensiva frente a las ideas europeas sobre la debilidad de la naturaleza fisica
y humana en el Nuevo Mundo Los tres factores siguientes, que diferenciaban
aMexico de Espanfia se relacionaban con el hecho de que la Nueva Espafia era
una colonia Su papel economico era el consumo de bienes manufacturados
en Espana y no la produccion de textiles Segundo el gobierno peninsuiar
imitaba el acceso de los novohispanos a los puestos civiles y eclesiasticos
favoreciendo el predominio de los espafioles en ios empleos importantes de
America Tercero, en las nuevas Instituciones educativas creadas por la
corona como eran La escuela de Cirugia, la Academia de San Carlos el Real
Estudio Botanico, y el Colegio de Mineria sin embargo se dieron todos los

° puestos de importancia a profesores peninsulares en vez de otorgarlos a los
novohispanos.Z®

Es importante sefialar que en la Nueva Espafia existia una resistencia cultural
porque el mensaje educativo no se dirigia a un sector unico y homogeneo de la

24 Manrique Jorgc A Historia General op cit p 673

25 Gonzalbo Aizpuru Piar Educacion ) convivencia en la Nueva Espana, El Colegio de Mexico Centro de Estudios Historicos Mexico 1998 p 25
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poblacion, sino a grupos diversos que ocupaban distintas posiciones en la
escala social y contaban con diferentes bajages culturales. Los espanoles
como grupo dominante en la Nueva Espafa, ejercieron una labor educadora
en la que fueron simultaneamente educados por la misma poblacion indigena
sometida.

Las escuelas y colegios para los criollos y la ensefianza catequistica apenas
podian remediar la ignorancia, pero no cambiaban las costumbres. Para el
nuevo novohispano, que finca su orgullo en su refinamiento y en sus letras, la
Universidad resultd una institucion indispensable. En este contexto la
Universidad de México se fundo en 1553, y se convirtié en “el instrumento
magico capaz de convertir en caballero a un indio, a un mestizo y a un
mulato”.

Para el siglo XVII las facultades que se estudiaban eran: la teologia, canones,
leyes, medicina, anatomia, cirugia, matematicas, astrologia y artes. Los
jesuitas trasladaron a la Nueva Esparia los métodos educativos que les habian
dado excelentes resultados en Europa. Con este acontecimiento, la Nueva
Espafna con sus problemas y contradicciones propios de su complejidad
cultural, encontré6 en la Compafia de Jesus los maestros mas
experimentados, cuya ensefianza germiné las semillas del criollismo. Las
directrices educativas elaboradas durante el primer siglo de vida del virreinato
de la Nueva Espafia, fueron la norma que se mantuvo con escasas variantes,
hasta "que los vientos de la llustracidén aportaron nuevas inquietudes a la vida
cultural novohispana, afinales de!siglo XVIII".

En el ambito artistico, el arte Novohispano se nutri6 de una realidad de
contrastes y contradicciones, tratando de adquirir caracteristicas propias,
estableciéndose en Meéxico y apareciendo con ello una rica gama de
manifestaciones culturales plasmadas en conventos, catedrales en la corte
Virreinal de la Nueva Espafia.  Los criollos fueron parte primordial del gran
movimiento cultural que se gestd en la Nueva Espafa, recurriendo a la
literatura, al teatro y a la musica para demostrar su sentimiento de orgullo y
forjary reforzarlos rasgos de suidentidad.

El renacimiento manierista fue acogido por el mundo oficial y la clase criolla
culta desde los ultimos decenios del siglo XVI. Las iglesias y catedrales se
convirtieron en un fendmeno social y en monumentos idoneos para la
expresion criolla tanto en lo material como en o espiritual, ocupando un sitio
clave en el resguardo de los estilos artisticos y de las modalidades artisticas
regionales. Estos espacios religiosos también sirvieron para atender la
inseguridad espiritual de los novohispanos y para satisfacer la gran
necesidad de definiry encontrar su personalidad.

El arte que se va creando en la Nueva Espafa de los siglos XVII y XVII
participan tres fuerzas contradictorias y a la vez formadoras: la actitud

27 Gonzalbo, Aizpuru, Pilar, Historia de la Educacion y_ensefianza de la historia, México: Colegio de México, 1998.
28 Manrique, Jorge A.. Historia General...op.cit. p. 672
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conservadora que tiende a no desprenderse de los que se considera propio, la
propla inercia del movimiento que se crea en tal estilo autonomamente, y la
solicitacion exterior de innovaciones Elresultado corresponde absolutamente
a la sociedad novohispana de la que es manifestacion refinada En susenola
fuerza conservadora caracteristica es precisamente, de una sociedad
colonial, que obedece a unimpulso de cambio propio de toda sociedad y que
depende del proceso historico de una Nueva Espana, y que no resulta ajena al
movimiento histérico de la Europa contemporanea, que no deja de ser el
modelo perenne.

Al respecto Manuel G Revilla comenta en el libro Estética del Arte Mexicano

El arte de la Nueva Espafia es superior al antiguo indigena, pero no
alcanzaba la perfeccion del espafiol, tiene caracteres y variantes originales, al
grado de que no obstante haber sido tr3a4$p|antado puede considerarsele como
indigena, es decir originario del pais’.

En resumen a partir del siglo XVI hasta principlos del siglo XVIIL, los criollos
fueron parte pnmordial del gran movimiento cultural que se vivia en la Nueva
Espana, demostrando un fuerte sentimiento de orgullo, reforzando su
identidad y logrando con esto ser reconoctdos como pilares de la socledad El
arte que se generaba fue mayortanamente religioso marcada por las lineas
de la espintualidad, donde los templos, conventos e iglesias se convirtieron en
centros de exposiciones artisticas y sirvieron para expresar una situacion
historica, en lo matenal y en lo espiritual resultando ser un espacio para
diferentes estilos artisticos y de modalidades artisticas.

331bid p 697
34 Fernandez Justino Estetica del Arte Mexicano, Coatlicue El retablo de los reyes el hombre, Universidad Nacional Autonoma de Mexico Mexico
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Durante el virreinato de la Nueva Espafia, la arquitectura, la pintura, la

escultura, asi como algunas artes menores fueron desarrolladas
espléndidamente, su varnedad y riqueza lograron un contexto de ongmnalidad y
exuberante Eli historiador Justino Fernandez considera que es un error, solo
explicable por la ignorancia o la mala fe, desconocer los grandes valores del
arte de la Nueva Espada, pues si las culturas indigenas dejaron soberbios
monumentos y demas obras de arte en su dilatado desarrollo, de no menor
valia es la herencia que hemos recibido de ese otro esplendido jirén de nuestra
historia que es el pasado virreinal

En la Nueva Espafa el arte mayor y mas significativo fue el religioso La
conquista espintual y la mas importante participacion de las ordenes religiosas
é fue el pnincipal detonante para el fiorecimiento artistico del Virretnato

En los Ultimos decenios el siglo XVI, la expresion artistica del manierismo fue
considerada por la clase criolla como un arte cuito, libresco, incluso calificado
como Internacional, El maniensmo era puesto en practica por los artistas,
artesanos, quienes trabajando en los talleres localizados en el seno de los
gremios novohispanos, lograron establecer centros citadinos artisticos
suficientemente fuertes para tener una vida propia y asi romper sus ligas con
Europa.®® En los Gltimos treinta afios del sigio XVI auspiciado por virreyes,
cabildos, civiles y eclesiasticos, el manierismo hizo su entrada a la Nueva
Espafa provocando el entusiasmo de los criollos cultivados.

El renacimiento en su forma manierista, No era un arte improvisado, ya que
aplico en principio las normas artisticas que habian establecido los grandes
artistas del alto renacimiento, entre los cuales estaban Simon Perines o
Batltazar de Echave Orio, arquitectos como Claudio de Arciniega, escultores
como Francisco Requena, con las cuales habian creido llegar a la perfecta
creacion artistica .’

2.1 Lamanifestacioén del arte Barroco Novohispano

Aun con el bombardeo de las novedades artisticas que llegaban del viejo
Continente en cuanto a la pintura, escultura y arquitectura, el desarrolio del
arte barroco novohispano no ceso, en gran medida porque las novedades de
occidente no encajaban en la Nueva Espafia. La importacion de pinturas fue
muy reducida y los arquitectos se sirvieron de la mano de obra local se vieron

35 Fernandez Justino Arte Mexicano de sus origenes hasta nuestros dias, septima edicion Edit Porrua S A Mexico 1989 p 53
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influenciados por las costumbres e ideologias locales. Pintores, arquitectos y
escultores trataron de condescender con un publico que tenia un gusto
formado y unas costumbres aceptadas, de ahi que las novedades formales
europeas resintieran en la Nueva Espafia un proceso que de alguna manera lo
desfiguro o 1o configuro, es decir, se aceptaban las novedades artisticas del
viejo mundo sin desprenderse de lo que se consideraba propio.

Un ejemplo de esto es [0 que sucedid con la pintura espafiola denominada el
tenebrismo” que al liegar a la Nueva Espafa, en lugar de producir un cambio
completo, se incorporo a las tradiciones manieristas locales. Otro ejemplo
ocurrio con las pilastras estipites tan caracteristicas del barroco a partir de
1730 definiendo ” el barroco de aquel tiempo’, y que se trajeron para los
grandes altares de la catedral de Meéxico y que llegaron de Europa
definiéndolas en la Nueva Espafia como elemento fundamental de toda una
época.

La ensefanza en el ambito artistico se hacia de maestro a discipulo, aun de
padre a hijo, de esta manera se cultivaban en un mismo repertorio de formas
artisticas y estilos. El arte de la Nueva Espafia en un orden cronologicose da a
notar con los monumentos, que fueron monasterios de las érdenes religiosas,
o conocidos como conventos. Los conventos de la Nueva Espana del siglo XVI
se distinguieron por sus construcciones donde cada orden daba realce,
caracterizando su estilo arquitectonico

Para resguardo de las expresiones arlisticas que se revelaban en la Nueva
Espana, estaban las catedrales, conventos que como fendmeno social y
monumentos, sirvieron para expresar una situacion histoérica en lo material y
en lo espiritual, resultando ser un espacio para diferentes estilos artisticos y de
modalidades artisticas regionales. En este sentido, el arte que se va creando
en la Nueva Espafa de los siglos XVIl y XVIII se nutrid en una realidad de
contrastes y contradicciones y con la constante busqueda de caracteristicas
propias, lo que propicié la aparicion de una gama de manifestaciones
culturales  en donde participaron tres fuerzas contradictorias y a la vez
formadoras: la primera, una actitud conservadora que buscaba no
desprenderse de o que consideraba propio, la segunda, relacionada con la
propia inercia del movimiento que se creo con el arte novohispano vy la tercera
que se gesto con la solicitud de innovaciones.

Cabe sefalar que Manuel G. Revilla, critico e historiador, comenta que el arte
de la Nueva Espafia era superior al antiglio indigena pero que no alcanzaba la
perfeccion del espafiol; contaba con caracteres y variantes originales, al grado
de que no obstante haber sido transplantado, puede considerarsele como
indigena.” " El historiador Francisco Cervantes Salazar se refiere por primera
vez a la grandeza mexicana en aquellos Didlogos Latinos donde exaltaba a la
ciudad, comparando sus obras arquitectonicas con las del viejo Mundo.

38 Manrique, Jorge, A. Historia General...op.cit.p. 695
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Una de las opiniones esteticas sobre el arte de la Nueva Esparia es el
sentimiento de la grandeza mexicana que practicamente tifie sobre
toda nuestra historia Desde la conciencia de la grandeza del antiguo
mundo indigena, que ya los conquistadores preconizaron a su manera,
y desde las primeras decadas de Nueva Espafa, hasta nuestros dias
La conciencia de la grandeza mexicana se ha ido afirmando por sus
pasos contados, nunca ha dejado de estar presente en la conciencia de
los mestizos, y criollos

En la apancion de la estetica clasica en la Nueva Espafa del siglo XVIi
existieron principios que le daban un sentido practico y de politica rehigiosa a
toda expresion artistica proporcion, perpetuidad, caracter, nobleza vy
suntuosidad, fueron caracteristicas abrian las puertas a la libertad del arte
barroco Enla pinturay la escultura se presentaban principios clasicos de los
cuales eran la representacion de las formas naturales bien proporcionadas y
sublimada por la gracias y la hermosura, el buen conocimiento tecnico,
inclusive de las ordenes arquitectonicos clasicos, y el compuesto que la
fantasia barroca necesitaba, sin olvidar el principio de decencia y decoro que
cumplia el arte de la Nueva Espafia  Estetica clasica y religiosidad estimulo
el barroquismo y freno todo desman indecoroso

Los principios clasicos, no fueron impedimento para las creaciones barrocas
sino que fueron punto de partida, asi los frailles, doctores, cortesanos, padres y
viajeros no solo se admiraron ante el arte de la Nueva Espana, sino que segun
ellos, superaba las anteriores expresiones artisticas de Europa Entre los
adjetivos que describian el arte barroco estaban la opulencia, la
magnificencia, la grandiosidad y la suntuosidad y alli aparece lo maravilloso y
prodigioso entre oros y artificiosas sombras vy el culto mariano y el trabajo de
los pobres sustentandolo todo, ast como la conciencia criolla que se ufana de
lograr las mejores creaciones en America, superando a las de Europa, y los
extranjeros encuentran que las ciudades de la Nueva Espafia compiten con
las de Esparia e italia.

De lo anterior se deducen las notas calificativas con que las opiniones
estéticas expresaban conceptualmente los gustos del iempo, Asicomoen la
arquitectura la nota mas importante y frecuente es la suntuosidad, despues el
primor, en tercer lugar la hermosura y en cuarto siguen otfras notas vanas
esmero, admiracion, proporcion, insigne, costosa, eminente magnificencia,
cabales del arte, nquisimo, perfeccion, solidez, todo perfecto, bello y fuerte
trozo de obra En cuanto a la pintura, la nota mas frecuente es la de los
valientes pinceles, las pinturas son admirables, adornan, corpulentas,
buenas, hermosas Enlaesculturaes primorosa, suma de perfeccion, crespa,
pulida, proporcionada, hermosa, bella agradable, costosa, tiene movimiento
muy al natural, las estatuas son vivas, hay esculturas antiguas del siglo
anterior XVIl y moderna en el siglo XVIII, algunas imagenes son maravillosas,
o prodigiosas, en cuanto que los retablos, sillenias y relcanos fueron
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consideradas en primer lugar suntuosas, en segundo, primorosas, y en
4
tercero hermosas, en cuarto corpulentas, enquinto pulidas. °

Los criollos fueron parte primordial del gran movimiento cultural que se
desarrollaba en la Nueva Espafia pasando por la literatura, el teatro, la musica,
demostrando un fuerte sentimiento de orgullo y reforzando los rasgos de una
identidad Otros movimientos culturales tambien se desenvolvian entre ellos,
el que se manifiesta con la pintura, la cual adquiere su brillo en el siglo XV
cuando la forma subordino a la expresion, tambien la arguitectura siendo su
gran momento el siglo XVIll por su nqueza ornamental y la escultura a fines
del siglo XVIll con el arte neoclasico

La manifestacion artistica del criollismo viene a ser el barroco en sus diversas
modalidades Un arte que, si bien conserva ciertos principios de su antecesor,
el manierismo, tiene un espiritu distinto a la seguridad de la razon antepone
los mistenos de la sensualidad, la teatralidad y el triunfalismo Segun comenta
Martha Fernandez en el hbro Artificios del Barroco México y Puebla, en el stglo
XVII el arte barroco nunca pretendio ser entendido por la razon por la
inteligencia, sino captado por los sentidos, busco en el espectador efectos
emocionales, noracionales

Las contribuciones de la Nueva Espafia al arte universal son de varios tipos
En primer lugar, los conventos del siglo XVI, en segundo lugar, las catedrales
que tienen significacion entre las grandes obras barrocas, asi como las
numerosas Iglesias y caplllas que diseminadas por el pais dan un nuevo
sentido al paisaje y en tercer lugar la arquitectura barroca, no hay pais en que
el numero y la nqueza de la obras alcancen el nivel que tuvieron en la Nueva
Espana

En general el arte barroco novohispano es estimable por su extraordinario
caracter, por pintoresco y novedoso, por mas cristiano que el clasico por ser
expresion del misticismo catolico por ornamental, magnifico, pomposo,
robusto, grandioso por sus bellas proporciones

El arte novohispano abarco la arquitectura, escultura, pintura y artes menores,
en primer lugar, 1a arquitectura barroca se dividio en dos siglos el siglo XVity
XVt teniendo una division tajante de las cualidades formales segun autores
como Manuel G Revilla, Jose Juan Tablada y Diego Angulo Segun Martha
Fernandez es absurda, los estilos artisticos, en su desarrollo, no se
interrumpen bruscamente al fin de un siglo para comenzar otro estilo al
principio del siguiente

En esa perspectiva, durante el pernodo de la conquista, que no termino en
1621 con la sucesion de la capital azteca, sino que continuo durante toda la
primera mitad del siglo en las diversas expediciones para someter aguellas
partes del pais que se encontraban aun en rebeldia Esta epoca de sobresalto
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militar y de una vida guerrea se traduce, en arte, en una supervivencia de la
Edad Media y sus estilos artisticos, como por ejemplo el gotico que se
desarrollo en una forma intensa en la arquitectura de esa epoca.

En este proceso historico que se desarrolla en el correr de los siglos XVl y
XVIIl y durante los cuales se consolidan el regimen colonial y las drasticas
divisiones de clases sociales, el barroco se presta a maravilla para expresar
esas condiciones de vida El clero y los hombres de fortuna hacen gala del
poder con los valores del honor, de lanquezay dei arte

En el siglo XVII aparece la lenta pero precisa diferencia entre el espariol de
Europa y el de America, el criollo va adgquinendo nocion de su nacionalidad
diferente de la del gachupin, que va desde esos tiempos es motivo de odio por
parte de los antiguos colonos, cuya conquista no ha intervenido Entonces se
va formando un nuevo estilo artistico el barroco y al finalizar el siglo y en los
pnmeros anos del siglo XVIIi, es totalmente diverso de su arquetipo, es ya el
barroco mexicano Hacia 1690 el Barroco estaba en su apogeo en la Nueva
Espafia y era el producto de un estado social en que toda la cultura, las
costumbres, el arte, la literatura, aun en las ciencias, se tifien de ese
movimiento en el retorcimiento de las formas

De todas las artes que florecieron en Nueva Espafa a la llegada de los
espafioles, la escultura era la que habla alcanzado un grado mayor de
perfeccionamiento Fue en la escultura en la que mas elementos indigenas
pudieron sobrevivir, asi por la indole especial del arte, a semejanza de materia
en que se labraba, como por la excelente tecnica del trabajo indigena La
escultura se dividio en decorativa y estatuaria y se subdividieron segun que
este tallada en piedra o en madera.-~

Para el crnistiano que echa sus raices espafolas en el Nuevo Mundo, los
retablos son una necesidad liturgica y a la vez la expresion de un anhelo por
dar tangibiidad o presencia a las sublimes ideas de su comision, para el
hombre colonial la presencia del retablo era indispensable y si de algo se
apreciaban los eclesiasticos era el numeroy la nqueza de los que poseian en
Iglesias, oratorios y capillas La funcion del retablo es la de servir de fondo
llustrativo y a la vez de sefial de dedicacion al altar que acompana El trabajo
matenal del retablo es muy complejo pues simplifica la colaboracion de
disenadores, carpinteros, entalladores, ensambladores, ensayadores vy
doradores asi como de los pintores e imagineros Hubo casos en que por
labrarse en piedra como ocurrié con los dos colaterales contiguos al crucero
de la iglesia de El Carmen en San Luis Potost, la labor se simplifico un tanto,
guedando a cargo de escultores y doradores, estos eran los retablos barrocos
otra manifestacion artistica de la Nueva Espafia durante los siglos XVl y XVIIIZ°

En la Nueva Espafa la pintura tambien tuvo un gran desarrollo con la
adopcién del barroco Si bien la escultura cautivé el interes durante el siglo
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XVl no logré desplazar por completo a la pintura y desde mediados del siglo
XVI, los obrajes o talleres de los maestros no cesaron de producir pinturas de
todos tamafios que se lucian en lugares publicos y privados.”

Las produccion artisticas de la Nueva Espafia se pueden resumir en tres
grandes formas de arte en los tres siglos que vivio el virreinato la pnmera el
medieval-renacentista, que combina formas arcaizantes, romanicas y goticas,
con las clasicas del renacimiento, la segunda, el arte barroco, que domindy
seforeo sobre todos que va desde las formas vigorosas y de sevendad clasica
hasta las mayores complicaciones ultrabarrocas en las cuales estan incluidas
las churriguerescas en él surgen originalidades mestizas mexicanismo y la
tercera, el neoclasico, que fue tanto la ultima llamarada del virreinato y la
primera del Mexico independiente.
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Desde el momento en que los franciscanos y demas misioneros empezaron

a ensefar a los indigenas a copiar imagenes europeas para €l servicio de la
Iglesia, se Introdujo en Mexico el arte de la pintura

El hombre de la Nueva Espafia consideraba que la religiéon era el sustento
para el orden social en los diferentes niveles socioeconomicos y era el
desarrolio de la cultura y en el arte que se gestaron durante el periodo del siglo
XVlal XVl Hacia 1640, la poblacion de la Nueva Espafia se habia convertido
en una sociedad barroca En este contexto, tanto los artistas, artesanos
creadores, patrocinadores de las obras de arte o los simples espectadores
devotos todos vivieron y sintieron el fenomeno artistico barroco

En el ambito de la escultura y la pintura mural del siglo XVI que se produjo en
la Nueva Espafa, cabe destacar dos rasgos importantes el prnmero, la
expresion que recuerda las formas medievales, romanicas y goticas en las
que se perdia con frecuencia el sentido escultorico tradicional indigena El
segundo, la expresion renacentista en la pintura al fresco de los conventos
donde se combinaban las formas medievales y renacentistas y donde el color
se mitaba al blanco y negro, con toques de ocre, rojo y sepia produciendo un
efecto decorativo agradable y mistico

La pintura mural del siglo XVI se limito a cumplir una funcion ornamental y
simbolica en las iglesias y conventos Las pinturas al oleo sobre tabla, se
distinguieron por las imagenes aisladas de caracter ingenuo Una pintura que
sirve de ejemplo para este apunte, es la tabla de la Coleccion de Behrens, que
representa a San Francisco con un Cristo en las manos, la libertad de ia
expresion, el colondo y la actitud, le dan belleza ingenua que conmueve por su
graciay su autenticidad

Desde mediados del siglo XVI, los obrajes o talleres de los maestros no
cesaron de producir pinturas de todos tamanos que se emplearon para
ennoblecer los lugares de gran lucimiento que se localizaban en los diferentes
edificios publicos y privados Actualmente en la catedral de la ciudad de
Mexico, sobresalen un San Sebastian en la parte alta del Altar del Perdon, las
del retablo de Huejotzingo y la Virgen del Altar del Perdon, asi como la Santa
Ceclliay el San Lorenzo localizados en la Pinacoteca Virreinal

Jose Benitez sefala en el libro Historia Grafica de la Nueva Esparia que en la
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produccién de la pintura mural al fresco que se gesto en la Nueva Espafia, los
artistas solo contaban con tres colores: negro, rojo y amarillo . En el siglo XVI
se pintaron grandes lienzos al 6leo de vigoroso realismo, colordo sobrio,
claroscuro bien valorizado y exacto dibujo. Para el siglo XVII continuo la
produccion de grandes lienzos, como destaca Benitez, les faltaba la
originalidad, la observacidon de la naturaleza y se repetian los tipos
convencionales que en el siglo XVl caracterizaron el curso de la produccion
pictérica novo-hispana, en gran medida, fortalecida por la importancia que
adquirid el arte pictorico en la Nueva Espafna con el auge de las
construcciones religiosas.

José Benitez también comenta sobretodo en momentos en los que la pintura
en Espana recién salia del periodo que llamamos gético, caracterizas por sus
figuras rigidas, aisladas, colocadas simétricamente sin agruparse; carentes
de toda perspectiva y llevando por sola expresion letreros, la mayoria de las
veces en latin, que salian de la boca de los personajes. ™

Luego de un proceso formativo que se caracterizé por asimilar el gusto y los
temas renacentistas durante la época de la conquista y la evangelizacion, en
los ultimos afios del siglo XVI se consolidé un nutndo gremio pictérico
conformado por varias dinastias familiares muy prestigiadas: Baltazar de
Echave y Rioja, José Juarez, Antonio Rodriguez y Luis, Andrés y Luis de la
Vega Lagarto, quienes lograron mantenerse en el gusto de la sociedad
novohispana.

En el siglo XVI se ejecutaron muchos frescos a manera de dibujos,
empleandose colores tales como negro, amarillo, y rojo con uno que otro
resplandor o perfil dorado. En este estilo los mas importantes pintores de éste
siglo fueron: Simdn Pereyns, Andrés de la Conchay Francisco de Zumaya, su
trabajo fue relevante si consideramos que en aquella época los pintores eran
alavez escultores, entalladores y doradores.5%

La demanda de imagenes que se presentd en la Nueva Espafia propicio la
importacion de originales o de copias, espafolas en su mayoria, italianas y
flamencas en menor escala, esto posiblemente porque el trabajo pictérico
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que se ejecutaba en la Nueva Espafia en mucho se reducia a la copia, en tal
medida, que prevalecia la habilidad del artesano sobre la del artista, hecho
gue destacaba en amplio grado cuando las circunstancias permitian al artista
componer e interpretarfiguras libremente.

Era frecuente que cuando el artista pintaba cuadros religiosos aprovechaba
las figuras secundanas de los conjuntos para recrearse en expresar sus
propios sentimientos En ocasiones el artista solia autorretratarse, con esto
revelaba buenas aptitudes, lo mismo para gjecutar un dibujo minucioso y
realista que para sefialar el caracter de las personas a través de bien
estudiadas fisonomias

El artista no siempre firmaba sus telas, pero dejaba traslucir su personalidad
en las interpretaciones que da a las formas de conjunto o de detalle En
especial se prestaban a ello los parpados, los lablos, las orejas los dedos de
manos y pies, ast coma las ufas logrando que con esto se delatara el estilo
muy particular de cada autor Cabe mencionar que una de las caracteristicas
formales de la pintura de ésa época era la correcta distribucion de las figuras
enlos planos.

El proposito esencial de la pintura en la Nueva Espafna fue estimular
sentimientos de piedad, mover la reflexion moral y despertar el interés por las
virtudes ejemplares La Iglesia se preocupod de reglamentar el decoro y la
propiedad de las imagenes en dos grandes rubros veneracion y ensefianza
En este contexto surge el maniertsmo pictorico de la Nueva Espana,
caracterizado por el trastrocamiento de los conocimientos de perspectiva,
proporcion, anatomia y por el manejo efectista de la composicion, acorde
con el sentido manierista que se gestaba enlaépoca

El manienismo, como comenta Jorge Alberto Mannque, fij6 ciertos modos,
clertas costumbres en el pintar, que no se abandonaban tan facil y que dejaron
un sustrato reconocible en todo lo que despues fue la pintura colonial,
formando un gusto definido en laclientela  Elinflujo maniernsta alcanzo alas
composiciones luminosas y evanescentes de Luis Juarez, cuyos personajes
arrobados adoptan posiciones impostbles , al pintar vuelos de pafos, la
calidad esmaltada de brocados, encajesy joyas

La pintura manierista se mantiene hasta principios del siglo XVII, afirmando
por una parte los modos de los primeros maestros y por otra, las ideas propias
de los artistas novohispanos En este dmbito destacaron Luis Juarez,
Baltazar de Echave Ibia quien manifesto un gusto por los paisajes amables,
Alonso Lopez de Herrera, pintor vigoroso de refinados sentimientos
expresados al pintar los divinos rostros La generacion sigutente, a mediados
del siglo XVII, reciben el influjo de la escuela espafola, especialmente de
Zurbaran En este contexto, destacan Sebastian Arteaga con la incredulidad
de Santo Tomas y Pedro Ramirez con lagrimas de San Pedro
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E! siglo XVII empezb con Baltazar de Echave Orio, llamado Echave el Viejo,
quien nacié en Zumaya, Espafia, en 1548. Este artista es considerado un
pintor de gran diversidad de tipos, maneras y colorido, asi como de alta fuerza
de composicion y acertada interpretacion del desnudo. En este periodo
destacan también; Cristébal de Villalpando, amigo y discipulo de Baltasar de
Echave Rioja, hijo de Echave el Viejo. Este pintor mexicano, cuyos cuadros
son tan disimiles, a veces abocetados, y algunas otras con interesantes
contundencias casi macabras. Villalpando ejecuto una pintura de un género
nada comun en la pintura colonial  otro pintor destacable fue Juan Correa,
quien como discipulo de Antonio Rodriguez resulté ser un artista prolifico.

Toussaint comenta que Villalpando y Correa iniciaron una manera de
expresion y de efectos; substituyendo en muchas de sus obras el tenebrismo
por coloridos claros, ya que sus figuras son movidas y decorativas, garbosas,
aéreas, pero de poca consistencia, el dibujo era habil, pero no siempre a la
altura de una gran calidad. - -

Los hermanos Rodriguez Juarez; Juan y Nicolas, fueron hijos y discipulos de
Antonio Rodriguez y nietos por linea materna de José Juarez. Juan Rodriguez
Juérez fue considerado por Toussaint el ultimo gran pintor de la colonia, sus
mejores obras se encuentran en la Catedral de la Ciudad de México: El altar
de los Reyes, La Asuncion de la Virgen y la Adoracion de los Reyes. Los
hermanos Rodriguez llevaron su obra pictorica del siglo XVl a importantes
niveles conservando una buena calidad, de esta manera introdujeron en la
pintura mexicana ese estilo ligero, ese claroscuro debil y ese colorido
demasiado brillante en la Nueva Espafa.

La pintura tenebrista se caracterizé por el empleo de violentos contrastes de
fuces y sombras y su gusto por el realismo, como recurso expresivo. Tuvo una
enorme aunque pasajera repercusion por toda Europa a principios del siglo
XVIl. Su eficacia en aventurar los volumenes, asi como conseguir efectos
dramaticos y teatrales, fueron caracteristicas propias de la expresion
tenebrista, cuya expresion tenebrista abarca aproximadamente de 1640 a
1680 y hasta la actualidad se considera como la pintura mas vigorosa de toda
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la realizada durante el periodo virreinal  Hacia mediados del siglo XVII,
Sebastian Arteaga pintd cuadros tenebristas, Pedro Ramirez, asume el
tenebrismo acercandose a la linea maniensta y revelando una influencia en
sus composiciones, al igual que José Juarez, Sanchez Salmeron y Echave
Rioja quienes también asumieron el tenebrismo

Uno de los mas grandes pintores coloniales, Alonso Lépez de Herrera, fraile
dominico, florecio en la primera mitad del siglo XVil, con un estilo de colorido
luminoso en sus celajes y lejanias, logro un estilo inconfundible pero sobre
todo destacé, en su notable pericia en el dibujo de manos y pies, detalle tan
descuidado por los demas pintores coloniales Su primera obra fue el
excelente retrato del Arzobispo Fray Garcia Guerra en 1609 Mas tarde pintd
cuadros del antiguo retablo de la Iglesia de Santo Domingo, asicomo su obra
principal, la Asuncion de nuestra Sefiora, hoy ubicada en el Palacio de Bellas
Artes de la cludad de Mexico

En el siglo XV1i, penodo donde se manifiesta, segun los especialistas, la edad
de oro de la pintura novohispana, destacatambién la obra de José Juarez,
quien gustaba de pintar flores esparcidas por el suelo, como lo demuestran
muchos de sus cuadros Santos Justo y Pastor, el cual se conserva en las
Galerias de San Carlos, y la Presentacidon de la Virgen en el Templo,
actualmente de coleccion particular  Un  discipulo de Jose Juarez, fue
Antonio Rodriguez, pintor de dibujo correcto, buena composicion y estilo
decoroso, entre sus obras sobresale Santo Tomas de Aquino, que se conserva
en las Galerias de San Carlos.

Amediados del siglo XVIi se experiment6 un cambio en la pintura de la Nueva
Espafia que propicio el finde esa pintura entendida como estirpe manienstay
el inicio de la que podriamos llamar de corte barroco La pintura novohispana
de la etapa barroca representa una pecularidad tecnica muy importante En la
mayoria de los casos, sin importar la categoria plastica de la obra, pueden
distinguirse diferentes calidades de oficio en una misma obra, o vanar
notablemente entre un cuadro y otro del mismo autor

Enlos Ulimos veinte afios del siglo XVII los principales pintores son Cristobal
de Villalpando y Juan Correa, quienes caracterizaron a la pintura
novohispana con la produccion de composiciones complejas, de tonalidades
calidas, que se servian del claroscuro y que no exageraban los efectos
dramaticos De Villalpando son indudablemente dos grandes lhenzos, La
Inmaculada Concepcion y la Iglesta Trniunfante (1684-5), que exornan la
Sacnistia de la Catedral de México, Correa completo el adorno de la sacristia
con sus grandes cuadros, La Coronacion de la Virgen, La Lucha de San Miguel
con el Dragon y la Entrada de Jesus a Jerusalén. Estos dos pintores Cristobal
de Villalpando y Juan Correa, cierran el llamado siglo de oro de la pintura
colonial mexicana
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Los temas relacionados con la historia novohispana se hicieron presentes de
un modo mas extenso y reflexivo a partir de la segunda mitad del siglo XVIl,
mediante la pintura de biombos “enconchados” o al oleo y sobre todo, peroya
en el siglo XVIil, en grandes telas murales que guardaban memoria visualy el
sitio preciso de los hechos referidos La gesta cortesiana, las campanas de
evangelizacion de los indios y los portentos devocionales que acontecieron
en suelo novohispano, fueron tres de los asuntos predilectos para ser
tratados en este periodo de la pintura colonial.

Es importante sefialar que desde mediados del siglo XVII et aflanzamiento de
los modos y gustos de la tradicion interna ya habia producido en el medio
novohispano un desenvolvimiento pictérico mas 0 menos propio y autonomo,
no obstante el Viejo Mundo nunca dejo de ser el modelo a seguir, de donde
siguieron llegando los impulsos renovadores principalmente a traves del
arribo de obras y del paso de algunos artistas

Sibien, el arte en la Nueva Espafia alcanzé su mayor apogeo durante el sigio
XV, en el siglo posternior se ejecutd una enorme cantidad de pinturas, pero la
mayoria de inferior calidad En términos generales, solamente se pintaban
asuntos religlosos y retratos  En esta etapa, la pintura formo parte integrante
de retablos o decoracion de iglesias y capillas No obstante aun con esta
prolifera produccién, no superé la pintura que se produjo en el siglo XVII
caractenizada por sus grandes cualidades y calidades que a llevaron a
representar la edad de oro de la pintura barroca de la Nueva Espafia.”¥

Hacia las pnmeras décadas del siglo XVIII la pintura en la Nueva Espana
empleza a cambiar, poco a poco se torné mas blanda y suelta, el dibujo perdio
consistenciay la paleta se hizo mas clara y se empobrecio, todo se plasmo en
gamas de azules, rosas y grises y tonos sepias El cambio de esta pintura
obedecio a la penetracion de un gusto nuevo que buscaba identificarse con
clertas resonancias del estilo dulce y emotivo, los principales responsables del
cambio fueron los hermanos Nicolas y Juan Rodriguez Juarez, incluyendo a
Villalpando y Correa En sus obras se observa un gradual abandono de la
solidez de las formas con lo que, segun el investigador Rogelio Ruiz Gomar,
prepararon el camino hacia un estilo mas ligero por el que luego habrnian de
transitar los artistas de practicamente todo el siglo XVI11.8°
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El pintor dieciochesco atendia a la necesidad de recoger otros testimonios
cercanos al transcurso de su vida cotidtana, si bien bajo encargo o para halago
de un funcionario involucrado. un auto de fe, los grandes exvotos, la traslacion
de una imagen o comunidad, un sarao campestre, y los taxonomicos “cuadros
de castas” que, con mentalidad ilustrada, describen pormenorizadamente las
complejas relaciones interraciales y la procedencia de sus productos.®’

La pintura novohispana en la etapa barroca presento una peculiandad técnica
muy importante. en la mayoria de los casos, sin importar la categoria plastica
de la obra, pueden distinguirse diferentes calidades de oficio en una misma
obra, o vanar éste notablemente entre un cuadro y otro del mismo autor En
términos generales, el mejor oficio se encontraba en la representacion de
objetos iInanimados -joyas, muebles, pafios- y de menor calidad en los seres
animados plantas, animales y figuras humanas.

Las fuentes iconogréaficas principales que utilizaron los pintores
novohispanos, del siglo XVIII, fueron tres En primer lugar, los grabados
europeos, en segundo, las recetas de los tratadistas espanoles de pintura,
como el arte de la pintura de Francisco Pacheco y el Dialogo sobre la teoria de
la pintura de Vicente Carducho vy el museo pictorico y escuela optica y en
tercer lugar, los textos biblicos, de historia sagrada y misticos de la epoca, de
esto es que se elaboraban pinturas fielmente a la literatura mistica y a las
recomendaciones de los tratadistas.?>

En esta época era frecuente que el artista pintara cuadros con temas
religiosos y aprovechara las figuras secundarias de los conjuntos para
recrearse en expresar sus proplos sentimientos, liricos o pateticos Otras
posibilidades que se advierten en la pintura barroca son el manejo de laluz, la
seleccion y distribucion del manejo de colores y el gusto o el repudio por la
atenuacion de las lineas y las intensidades de los tonos.
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En ellibro Historia General de Arte Mexicano en el capitulo Espaioles La
pintura , se sefiala como los pintores trabajaban con esmero los rostros, las
manos y 10s pies mientras que los cuerpos , los ropajes y las telas sueltas, se
representaban ampulosos con violaciones al sentido de la proporcion y al de
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las logicas compznsaciones de gravitacionalidad Tambien puede
considerarse como caracteristica formal de la pintura novohispana, ademas
de las ya mencionadas la correcta distribucion de las figuras en los planos a
base del empleo de los trazos y secciones clasicas lo que obviamente
configuro su particular calidad

Conbase a las reflexiones anteriores resulta viable aducir que existieron tres
etapas o momentos del desarrollo de la pintura del periodo  wirreinal La
primera se denomino la fase claroscurista que se desarrollo
aproximadamente entre los afios 1640 y 1680 Distintivos de esta pintura
fueron el gusto por la solidez de las formas y por los vigorosos juegos de las
luces y las sombtas Como segunda etapa prevalece una pintura
caracterizada por su fastuosidad grandilocuente, por la libertad plastica y el
esplendor cromatico que se alcanzaron en las ultimas decadas del siglo XVIly
las primeras de la siguiente centuria La tercera etapa se prolongo hasta el
ulttmo tercio del siglo XVIIly fue cuando el dibujo y la pincelada, se hicieron
mas ligeros y la paleta se torno mas suave

La falta de consistencia que prevalecio en la pintura dieciochesca obedecio

principalmente a varias causas que se dieron conjuntamente
a)Llaidea sobre que ¢l oficio no importaba tanto como el conjunto simbolico
b) La gran demanda de lenzos de pintura religiosa que los talleres se

apresuraban a satisfacer sin mayor cuidado
¢) las imitaciones de que la igiesia insistio en poner a la expresion religlosa a

finales del siglo XVl en temas principales por los cuales el pintor novohispano

nunca dejo de ser un artista cautivo
d)lafalta de preparacion academica de los pintores

En la primera mitad del siglo XVIII pintando de manera bastante dulzona y
luminosa se encontraba Antonio de Torres pintando casi debil en las
expresiones y tonos piadosos Acerca de su formacion, el pintor nos brinda
sefiales de un conocimiento directo de las obras de Correa y Villalpando

Antonio de Torres mcstro tres tendencias basicas, como lo menciona Gomez
Eichelmann, en la piimera, se muestra como un continuador del talentoso
Correa talcomo se advierte en las obras Banquete de Herodes Matanza de
inocentes de Guadal upe Zacatecas una segundatendencia se percibe enlos
experimentos coloristicos y la elaboracion de rostros planos de formula y
composiciones un pcco desiguales pero talentosas y onginales lo cual se
aprecia en las catorce escenas de la vida de la Virgen localizadas en
Guadalupe Zacatecas realizada en 1719 La tercera etapa muestra la
tendencia de un pintcr con excelente disposicion para el dibujo el color y el
manejo de luces y soribras Estas cualidades se aprecianen laobrade San
Francisco, en la Trinidad del coro del templo de San Francisco en la ciudad de
San Luis Potosi 88
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La obra de Antonio de Torres constituye un valiosa fuente para la historia del

arte novohispano quz florecid en el periodo del virreinato espafol. A través de
su obra, es posible advertir el arte religioso y la mentalidad de los artistas del
siglo XVIII, por lo tanto su estudio es una importante alternativa para analizar la
configuracion simbél ca, la visién del mundoy la religiosidad franciscana.

Conviene sefalar, para el casoconcreto de la ciudad de San Luis Potosi, que
el templo de San Francisco posee unaenorme carga historica y artistica que
jugo evidentemente Ln importante papel en la evangelizacion de gran parte
del norte y noreste del territorio nacional. De tal suerte que su influencia quedo
plasmada en la educacion y en el arte. El investigador Rafael Montejano
comenta en el libro Tres Siglos de Pintura Religiosa en San Luis Potosi  que
el arte religioso llegd a San Luis Potosi en el siglo XVI por el territorio de la
Huasteca y medio siglo mas tarde se extendio a la regién arido americana. Los
promotores fueron las ordenes religiosas de los franciscanos, mercedarios,
juaninos y carmelitas y a partir del siglo XVIll pasaron a ocupar esa labor los
parrocos y devotos acaudalados.

89 Montejano v Aguiriaga Rafacl Tres siglos d¢ Pinturg Religiosa en San Lus Potost, introduccion Jesus Motlla Prologo Rosa H Villa de Membrus,
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Antonio de Torres nace en 1666, natural y vecino de la ciudad de México, hijo
de Tomas de Torres y Lorenzana y de Maria Rodriguez, fue bautizado el 13 de
abrnl de 1667, contrajo matrimonio en septiembre de 1686, a los 19 afios de
edad, con Inés de Cordoba, con quien tuvo una hija; Inés Josefa Al enviudar
casdé en segundas nupcias con Maria Millan, con quien ya no tuvo
descendencia Munioen 1731. ~~

La maestra e investigadora Mina Ramirez Montes en su numero Anales del
Instituto de Investige ciones Estéticas  da a conocer importantes documentos
relacionados a Antonio de Torres que fueron localizados en el Archivo General
de la Nacion Uno de ellos es el testamento otorgado por el pintor en el afio
1722, en el que se declara hijo de Tomas de Torres y Lorenzana y de Maria
Rodriguez, haber estado casado con Ines de Cérdoba seguramente hermana
del pintor Antonio Radriguez y tia de los hermanos Rodriguez Juarez, pues
entre las albaceas gue nombra el artifice que nos ocupa, se encuentra el pintor
Juan Rodriguez Juarez, a quien menciona como su primo

En enero de 1636 se casaron en la ciudad de México, Sebastian Rodriguez,
natural de la Villa de Alcala e Isabel Beltran de los Reyes De este matrimonio
habria de nacer Maria, Antonio, Catalina y Josefa, comenta la investigadora
Mina Ramirez quien ademas sefiala que la madre de Antonio de Torres habia
sido hermana del tambien pintor Antonio Rodriguez, padre como ya se habia
dicho, de Nicolas y Juan Rodriguez Juarez

Maria Beltran de los Reyes, la futura madre de Antonio de Torres se caso a
mediados de enero de 1665 con Tomas de Torres y Lorenzana, de este enlace
habrian de nacer por lo menos cinco hijos, el cuarto de los cuales seria
precisamente Antonio de Torres, sus hermanos fueron Roque, Sebastian y
Paula, en abril de 1667 fue llevado a bautizar Antonio de Torres, y finalmente,
en octubre de 1670 otro hyo al que llamaron Francisco La hia del pintor se

90 Colegio de San lldefonso Artey Mustica del Barroco, marzo jumio 1994 Mexico CONACULTA p 376
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caso con Pedro Rivero de Zufiga, el cual era viudo de Maria de Esquivel. La
boda la celebrd Fray Antonio Pinto, religioso de la orden de Santo Domingo, el
10 de diciembre de 1708.

Cabe destacar el grado de influencia que represento la presencia de su tio
Antonio Rodriguez para fomentar el interés de Antonio de Torres hacia el argg
de la pintura asi como la amistad con el pintor Juan Sanchez Salmeron
Segun de la Maza la vida matrimonial de Antonio de Torres empezo muy joven
ya que contrajo nupcias en 1693, a los 19 afos se caso en primeras nupcias
con Inés de Cordovay Priego. **

Antonio de Torres testd el 13 de octubre de 1722 porque se encontraba
quebrantado de salud, sin embargo se recupero bien, no asi su mujer, que
pronto murié por lo cjue Antonio de Torres contrajo nuevas nupcias con Maria
Millan en 1724. A la muerte de Antonio, acaecida siete anos después, Maria
Millan entregoé a su hijastra Inés de Torres, viuda de Pedro de Zufiiga y Rivero,
los bienes que quedaron de su padre, éstos al igual que el testamento, se
incluyen textualmente por considerar ambos documentos de gran interés para
la historia de la pintura novohispana. (anexo1)

Otro segundo documento que analiza Mina Ramirez Montes es el acuse del
recibo que otorga la hija del pintor, sobre la relacién de bienes que recibe a ia
muerte de su padre en agosto de 1731. De Torres nombro como albaceas a su
esposa y a su yerno Pedro de Zudiga y Rivero y al también pintor Juan
Rodriguez Juarez confirmando el vinculo familiar designando a éste ultimo
COMO primo.

El pintor que ahora ncs ocupa es autor de varias series de vidas ejemplares: la
del santo de Asis para la Iglesia de San Francisco en San Luis Potosi, firmada
en 1719, y la de 3an Felipe de Neri para los padres del Oratorio, hoy
Pinacoteca de la Prolesa de la ciudad de México. Las pinturas de Antonio de

93 Ramirez, Montes, Mina, Anales del  op cit p 236
94 fbid. p 266
95 Anexo al final del documentc. p 267

7

Virgen de Guadalupe firma Apocrifa de
Antonio de Torres (1827) Oleo sobre tela
Siglo XVl Coleccion particular

H




Torres se encuentran diseminadas por varios lugares del pais: San Luis
Potosi, San Miguel de Allende, Dolores Hidalgo, Metztlitian, Guadalajara,
Zacatecas, Aguascalientes, Acolman y en la ciudad de México; en esta Gltima
en el Museo Nacional de Historia, enla Catedral, en laIglesia de San Diegoen
Churubusco, en el Colegio de las Vizcainas y en colecciones oficiales y
privadas.96

En el libro México Barroco la autora Elisa Vargas Lugo aclara que entre los
mas fecundos pintores de la primera mitad del siglo XVIII, que pintaron
bastante de manera luminosa y dulzona, se encuentra Antonio de Torres,
comenta sobre su gusto por los colores claros, casi debiles en la expresion de
rostros piadosos.

El autor Antonio Garcia menciona en su publicacién del 2 de enero de 1989
que:
Antonio de Torres revela una madurez pictorica de los artistas
novohispanos ¢n su mejor momento. Las creaciones de éste pintor se
denota en el dominio en la composicién, versatilidad cromatica en el
manejo del color, predominando las tonalidades pardas, la preferencia
por los ocres, jamas abusé de los rojos y azules como en las obras del
pintor Miguel Cabrera, también localizadas en el templo de San
Francisco, de Torres no abomina algun color como lo hizo de Ibarra con
el verde.

Lo anterior devela que las obras de Antonio de Torres presentaban un dominio
de luz y gran maestria para solucionar los fondos en cada tema, la autora Mina
Ramirez Montes en el texto £l Testamento del pintor Antonio de Torres ,daa
conocer importantes datos en relacion a su entorno familiar y destaca la
influenciade sutio el pintor Antonio Rodriguez.

Cabe destacar la obra de Antonio de Torres en la zona centro del pais,
principalmente, en el estado de San Luis Potosi y en Guadalupe Zacatecas,
donde pinté una importante serie de cuadros a la orden franciscana, logrando
que la expresion pistérica de la Nueva Espafia en el siglo XVl tuviera un gran
porcentaje de contenido y que transmitia valores abstractos por medio de
imagenes concretas, de santos pertenecientes a érdenes religiosas. Las

96 Ibid, p. 266

97 Vargas, Lugo, Elisa, México Barroca, 1983, Mexica Edit Salvar

98 Garcia. Antonio. El Pul: o, Antonio de Torres un pintor del siglo XVIIL 26 de enero, 1989, AHUASLP, 3 pc
99 Ramirez, Montes, Mina, Anales del Instituto op cit p 267
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fechas de sus cuadros van de 1708 a 1727, pero existen algunos sin fecha que
quizas caigan fuera de esos 20 afios. Toussaint comenta que Antonio de
Torres™ el mas estimrable pintor™. Y afiade: revélase en €l aun la influencia del
siglo anterior, no maleada por la facilidad y ligereza”

¥

Sacristia del Templo de San Francisco

El investigador Gémez Eichelmann comenta que Antonio de Torres fue
alumno de los pintores Correa y Villalpando ya que en las escenas biblicas de
Guadalupe Zacatecas.; Banquete de Herodes, Rebeca al Pozo, Matanza de
inocentes, denota peculiaridad en calidad, estilo y que varias de sus obras son
de gran formato, el cual debe hallarse distribuido por todo el pais, Toussaint
sefala la posibilidad de obras de Torres en Sevilla. e

En el extranjero se han encontrado varios cuadros de los hermanos Juan y
Nicolas Rodriguez Juarez y de su primo Antonio de Torres, los cuales se
encuentran en el Museo de América y en Madrid. A esto se suman las obras
localizadas en disti1tas colecciones espafiolas y aun de Francia y los Estados
Unidos.

Cabe mencionar que para un examen de la pintura novohispana, el
conocimiento de la obra del pintor Antonio de Torres es obligado. En gran
medida por su prolifica obra, en su mayoria encargada con la obra de los
franciscanos. Manuel Toussaint refiere que Antonio de Torres no sucumbid
en pintar figuras de: manos y rostros femeninos, ya que cuando pinta mujeres
cumple solo con cecoro y con frecuencia son figuras femeninas donde se
advierten mayores debilidades en rostros y manos, como en las obras de la
Piedad y enla Nueva Jerusalén de los franciscanos

Salvador Gomez Eichelmann en el hbro Historia de la pintura en San Luis

100 Toussaint Manuel Arte Colonial en Mevico, capitulo 5, Astros de segunda magnitud, Mexico, 1990 p 126

101 thid p 46

102 Eiwchelmman Gomez Salvador Historia de la Pintura en San Luis Potosi, Tomo | mavo 1991 por el patrocinio del Archivo Historico del Estado
103 Vease Garcia Saiz Concepcion La pintura Colonial en el Musco de America (1) La escuela mexicana 1980 pp 106 114

104 Toussaint Manuel Arte Colomal en Mexico caputulo S Astros de scgunda magnitud op cit p 127

105 /bidem




Potosi, comenta que de Torres conserva a finales del siglo XVIIl un gusto por el
dibujo preciso, logrando una adecuada disposicidn al color, nos muestra
rostros, gestos cue-pos y actitudes masculinas, énfasis en el claroscuro,
delimitacidén de la musculatura mediante el dibujo y un colorido sobrio, austero
y preciso

0

Muerte de Jesus siglo XV
Oleo sobre tela
Antonio de Torres

Eichiemannn sefalz que:

La composicién, colondo, manejo de luces y sombras, fueron lo mejor
de la obra de Torres, sobresalientes muy holgadamente en la pintura
culta novohispana del siglo XVIll En la obra El entierro de 1721,

° muestra un grupo de dolidos personajes ante el reclinado cuerpo
yacente de Jesus Las expresiones notablemente sugeridas El colorido
de acentos frios y metalicos con otras en las que se respira una calidez
no discordante zon el tema Elmanejo de luces y sombras es excelente
en vanas figuras, muestra fuerza suficiente para imprimir dinamico
dramatismo en /aescena.’®”

Los estudiosos de los cuadros de Antonio de Torres, coinciden en que son
voluptuosos al manejar gruesas capas de color y por lo vigoroso de la
pincelada Sobre todo los que aparecen a finales del siglo XVIII. Los marcos
utihzados en sus pinturas, fueron simulados en oro a veces con adornos rojos
0 negros, comao los que se presentan en algunas pinturas sobre lienzo en los
que se busca imitar las tallas y molduras del estilo de la epoca, el cual era
utiizado en los adornos de los pafnos, en las aureolas, resplandores y coronas
de santos y virgenes, casi siempre era el polvo del mismo metal mezclado a
barniz resinoso y excepcionalmente oro batido.

Este estilo se geste de manera particular con Jose Juarez, primero, y los dos
Rodriguez Juarez, después, contintan con sus sucesores, entre ellos Juan y
Miguel Correa y se prolonga hasta el tercer cuarto del siglo XVIlI a traves de
Ibarra, Antonio de Torres, Cabrera, Cutifio, Miranda, José de Paez y otros

La obra de Antonio de Torres fue sobresaliente en su produccidn y donde pinto
de manera abundante para los franciscanos En la sacristia del templo de
Mexquitic, localizado en el lugar del mismo nombre se encuentra una
espléndida muestra de la alegoria y simbologia de los franciscanos europeos,

106 Eichelmman Gome:z »ahador Historia de la Pintura op cit p 44
107 Ibidp 29

108 Carnillo y Gartel Abe ardo Jecn Puntur Nueva Espana, Mexico UNAM Insnttuto de Invesngaciones Esteticas 1983 p 40
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Eichlemnan comenta que no es improbable que fuera pintado por de Torres o
su escuela. El colorido es armonioso, la majestad de Cristo esta plenamente
sugerida a sus pies, muestra los recursos y posibilidades de un artista
completo no carente de lirismo.

En esa perspectiva cabe esperar con estas caracteristicas se descubran,
posteriormente en las fundaciones franciscanas de Charcas, Venado,
Mexquitic, Matehuala o Real de Catorce.

Entre sus pinturas mas estimables se debe considerar las que se conservan
en el templo de San Francisco de San Luis Potosi que son bastante
numerosas. El templo de San Francisco con su sacristia, antesacristia o sala
de Profundis y una pequefia fraccion de lo que fue el monumental convento,
alojan una considerable cantidad de pinturas del siglo XVII. Con las leyes de
Reforma y al quedar suprimidas las ordenes religiosas, el convento
franciscano de San |_uis fue victima de la destruccion del patrimonio artistico.
Al desaparecer los recintos arquitectonicos que las contenian, la serie de
pinturas que constan diecisiete cuadros de fueron colocadas sin orden
alguno.

En el actual altar mayor del templo debieron existir una numerosa serie de los
diferentes santos de la Orden, so6lo se conservan las pinturas de San Diego de
Alcala, San Antonio de Estronconio y San Andrés Hiberndn, estos dos ultimos
despojados de sus bastidores y ligeramente recortados.

Rafael Morales Bocardo al hacer una revalorizacion de la obra de Antonio
de Torres sefala que en la sacristia de San Francisco sobre las cornisas de las
alacenas se encuertran algunas pinturas de Antonio De Torres, desprovistas
de sus respectivos rnarcos. Son dos pasajes de La huida de Egipto, donde se
aprecian los dotes cel artista para representar el paisaje y la facil soltura en la
composicion,

En la sacristia también se localizan dos cuadros bajo la cornisa y en ambos
lados del relieve del capialzado; el de la izquierda representa Ei suefio de San
Joséy el de la derecha San José postrado ante la Virgen Maria. Estos cuadros
poseen marcos dorados y denotan que Antonio de Torres agots en ellos todos
los formatos posibles. En la sala de Profundis existe del mismo autor un lienzo
de regular tamafo que representa El cuerpo incorrupto de San Francisco
venerado por el Paga Honorio 1.

1y

Cuerpo Incorrupto de San I'rancisco,
siglo XVI

Oleo sobre tela

Antonio de Torres

109 JIbidem
110 Jbid. p. 43
111 Montejano v Aguifiaga Rafacl. Tres siglos de Pintura...op.cit. p. 115
112 Morales. Bocardo, Rafael. El comento Franciscano de San_Luis Potosy: casa capitular de la Provincia de Zacatecas SLP: Archivo Historico
del Estado de San Luis Porosi, 1997, p. 462 b
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En las pechinas de! templo de San Francisco se representan a los cuatro
evangelistas, los rostros de mayor expresion son los de San Lucas y San
Marcos, el de San Mateo es apacible y el de San Juan notablemente mas
joven. El de San Marcos esta localizado en la pilastra donde esta el pulpito, la
firma esta en el angulo inferior, en color blanco, y la fecha es 1719. La boveda
del coro es ochavada y tiene cuatro pechinas, estos lienzos representan a los
cuatro doctores de la Iglesia Latina; San Agustin, San Gregorio, San Jeronimo
y San Anselmo, cada uno de ellos con su correcta iconografia, excepto el de
San Jerénimo se observa una visible deformacién en el pie.

Relacion de la coleccion de pinturas que narran graficamente la vida de San
Francisco la cual se encuentra en el interior del templo de San Francisco: "'~

1) El nacimiento de San Francisco.- |a pintura representa en un primer
plano el momento ocurrido en 1183, en que los padres de San
Francisco gozan de la feliz presencia del hijo engendrado.

2) Bautizo de San Francisco.- la escena representa el momento en que lo
padres de $an Francisco acercan a su hijo a recibir el sacramento; el
pequefio es sostenido por un angel y el sacerdote celebrante, que
simbolicamr ente vierte las aguas del Jordan. El artista representa a sus
personajes al gusto de la época al fondo se percibe un cuadro que
representa ala Inmaculada, advocacion mariana del franciscanismo.

114 Ibhidem
115 Morales Bocardo, Rajael, El convento Franciscano op cit, pp 464-482
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4)

San Francisco ante el Cristo de San Damian.- La escena representa
uno de los momentos mas significativos en la vida del santo, ocurndo
en 1205. El lienzo muestra, al gusto de la época, al joven Francisco
vestido con elegancia y semiarrodillado ante la imagen de Cristoen la
ermita de San Damian.

San Francisco de Asis entrega sus bienes al obispo.- Este lienzo
representa & San Francisco; en el momento en que decide entregarse
por completo a cumplir al pie de la letra la palabra del Evangelio.

San Francisco y los tres comparieros.- En este lienzo se representa a
San Francisco seguido por fray Bernardo de Quintavalle, fray Pedro
Catani y el hermano fray Gil, religiosos que fueron los primeros en
seguirlo .En la escena se observa a un arcange! que los guia en la
obscuridad del anoche, portando en su mano derecha una antorcha.
“Antonio de Torres hace un extraordinario manejo de las tonalidades
en laluzy los claroscuros, producidos por la fuente luminosa que es la
antorcha del arcangel”.

San Francisco de Asts
Entrega sus bienes al obispo
siglo XVill

Oleo sobre tela

Antonio de lorres
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San Francisco ante la Virgen Maria.- Este lienzo representa al santo
fundador de la Orden recibiendo de manos de la Virgen Maria al Nifio
Jesus. La escena se desarrolla en una ambiente mistico en el que la
presencia d= angeles y arcangeles llenan la mayor parte de la
composicion. Se observan dos de sus principales atributos
iconograficos; el libroy el craneo.

El sueno del bapa - La representacion de esta obra recuerda el hecho
historico del viaje de San Francisco a Roma, que lievé a cabo de fines
de 1209 con la finalidad de entrevistarse en el pontifice Inocencio lll,
para conseguir la aprobacion de la Regla.

El papa aprusba la Regla de San Francisco.- La escena representa el
momento, ocurrido en 1223, en que San Francisco recibe de manos
del sumo pontifice Honorio Ill, el documento que acredita la

confirmacior de la Regla, previamente redactada por el fundador en
Fonte Colombo.

16
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9)

10)

11)

12)

El carro de fuego.- El lienzo representa una vision que tuvieron os
religiosos una noche que hacian oracion. La pintura muestra, en la
parte inferior, a cuatro religiosos uno de ellos su cabeza cubierta por la
capucha del habito. En la parte superior se observa a San Francisco
en el carro de fuego tirado por un par de corceles. En esta obra se
aprecia un buzntrabajo en el manejodelaluz.

San Francisco con la Santisima Virgen Maria y Jesus.- Este lienzo
representa a San Francisco orando devotamente frente a un altar,
muestra la actitud observante de Maria hacia la persona del hijo, que
parece decir algo al santo, Cristo muestra entre su ropaje la llaga del
costado; pequeiios angeles complementan la composicion.

El capitulo de las esteras.- este tema esta representado en dos
lienzos, recuerda la celebracion de un capitulo celebrado en 1217 en
Santa Maria de los Angeles, en la Porciuncula. Este capitulo se tomé
de la decisior de dividir la orden de provincias, asi como de iniciar la
evangelizaci¢n entre infieles. El primer lienzo representa en un primer
plano a San Francisco, al obispo de Ostia, el cardenal Hugolino,
especial protector de la Orden y a Santo Domingo de Guzman, quien
acompano a los hermanos menores. Al fondo se observa la multitud
de esteras y algunos de los religiosos que asistieron al capitulo.

El capitulo de las esteras.- comida de San Francisco y Jesucristo,
servidos por un angel. Morales Bocardo sefiala que;

Este lienzo es una de las creaciones mas sublimes de Antonio de
Torres; quiza sea el cuadro en el que mejor se visualiza la influencia que
este artista tuvo de Juan Correa. Por el tratamiento del fondo, se corrige
que el tema representa un momento en la celebracion del capitulo de las
esteras. El lienzo presenta un extraordinario manejo de luz y mucho
oficio para lograr la composicion que propone. En esta obra el maestro
revela su profundo conocimiento de la anatomia, al presentar los
cuerpos de los personajes con mucha vitalidad y corpulencia, sin caer
en el amaneramiento de otros artistas contemporaneos suyos.

116 Ibid. p 472
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13)

14)

15)

16)

17)

18)

San Francisco combate la herejia - Este lienzo es una representacion
simbolica de santo que lucha con un arma punzante contra un
personaje, datras se observan diferentes tipos de paganos, con
rostros de orientales y arabes De lado derecho de San Francisco esta
un sumo pon Ifice, del lado 1zquierdo, San Elias, quien sostiene en lo
alto su espada de fuego En el plano superior miembros de la
jerarquia

Comida de San Francisco con Santo Domingo de Guzman - Este
lienzo representa uno de los encuentros que tuvo San Francisco con
Santo Domingo de Guzman La escena muestra a los dos santos
acompafados por religiosos, compartiendo los alimentos servidos por
angeles Este obra goza de un particular encanto la composicion se
sustenta en que la perspectiva esta realizada con base en un solo
punto de fuga por lo que le confiere un efecto Interesante, que la
mesa dispuesta en tres segmentos, da la ilusion optica que se mueve
segun el angulo en que es vista por el observador El efecto visual
aumenta meciante el artificio de que el artista se valio de no respetar,
por la perspectiva, las proporciones en la escala de los angeles se
observan en primer plano

Tentaciones de San Francisco - La composicion, bien equilibrada
muestra a San Francisco tendido sobre el suelo, el artista no se limito
a representar la desnuda tierra y pinto un campo flondo en el yace el
santo desnudo, solo lleva consigo los calzones, el extremo izquierdo,
el demonio mezclando su figura con la caprichosa forma del tronco de
un arbol, lo acecha para combatirio En el plano superior, tres
pequefios angeles parecen darle palabras de aliento

Laimpresion de las llagas - Este lienzo representa el momento en que
San Francisco recibe de Asis los estigmas En el arte novohispano se
puede adverti- una rica gama de interpretaciones Este lienzo muestra
uno de los mo nentos mas extraordinarios del santo

San Francisco hace su entrada a Arezzo - Este henzo representa ia
entrada triunfante a la ciudad de San Francisco sobre un asno ya que
las llagas no le permitian caminar y a manera de un Domingo de
Ramos el pueblo lo recibe con palmas, entre elios un hombre
mostrando panes, nifos, clerigos y religiosos van detras del santo

Transito de San Francisco - Este lienzo representa el sublime
momento en que San Francisco abandona el mundo para pasar a
formar parte della glona que esperaba segun se le habiarevelado La
escena esta planeada en dos concepciones, la primera en que se
presentan los personajes, la segunda representa el plano celestial o
rompimiento de glora, en el se puede observar ala Santisima Trinidad
laVirgen Maria apostoles martires y santos de las diferentes ordenes
religiosas Una de las dos concepciones, quien pasa de la Iglesia
militante a laiglesia triunfante




Continuando con el recorrido de la obra en el interior del templo de San
Francisco existe un lienzo en medio de dos ventanas en la testera del coro. El
lienzo es quiza la oora mas relevante de toda la produccién de Antonio de
Torres; en el no se aprecia la influencia de su antecesores o maestros,; la
pintura revela la gran madurez alcanzada por el artista, y marca, quiza, el
inicio, no solo de la obra madura de Antonio De Torres, sino coloca los solidos
cimientos de lo que mas tarde sera la produccion pictdrica de los artistas
novohispanos de mediados del siglo XVIIL.

-

Dicha obra es mencionada como Misericordia la cual esta conformada de la
siguiente manera: en la parte superior del lienzo esta la Santisima Trinidad; el
padre, enlaforma entonces tradicional, como un venerable anciano que ensu
mano izquierda sostiene en su diestra tres rayos de fuego; el espiritu Santo, en
la tradicional forma de paloma. A la derecha de Cristo, la Virgen Maria, que
lleva sobre su cabeza la insignia que le acredita como Reina del Cielo. En la
parte inferior esta: a la derecha, el serafico padre San Francisco y a la
izquierda, Santo Domingo de Guzman, al centro de éstos la representacion de
un mundo en tinieblas.

18
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La pintura actuaimente se encuentra entre dos cuadros de no tan grandes
dimensiones que son: San Buenaventura en la Catedra y la Catedra de Santo
Tomas, lo mas signif cativo en la coleccion de pinturas realizadas por nuestro
pintor Antonio de Torres es el privilegio de haber pintado su autorretrato el cual
puede claramente cbservarse en la Catedra de Santo Tomas, es €l Unico
personaje que ve de frente al observador, localizado de mano derecha se ven
sus manos bien delineadas haciendo la descripcion el historiador Morales
Bocardo en que no son las de alguien que escribe, sino las de un maestroen el
sublime arte de la pintura.

i 2 ]

T et s ol e et 8 3t N BT
T .- - . -
La obra es una clara alusibn al trabajo de gran espiritualidad, que
desempenaron desde su origen, tanto la orden de Predicadores, como la de
los frailes Menores, convirtiéndose éstas en las dos grandes luminarias que

tuvola iglesia catdlica en la obscura Edad Media.

o —

También en el coro se localiza: La catedra de Santo Tomas; este lienzo posee
la forma y estructura que de San buenaventura en la catedra, solo existen
entre ambos unas p:2quenas variantes, como son: el disefio de las ventanas, la
tribuna o catedra en ia que se representa al santo, el nicho que esta detras de
eél, conchiforme como el central de la fachada del templo, y finalmente la
diferencia en el habito de los religiosos, la presencia de ambos lienzos

117 Ibid, p 482
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muestran la inquietLd de expresar fisica y graficamente a las dos escuelas

teolégicas mas impotantes de la Iglesia Catolica, latomista y laescotista.'®

Salvador Gémez Eichelmann afirma que El lienzo de mayor valor pictorico
entre los virreinales e la capital potosina es el que se encuentra en el sotocoro
del templo de San Francisco el cual transmite dos tipos de iconografia por un
lado encontramos elemento tipicos al asunto de animas, por otro los que
solian colocarse pala composiciones sugerentes de la accion redentora de la
sangre de Crnisto En el cuadro que ahora nos ocupa, Jesls no aparece en
majestad, sino en los maderos de la crucifixion su sangre va a parar en una
fuente, que larecogz Los lados del cructficado aparecen Mariay San José La
parte media de la composicion esta dividida entre San Francisco, que ocupa
el lado 1zquierdo, Miguel Arcangel y la pila, al centro, y San Antonio, a la
derecha. Enla parte inferior muestra a las animas del purgatorio Los cordones
de los habitos de arnbos santos franciscanos se ofrecen a sufridos purgantes
que, auxiliados por ellos, puedan participar de la Redencion que la sangre
derramada por JesuUs ha brindado

La obra de De Torre:s fue ejecutada con una buena técnica, en su mayoria no
ha sufrido enmendzduras y se conserva generalmente en buenas condiciones
a pesar de cumpir 260 afios o mas Solo tres lienzos de Guadalupe
Zacatecas Triunfo de David y San Buenaventura fueron drasticamente
restaurados y San Cayetano y otro mas el del Cenaculo localizado en la
sacristia fue mutilado para abrir una puerta.

Antonio de Torres constituyo un modelo fiel del ejercicto que se manifestd en la
plastica de finales del siglo XVIl y comienzo del XVIII penodo en que los gustos
cambiaron vy los pintores realizaron ajustes considerables para colocarse ala
altura de las expectativas de la clientela Su actividad ejemplifica también la
manera en que se velan obligados a trabajar los artistas elaboracion de
grandes series, con el auxilio de sus ayudantes, pues no puede creerse que el
voluminoso legado de su obra haya surgido directamente de sus manos Ello

obligaria a detenotar la calidad de las piezas y a una especie de monotonia
tematica.

1o fibid p 483
119 Gomez Eichelmman Sahador Historia de la Pinturg op cit p 45
120 [bid p 49
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ANALISIS ICONOGRAFICO
E ICONOLOGICO DE LA
OBRA DE ANTONIO DE TORRES

MISERICORDIA

AnitdeTorres farodells.




Los analisis iconografico e iconoldgico estan delimitados a una importante

pintura de la obra de Antonio de Torres: Misericordia, considerada segun el
historiador Rafael Morales Bocardo, el detonante que caracterizara la
produccion pictérica de los artistas de la Nueva Espafa a mediados del siglo
XV 2!

Para comenzar un analisis debemos saber que es iconografia. Se conoce
andlisis iconografico a la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o
significacion de las cbras de arte mientras que la iconologia es el método de
interpretacion y analisis correcto de las imagenes, historias y alegorias, que
son requisito indispensable para una correcta interpretacion.

8

\ *_
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El primer analisis es el preiconografico que implica la lectura de la imagen
artistica desde los codigos de percepcion cotidianos. La pintura se encuentra
localizada en la testera del coro del Templo de San Francisco de la ciudad de
San Luis Potosi. En la parte superior del lienzo esta ubicada la Santisima
Trinidad representacia, de acuerdo a la perspectiva de la época por un anciano
que configura la idea de padre de Jesucristo y del ser supremo, con una
vestidura cuyos coloridos son tenues se trata de una capa que cubre su
espalda y parte de sus brazos. Los dedos de Padre Dios del lado derecho
estan en forma de proceder a bendecir, en su cabeza esta la imagen
geométrica la cual es un triangulo. En su mano izquierda, sostiene un cetro y
extiende su brazo derecho en direccion a la figura de Jesucristo, localizada en

la parte centro superior de la pintura, se trata del hijo de Dios quien sostiene en
su mano diestra tres rayos de fuego dirigidos hacia la parte inferior. Su cuerpo

)

o
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121 Morales, Bocardo. Rafacl, El convento de San Francisco...op. cit. p. 165
122 Ferrando Roig, Juan. Iconografia de los santos, Barcelona, edit. Omega, 1950, p.19
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aparece ligeramente inclinado a la derecha y otorga la idea de estar en
movimiento ya que una tunica de color rojo intenso aparece en movimiento,
cubriéndole la espalda y una pierna, en tal forma que muestra un Jesucristo
semidesnudo. Se observa las heridas en ambos pies y se localiza en el
costado derecho, se aprecian brillos que salen de su cabeza como rayos de
luz.

El rostro de Jesucristo representa a un hombre joven que dirige su mirada
hacia la parte inferior del lienzo, sus pies se apoyan en los rostros infantiles
de angeles quienes dirigen su mirada hacia el hijo de Dios y hacia la parte
inferior de la pintura. Destaca el rostro de un angel que evoca la idea de mirar
al espectador. En la parte mas alta de la pintura y sobre la figura de Jesucristo
aparecen otros cuatro rostros de angeles. En la parte superior del brazo
derecho de Jesucristo esta localizada la figura de una paloma que representa
al Espiritu Santo.

En el lado derecho de Jesucristo aparece la figura de una mujer cubierta con
un vestido color morado y parcialmente la abriga una capa color azul intenso.
La figura aparece crrodillada sobre una nube, su mano izquierda se dirige al
centro de su pecho y su mano izquierda se hacia la parte inferior del cuadro.
Su rostro se dirige hacia el Padre y el Hijo y sobre su cabeza lleva una corona
gque configura la idea de ser |la reina Madre de Jesucristo de su rostro saien
rayos de iuz.
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Detalle
Virgen Maria

Atras de la figura de Jesucristo aparece un arco iris que parte de la nube que
sostiene a la Virgen Maria y termina en otra ubicada en el lado izquierdo de la
figura de Jesucristo. Los colores del arcoiris son tenues con matices blancos,
anaranjados y azul. El color de rostros y cuerpo son de una tonalidad blanca
caracteristica de los occidentales, los colores de las vestiduras son de
tonalidades suaves para el padre de Jesucristo. El rojo se plasma en la tunica
de Jesucristo y en to1os de igual intensidad aparecen la capa y el vestido de la
Virgen.

25
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San Francisco de Asis
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En la parte inferior del lienzo estan: a la derecha, se encuentra un hombre con
habito de color oscuro que por las caracteristicas de su vestimenta representa
a San Francisco di Asis, quien se encuentra arrodillado sobre lo que se
percibe como un cerro, con la cabeza dirigida a la parte superior del lienzo y




con las manos en actividad de orar se observa en ambas unos estigmas, atras
de él se observa algode vegetacion y un arbolincompleto.

26

Detalle
Santo Domingo

Delladoizquierdo, se encuentra un hombre con habito color blanco y una capa
oscura cuelga de su pecho un rosario, su cabeza se dirige hacia la parte
superior por su indumentaria se le conoce como Santo Domingo de Guzman
su mano izquierda se dirige hacia la parte central del lado inferior del cuadro y
sumano derecha a s J pecho. Se observa alrededor de su cabeza una aurea.

27
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Esfera

Al centro parte inferior se representa una burbuja y en el interior una ciudad en
tinieblas de estilo gdtico, se puede ver un brillo en la ciudad. Esta localizada
entre las figuras terrenales quienes son Santo Domingo y San Francisco y
abajo del hijo de Dios postrada sobre lo terreno.

La obra es una clara alusién al trabajo de gran espiritualidad que
desempefaron desde su origen, tanto la orden de Predicadores, como la de




los frailes menores, convirtiendose éstas en las dos grandes iluminarias que
tuvo la Iglesia Catolica en la obscura Edad Media. Asimismo, este lienzo
representa claramene el concepto de las dos trinidades: la Divina, Padre, Hijo
y Espiritu Santo asi como lo terrenal: La Virgen Maria, San Francisco y Santo
Domingo de Guzman. La firma del autor y la fecha, 1720, se localizan en la
parte inferior, al centro.

La pintura es de grandes dimensiones otra descripcion nos la brinda el
historiador Salvador Gémez Eichelmann quien la describe asi:

En la parte superior, el Espiritu Santo, a la izquierda, y Dios Padre, a la
derecha. En el centro de pie y bajo un simulacro de arcoiris, un apolineo
Jesus casi desnudo, solo cubierto por un ondulante, manto rojo. Mas
que apolineo es jupiterino, porque en su diestra porta los tres rayos con
los que la iconografia nos ha ensefiado a reconocer al padre de los
dioses del panteén romano. Maria coronada, se pinté a la izquierda.
Bajo el imponenie Jesus, se colocaron los santos Francisco de Asis y
Domingo de Guzman, hincados; el primero a la derecha, el segundo a la
izquierda. Entre ambos, y dentro de una burbuja y transparente,
esquematizé el pintor una ciudad iluminada por una luz
misteriosa(Nueva Jerusalén), que recuerda la fantasmagorica
alegorias lunares del Greco.

Pintura misteriosa y criginal en significados simbélicos, nos ilustra acerca de la
documentacion de que dispuso el pintor, pues supone el conocimiento de
grabados de estatuas grecorromanas en las que representaba al dios Jupiter,
por otra parte, la compleja estructura de la composicion debid ser sugerida por
frailes ingeniosos y doctos.

El nivel iconograficc se refiere al descubrimiento e interpretacién de los
valores simbolicos gue en ocasiones ignora el propio artista y que incluso
puede ser que difieran de ios que deliberadamente intentaba éste expresar.

El cuadro esta conformado por cinco personajes quienes son: Padre Dios,
Jesucristo, la Santisima Virgen Maria, San Franciscano y Santc Domingo de
Guzman y los acomgafa una paloma blanca que representa al Espiritu Santo
y quince visibles arcangeles. El cuadro esta dividido en dos planos; el celestial
y elterrenal. El conjunto e imagenes conforman alegorias.

[N S O

123 Gomez, Eichelmann Sahador. Historia de lg Pintura op cit. p 29
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La vestimenta de los >ersonajes son trabajadas por el pintor Antonio de Torres
caracterizando su estilo en el movimiento y la soltura de los pafos. Todos ellos
estan caracterizados por l0s colores de los pafios de acuerdo a su jerarquia y
la de los santos por la orden a la que pertenecian.

En base a sus atributos de los cinco personajes en primer nivel esta Padre
Dios quien sostiene Ln cetro que este represente el poder Divino y el triangulo
sobre su cabeza que representa la trinidad.

Dios Hijo o Jesucristc sostiene en sumano derecha tres rayos que representa
la trinidad el poder de Padre Dios, Padre hijo y Espiritu Santo. Imagen
misteriosa y original en significados simbodlicos, nos ilustra acerca de
documentacion de que dispuso Antonio de Torres del conocimiento de
grabados de estatuas grecorromanas en las que representaban al dios”
Jupiter. En la parte posterior de Jesucristo se encuentra un arcoiris que refleja
la esperanza a un mundo lleno de gozo, que manejan claros y obscuros para
definir los dos mundos; el terrenal y el celestial. Al observar detalladamente la
pintura podemos obszarvar que Jesucristo esta sostenido por siete querubines
enuna nube que reprizsentan la sabiduria de Dios representados con dos alas,
y que estan en un rosiro de gozo al servicio de Dios.

El Espiritu Santo se simboliza como una paloma localizada a la diestra del
Padre Dios e Hijo asi como la Santisima Virgen reconocida por la corona en su
cabeza como la Reina del Cielo.

San Francisco de Asis y Santo Domingo de Guzman estan cubiertos por el
ropaje caracteristico Jde su orden, en el caso de San Francisco viste €l habito
terrosos de la Orden con escapulario, un capuchon largo del mismo color,
cordon blanco en el cinto que lo caracteriza y con poca barba, sus atributos
son las llagas impres as en sus manos mientras que San Domingo cuelga de
élun Rosario caracteristico de la orden por su fervor a Maria Santisima, ancha
tonsura que ocupa la parte superior de la cabeza, su ligera barba y utiliza
tunica larga y ancha aisi como muceta de color blancos, manto con capuchén
negro. Con lo que respecta a Santo Domingo se observa a su alrededor una
aurearepresentada segun aspectos religiosos como divinidad y pureza.

124 Ibidem
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En el segundo plano se encuentra una burbuja transparente que en su interior
se ve una misteriosa ciudad en tenumbras que posiblemente sea la Nueva
Jerusalén esta imagen recuerda a las fantasmagoricas alegorias lunares del
Greco. Pintura misieriosa y original en significados simbolicos suponiendo un
conocimiento del pintoren grabados de la Vieja Espaiia.

Acercandonos mas al primer plano la imagen que denota mayor atencion es
Jesucristo, los colores utilizados en su vestimenta son el rojo que simboliza
sangre, amor, vida, alegria y juventud que esta claramente representado enla
tunica que lo cubre parcialmente, la Virgen Maria utiliza el color azul que
simboliza la parte espiritual lo intocable ya que es considerada por los
catodlicos como figura intachable y el rosa y naranja de Dios Padre son
variantes del rojo por lo que su significado no esta nada alejado del que se
mencion6 de Jesucristo, el blanco de Santo Domingo simboliza gracia y
pureza asi como la capa que lo rodea es azul un poco oscuro, el habito de San
Francisco de Asis es café que simboliza lo terrenal, ambos sencillos en su
forma de vestir, mientras que los elementos que sirven de fondo como las
nubes, arcoiris, vegetacion, tierra, piedras y el cielo con los colores

¢ .. . . 120
respectivos cada uno en su plano, el arcoiris simboliza la buenaventura.

Antonio de Torres devela en cada imagen colorido asi como gran manejo de
luces y sombras deriotando cada color, logrando vida en cada personaje.

Enel aspecto expresivo;lasimagenes describen las siguientes emociones:
Padre Dios.- muestra un gesto de calidez hacia su hijo asi como una

estabilidad emocional, confianza logrando reflejar un amor eterno.
Jesucristo.- la posicidn de su cuerpo y sus manos denotan furia y frustracion

hacialo terrenal, ausencia de amory compasion.
Virgen Maria.- se denota una mirada de suplica asi como su mano derecha

sefalalaintercesion hacia el mundo terrenal.
San Francisco de Asis y Santo Domingo de Guzman.- con la mirada que logra

plasmar nuestro pintor Antonio de Torres se ve reflejada el perdén y suplica
hacia Dios elevandc la mirada para interceder por el mundo pecador ambos
muestran un tono p adoso en su Manos y 0jos, la posicion de ambos es de
rodillas que evoca la oracion, medio por el cual se acercaban a Dios.

Los querubines muastran en sus rostros la admiracion, fervor y ternura
localizados alrededor de las imagenes divinas y asi como los que estan

125 Vision beaufica vista y posesion de Dios en el ciclo, prosperidad o felicidad humana Grupo de 8 sentencias con las que da principio el sermon

de la montaiia con la palc bra bienaventurados y estan recogidos en los evangelios
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postrados a los pies de Jesucristo, en la mayoria la mirada es calida.

En cuanto al nivel iconoldgico la obra se muestra como portadora de una
riqueza de significaciones que exceden lo puramente visual o artistico y se
proyectan hacia el  specto histérico

La epoca en que fue realizada esta obra se observa al final del hienzo en la
parte infenor central que data del afic 1722, en uno de los momentos en que el
pintor Antonio de Torres ya mostraba claro estilo después de haber trabajado
con pintores de rerombre como su tio y primos los Rodriguez Juarez y el
haber sido discipulo de Juan Correa y Villalpando Los franciscanos le
encargarian esta obra para hacer clara alusién de la religiosidad que se vivia y
la importancia de la fe haciendo de ella la expresion idonea para desarroliar un
panorama muy vasto dentro de la iconografia, convirtiendose en motivo
pedagogico de culto y ornato

Los franciscanos europeos cultivaron mucho la alegoria y los simbolos,
especialmente durante el Medievo y el Renacimiento por lo que en San Luis
Potosi dejaron une espléndida muestra dentro del cuadro que se esta
analizando

A partir de 1718 se considera el momento cumbre donde logra manejar un
estilo con excelente disposicion para el dibujo, el color y el manejo de luces y
sombras desarrollando a un artista maduro y que fue sensible a multiples
influencias por ejerrplo de Murillo quien fue barroco y sus pinceladas eran
cada vez mas sueltas fludas y de un suave colorido armonizado con
matizadas tonalidadas.  Asicomo del pintor A Van Dyck donde llega a tener
la fuerza suficiente para imprnimir dinamico dramatismo a la escena Es a
partir de esta fecha donde realiza la coleccion de pinturas de la vida de San
Francisco de Asis.

El lugar geografico de nuestra pintura es dentro del templo franciscano
albergando un importante patrimonio y que la obra Misericordia refleja el ideal
franciscano en donde la sencillez de la orden no descuida el sentido de

solidez
Pero haremos un breve recorrido para conocer porque los franciscanos son

propuisores importantes del arte novohispano permitiendo que la pintura
sirviera para evangelizar, decorar y hacer prospera la vida de los artistas.

En cuanto a las actividades artisticas de la ciudad de San Luis Potosi durante
el siglo XV, consideremos que fundamentaimente fueron las comunidades
religiosas las que promovieron y, patrocinaron y dieron cause al desarrollo
artistico y que la significacion del pensamiento barroco fue en el mundo
hispanico mas que un estilo artistico, toda una formade vida y es este el que se
refleja en las construcciones arquitectonicas de los franciscanos y en el estiio
de nuestro pintor

126 Summa Pictorica Historia Unnversal de la Pintura, 2“ed Mexico Planeta 2002 p 176
127 Gomez Eichelmann Sahador Historia de la pintura en San Luis Potost, capitulo El esplendor del siglo XVIII Primera ctapa dorada de la
pintura en la region potosita p 29




La fundacion de la primera casa franciscana de San Luis data de 1590 con
limitados recursos y con la incertidumbre de sI prosperaria iniciando la
construccion de su ermita y claustro, estas pnmitivas construcciones crecieron
a partir del descubrimiento de las minas Entre 1593 y 1596 se concluyo una
construccion mas salida dando paso a un templo y convento y en 1686 fueron
terminados, pero continuaria la construccion y mejoramiento de la capilla y el
convento con la creativa expresion novohispana del arte sacro por lo que ya
se contaba en el templo franciscano con una sacristia, antesacristia o salade
profundis y convento En el que se albergaron mas de ciento veinte cuadros
de artistas notables como Miguel Angel de Ayala, Pedro Lopez Calderon, Juan
Sanchez Salmerén, Andrés de Barragan, Francisco Martinez Berrueco,
Antonio de Torres y Miguel Cabrera Cuadros que actualmente se han
removidos en varias ocasiones y no existe un orden ademas de que muchos
de elios fueron desprovistos de sus marcos, cortados y danados

Todos ellos artistas de renombre y que el conservar sus obras dentro del
templo hacen de él uno de los mas importantes de la region cabe mencionar
que muchos de ellos posiblemente no fueron pagados o producian solo por el
movimiento 1deoldgico donde la fe prevalecia, también por crearse una
posicion social importante ya que al trabajar en grandes cantidades y para
ciudadanos distinguidos podian su fama llegar a otros lugares y poder
producir en el extranjero como nuestro pintor Antonio de Torres lo logré ya que
varias de sus obras se encuentran en el extranjero como en el Museo de
Aménca en Madnd, se suman obras localizadas en distintas colecciones y
aun en Franciay los =stados Unidos

Existen dos ideas claras para poder resumir las producciones la primera, la
apreclacion por investigadores donde la pintura y su contenido de las
producciones de la canturia decimoseptima por ser considerada como valiosa,
vigorosa y rica durante el pertodo virreinal no descartando la idea de que la
pintura del siglo XVIII no dejo de ser dulzona, facil y decadente y la segunda el
hecho de encontrar pinturas fuera de México no solo implico el reconocimiento
que alcanzaron fuera de Mexico ya que no se les aprecio totalmente en el Viejo
Continente y se espero hasta el siglo XVIII para despertar el interes entre
circulos europeos en temas como las castas, y las advocaciones marnanas,
muy pocas obras de pinceles coloniales traspasaron la Nueva Espaﬁa1.30

128 Artes de Mexico num 18 imvierno 1992 La ciudad de San Luis Potost p 49
129 Garcia Saiz Conccperon La pintura colonal en el Museo de America (1) La escuela mexicana 1980 pp 106 114Mexico en el Mundo de las
130 Colecciones de Arte, Nueva Espana I, Pintura religiosa de los siglos XVIIv XV comentarios de Rogelio Ruiz Gomar p 213
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Ficha técnica

Autor: Antonio de Torres
Titulo.: Misericordia
Fecha: 1720

Técnica: dleo sobre tela
Firmado:

en la parte inferior centro
Coleccion: Templo de

i | San Francisco en la ciudad
e de San Luis Potosi.

La obra consta de dos franjas. La franja superior es de igual dimensiones

que la inferior. Los personajes generan numerosos ejes verticales y
horizontales logrando simetria uno con el otro. Domina el plano superior por la
luminosidad que rodea a los personajes asi como la disposicion de los mismos
en donde predominan en cuatro planos donde los tres primeros resultan ser
los mas notorios. Primero es la figura humana masculina con la vestimenta
roja, la segunda la mujer con vestimenta azul y el tercero la figura del anciano
ya posteriormente el cuarto plano lo conforman las dos figuras masculinas con
la esfera. Y en un anélisis iconolégico se entiende la importancia jerarquica de
cadaunade lasfiguras y lajustificacion de sucolocacion.




Aliniciar la lectura de un cuadro es comenzar con la busqueda coherente para
lograr explicar el fin u objetivo del estilo artistico del pintor

El cuadro es en si una composicion por estar conformado por puntos, lineas y
colores dispuestos en un orden determinado combinado con la imagen
plasmada, marcando el proposito y significado La manera en que percibimos
nuestro entorno esta basado en componentes fisiologicos y culturales

Aliniciar la lectura de la obra nuestros 0jos hacen un recorndo nuestra mirada
lee espontaneamerte laimagen de arnba a abajo y de izquierda a derecha, la
importancia con respecto a nuestro tema radica en la manera en que el
recorndo visual de una imagen determina la percepcion del espectador en lo
general y el impacto que cada uno de sus elementos provoca segun su
ubicacion en el esoacio Tambien podemos ver que los elementos estan
colocados de mane-a que la parte superior evoca lo ligero, etereo y lo inferior
lo pesado, denso Este tipo de relaciones las utilizan los artistas para dirigir la
percepcion del espectador

El lienzo esta plasmado en un formato rectangular logrando que la proporcion
de las figuras mantengan optima relacion entre la aitura y longitud

La pintura novohispana se realizaba de acuerdo con un plan iconografico, en
donde las imagenes estaban distribuidas en base a un simbolismo, logrando
que los formatos de las pinturas se determinaban por un orden general de
composicion en concordancia con los significados de la obra

El cuadro analizadc esta dividido en vanos rectangulos de oro, los cuales
delimitan la posicion de cada uno de las imagenes, estos se realizaban
partiendo de un cuadrado se traza una diagonal entre la mitad de una de sus -
aristas y un vertice cpuesto, que constituira el radio de un arco que ubica un
vertice del rectangulo
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EI arte novohispzno deja firmes cimientos de lo que seran las expresiones

artisticas de la Nueva Espafia Fue en el transcurso de finales del siglo XVIl y
principios del XVIII donde los criollos en la busqueda de su identidad
adoptaron costumbres, creencias y actitudes, de esta manera los criollos
crean conciencia de la aferracion a sus raices sin olvidar la busqueda de su
nueva identidad

En el siglo XVIII el sentimiento de identificacion y pertenencia fue el llamado
criollismo, a finales de este siglo aparecio la identidad nacional Los criollos
fueron considerados como espaioles de segunda categoria y esto provoco en
ellos un sentido de exaltacion logrando formar un modelo del criollo ingenioso,
inteligente y fiel a las instituciones y la corona en la Nueva Espana y fueron los
cronistas fray Juan de Grijalva y fray Esteban Garcia quienes lucharon por
romper el estereotipo que se le habia dado al criollo el cual lo catalogaban
inclinado alavagancia, desobedienciay el vicio

Existia una relacon entre el cabildo y la Iglesia, la ciudad ya estaba
organizada permitiendo que el culto local llegara a la ciudad formandose un
criolismo urbano, apareciendo un tono citadino con la construccion de
catedrales, conventos cabildos, academias y universidades entre otros, todo
esto desde mediacos del siglo XV

La religion fue uno de los aspectos primordiales para que el movimiento criollo
se extendiera en toda Nueva Espafa sin olvidar que la educacion, la politica y
sus costumbres lograron definir al criollo de finales del siglo XVII y principios
del siglo XVili como un hombre en busca de nombre y rostro Fue
determinante la necesidad de que la Iglesia tenia que transmitir valores
morales y servir ccmo medio para evangelizar al novohispano

Durante el siglo XVII a criollos y mestizos ya no se les miro como indignos de
recibir ordenes y de ocupar puestos distinguidos en la jerarquia eclesiastica
algunos lograron llegar hasta el obispado, como lo fue don Alonso Cuevas y
Davalos, arzobispo de Mexico en 1664 Para los criollos era indiscutible su
culto a la Virgen cle Guadalupe fue de vital importancia ya que esto provoco
que sintiera orgullo de su tierra por el hecho de que hubiese escogido esta
tierra entre todas para sus apariciones frente a Juan Diego El pasado indio se
convirtio en un p-oceso ideologico en resguardo al guadalupanismo y a la
apropiacion del pasado indio
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En el &ambito cultural, la educacién brindada por las universidades resultd
indispensable para lograr que el criollo ejerciera una nueva labor educadora,
no soélo la universidad fue un elemento de un centro de educacién superior,
sino que se convierte en un factor de dignificacion social. Los criollos
comenzaron a distinguirse apareciendo: literatos, poetas, historiadores,
astronomos, artistas, tedlogos, superando en muchos conceptos a los
europeos.

La evangelizacion de los jovenes criollos se confid a una orden religiosa la cual
demostro su eficiencia en el terreno pedagogico: La comparnia de Jesus. Los
criollos aventajarcn notablemente a los espafioles peninsulares que
procedian de clases humildes sin instruccion, las universidades y colegios
jesuitas se establecieron como grandes centros educativos y permitieron que
los criollos se distinguieran por su ingenio, sabery cualidades morales.

En la economia de la Nueva Espana a finales del siglo XVII, la sociedad era
autosuficiente ya jue en los mercados regionales circulaban productos
locales, en haciendas y ranchos los criollos y mestizos ricos estaban al frente,
marginando a la agricultura india. La mineria del siglo XVIIl trajo una nueva
bonanza que repartio favorablemente en todas las actividades, pero no todo
era benéfico para los criollos existia descontento ya que siempre fueron
considerados espeioles de segunda en la tierra que habian nacido. En la
administracion colcnial no podrian ocupar puestos de alta jerarquia.

En el ambito artistico en la Nueva Espafia se da a conocer una serie de
manifestaciones artisticas, este movimiento cultural se da a partir de que los
criollos dan a conocer su sentimiento de orguilo y rasgos de identidad a través
del teatro, literatura, musica y pintura. Esto se ve plasmado en las Academias
deArte, conventos eiglesias en los ultimos decenios del siglo XV!; la expresion
criolla logra que iglesias y catedrales resguarden los estilos y modalidades
artisticas que se generaban en la Nueva Espana, logrando que los espacios
culturales-espirituzles llegaran a satisfacer la necesidad de encontrar y definir
la personalidad del criollo.

En Nueva Espafa hacia 1570 se introdujo el manierismo, considerado como
una modalidad renacentista, no era transmitido solamente de taller a taller, de
artesano a artesano en buena parte se aprendia de los libros paso de la ciudad
al campo, formé escuelas regionales, dando paso al arte popular esto sucedid
en eltranscurso del siglo XVIly XVIl.

La voluntad religiosa se quedo plasmada en la arquitectura de las ciudades de
la Nueva Espafa y particularmente con la construccion de Iglesia y conventos,
casi siempre se levanto la lglesia en el centro de la ciudad. La cultura se edifica
siempre sobre un sentido religioso de la vida, como lenguaje de este sentido,
la arquitectura criclla fue un arte viviente que en el acto se incorporé al Nuevo
Mundo, por lo que: la Iglesia no solo fue un centro geométrico de la ciudad,




existia un gran espaciola plaza de armas , donde se encontraba el mercado,
palacio de gobierno y el jardin, el corazon de la vida civil, como expresién
inicial de la cultura criolla se encontraba el arte de la Iglesias

La arquitectura de las catedraies, las cuales eran edificios de excelencia de
tono citadino, fueron simbolo religioso y simbolo civil en la Nueva Espania del
siglo XVII, la nobleza criolla y la burguesia que tiene aspiraciones mas
concretas necesitaban lucirse y encontrar satisfaccion por lo que fue en las
catedrales donde se logro por un lado ser medio evangelizador y por otro como
resguardo de las obras artisticas retablos, sillerias, pinturas, relicarios y
plateria Las catedrales de la Nueva Espafa ofrecieron su compromiso a
cumplir con su afar de modernidad esto en el repertorio formal renacentista
manierista, la est-uctura tradicional capaz de cubrnr las necesidades
funcionales y el ser construido como un edificio deseado

Las expresiones artisticas, la pintura, arquitectura y artes menores de 1os tres
siglos del virreinato, los siglos XVI, XVII y XVIlI, lograron la existencia de la
exhuberancia, rquaza, originalidad y variedad del arte que generaban los
criollos en la Nueva Espafia

El arte de la Nueva Espafa logrd destacar grandes momentos en cada una de
las expresiones corno en el caso de la arquitectura que tiene su gran momento
en el siglo XVIII, por su libertad y nqueza ornamental, la pintura en el siglo XVII
por sus caracteres proplos en que la forma subordina a la expresion, la
escultura con el arte neoclasico la cual adquiere existencia en el siglo XVIII

La obras pictoricas presentaron una funcion didactica, tenian un deber, et ser
comprendidas por los feligreses, cultos e incultos, indios, criollos y espanoles
La iglesia se aseguro de que toda obra fuera de facil lectura, Gtil a los fines
moralizadores No obstante los pintores novohispanos tenian que ajustarse al
chma pero su desarrollo en la expresion pictorica estaba mitado Los
mestizos, criollos, indios aspiraban a serduefios de su devocion la cual crelan
estar plasmada en los cuadros, asi el comercio de la obra de arte se extendio
por toda Nueva Espafa de esta manera se muitiplico en la provincia y en la
capital se desarrolio el gusto por reunir las piezas para lograr formar

colecciones
Continuando con el aspecto artistico cabe destacar los comentarios de

Manuel G Revilla donde destaca el arte barroco novchispano
caracterizandolo por su extraordinario caracter, por novedoso y pintoresco,
por su expresion en el misticismo catolico, por su sentimiento por
excepcional y por sus bellas proporciones, las cuahdades que le da son
magnifico, pompos0, robusto, grandioso

Enla Nueva Espafia de los siglos XVII'Y XVIi, los artistas estaban limitados en
cuanto a la expresion vya que debian solo de seguir los modelos ya
establecidos y no innovar siguiendo la iconografia de la epoca, por lo cual la




expresion pictorica fue en un gran porcentaje, repetitiva, de gran contenido e
Intensamente devota Toda la produccion estaba regido por la Iglesia y las
imagenes causar veneracion y espirituaiidad

En cuanto a las especificaciones de las pinturas, en los pafios en los
personajes divinos se aplicaban los violentos movimientos intensos
claroscuros, policromiay el lujo en los atavios El sexo de las figuras humanas
era determinado pcr el largo y corto de los cabellos y el color se tomaban los
temas y las figuras de grabados que llegaban de la Vieja Espana y de Flandes
Elrealismo no fue cultivado en la Nueva Espafia en el paradigma pictorico

El Concilio de Trento, quien condiciono la vida religiosa muy particularmente
lo hizo enla expresion pictorica estimulando el culto a las imagenes y que esta
se proyecto por medio del arte barroco de gran exhuberancia de naturaleza
sensorial, narrativa y simbolica Esto demostro que la Nueva Espafia vivia
diferente a Europa demostrando uncambio de espirntualidad

Ya que abordamos el arte pictorico, en el siglo XVIlI se comenzaba a tener
gran 1mportancia debido al auge de las construcciones religiosas
especialmente en la segunda mitad del siglo La personalidad del propio
artista, se destacata por componer e interpretar las figuras, de maneraque va
mas alla de la escuela en que se formo y de las especificaciones demandas
Frecuentemente el artista utilizaba las figuras secundanas Las imagenes
religiosas eran las mas utilizadas dando a conocer los colores y efectos de la
iniciativa del autor

En general el arte novohispano florecio en todas sus manifestaciones y nos
enfocaremos en ur a ciudad de rica tradicion minera donde alcanzo uno de sus
grandes niveles durante el siglo XVIIl el arte barroco se consideraba sobrio,
rico exuberante, convirtiendose mas que una expresion artistica en un estilo
de vida, en la ciudad de San Luis Potosi las comunidades religiosas
patrocinaron y dieron movimiento al desarrollo artistico dentro y fuera de los
conventos

El arte sacro fue una de las expresiones novohispanas convirtiendose en un
valor didactico el templo de San Francisco con su sacristia antesacristia o
sala de profundis y el convento alojan una coleccion considerable, mas de
ciento veinte pinturas de artistas notables como Miguel Angel de Ayala Miguel
Cabrera Juan Sanchez Salmerony nuestro pintor a estudiar Antonio de Torres
quien pintaraente 1718y 1722

El convento de los franciscanos se convirtio en un tesoro artistico no solo por
la importancia en el desenvolvimiento religioso cultural del estado sino por
resguardar una de las colecciones mas fecundas tanto por su calidad y su
cantidad hablaremos posteriormente del pintor Antonio de Torres La
fundacion del templo es del siglo XVI el primitivo edificio era provisional y




pobre, el cronista Arlegul comenta la 1glesia y el convento era lo mas
primoroso y suntuoso de toda la ciudad El convento de San Francisco ha
podido constatar la presencia de varios artistas como Miguel de Ayala, Pedro
Lopez Calderon, Juan Sanchez Salmeron, Andres de Barragan, Antonio de
Torres y Miguel Cabrera.

La vida del criollo Antonio de Torres se distinguid por su estrecha relacion con
los hermanos Rodriguez Juarez, por la posible amistad con el pintor Juan
Sanchez Salmeron, por la serie de la vida de San Francisco albergada dentro
del templo, por la calidad de sus obras en Zacatecas, por la composicion,
colondo y manejo de luces y sombras caractenzando al siglo XVill El
historiador Salvador Goméz Eichelmann considera a De Torres como un pintor
experto, por su par.cular sentido espacial para componer y por la utihzacion
de secciones por la illuminacién

La pintura religiose de Antonio de Torres consolido la fe del novohispano, el
uso de las pinturas funcioné como metodo pedagogico, para que al llenarse
las iglesias de pinturas estas fueran comprendidas por aquellos que no sabian
leer y escribir El terntorio de San Luis Potosi se consolidé como marco
histérico y geografico, los franciscanos le encargarian una de las mas bellas

é colecciones devocionales a San Francisco de Asis propiciando que la pintura
religiosa se convirtiera en evangelizadora, no sin olvidar su valor decorativo
Su fama lleg6 hasta el Colegio de Propaganda Fide, en Guadalupe Zacatecas
donde tres grandes lienzos se encuentran decorando lasacristia.

131 De la Maza Franciseor Arte Colomal en San Lws Potosi, 2 ed Mexico UNAM Instituto de Investigaciones Esteticas Direccion de
Publicaciones 1985 p 40




AnitdeToryes farodells.




E n el nombre de D10s nuestro todo poderoso amen Notorio y manifiesto sea

atodos los que el presente vieren, como yo don Antonio de Torres, maestro del
arte de pintor, natural y onginaro de esta ciudad de Mexico, hijo legitimo de
don Tomas de Thoires y Lorenzana y de dofia Maria Rodriguez, difuntos
Estando de pie, aunjue con algunos achaques habituales, en mt entero juicto,
cumplida memoria y entendimiento natural, creyendo como firmemente creo,
el altisimo musterio de la Santisima Trinidad, padre, hijo y espiritu santo, tres
personas distintas y un solo Dios verdadero y el soberano misterio de la
encarnacion del Verbo eterno en las purisimas y virginales entrafas de laremna
de los angeles, la v rgen santa Maria nuestra Sefora, concebida sin la culpa
original en el primer Iinstante de su ser y todos los demas misterios y
sacramentos que tiene, cree y confiesa predica y ensefa nuestra santa madre
lglesta catolica, apostolica, romana, debajo de cuya fe y creencia declaro
haber vivido y protesto vivir y morir como catolico y fiel cristiano, eligiendo por
mis auxiliares patronos y abogados ala siempre virgen Maria madre de Dios y
Sefiora nuestra, al jlorioso patriarca sefior san José, su purisimo esposo, al
santo angel de mi guarda, santo de mi nombre y demas de mi devocion, para
que en la divina presencia pidan y alcancen de nuestro Sefor Jesucristo, el
que mis pecados sean perdonados y mi anima sea puesta en carrera de
salvacion, en temiéndome de la muerte y lo incierto de su hora, en su
prevencion otorgo y hago y ordeno mi testamento y ultima voluntad, en la

formay manera siguiente
Primeramente encomiendo mialma a Dios nuestro sefior que la cné y redimio

con el infinito ments de su preciosa sangre, pasion y muerte y el cuerpo a la
tierra de que fue fo-mada, el cual siendo fallecido, quiero sea sepultado en la
Iglesia capilla, parte y lugar que pareciere a mis albaceas, a cuya disposicion
lo dejo con lodemas de mifuneraly entierro

Mando a las mandas forzosas y acostumbradas dos tomines a cada una otros
dos para ayuda a la canonizacion del glorioso san Felipe de Jesus, otros dos la
del venerable siervo de Dios, Gregorio Lopez y otros dos para la del venerable
madre Maria de Jesus de Agreda, cuyas limosnas se paguen de mis bienes,

con las que parto de ellos
item Declaro soy tercero de habito descubierto de nuestro serafico Padre san

Francisco y he sido conciliario de su venerabie mesa y ast mismo soy
congregante de otras congregaciones, como parecera de las patentes que
paran en su poder ordeno se avise para que cumplan con su obligacion, por
haber yo cumphdo zonlamia

ANEXO 1




ltem Declaro soy casado y velado, segun, orden de nuestra santa madre
Iglesia, con dofia Ines de Cérdova, hija legitima de don Diego de Cérdova y de
dofia Maria de Priego, y al ttempo y cuanda contrajimos matrimonio, trajo a mi
poder por su caudal y dote lo que consta por el recibo que a su favor otorgue,
como asimismo 10 que yo le mandé en arras, al cual me remito. Y durante
nuestro matrimonio hemos habido y procreado por nuestra hija legitima a dofia
Ines de Torres, la caal se halla casada y velada con don Pedro de Suniga y
Rivero, declaralo asi que conste.

item. Declaro que cuando casé y puse en estado a la dicha dofa Inés de
Torres, mi hija, con el dicho don Pedro de Sufiiga y Rivero, no le di en reales
cosa alguna, solo si ajuar de casa y ropa para su decencia, como cantidad de
ciento y cincuenta pesos, poco mas o menas, y algunos afos después le di
unas pulseras de perlas que me constaron doscientos pesos y otros cincuenta
y cInco pesos, que me costaron otras perlas para gargantilla, lo cual declaro

para gue conste
Item Declaro por mis bienes una casa entresolada de fabricas de adobe, en el

barno de san Juan de la Penitencia y callejon que llaman de San Jose, la cual
compré en cantidad de cien pesos y para la reedificacion de ella gasté
cantidad de trescientos pesos y se hallan libres de censo, hipoteca, ni otra
enajenacion, como todo lo referido consta de los titulos que paran en mi poder

aque me remito
ltem Declaro que en poder del dicho don Pedro de Sufiga y Rivero, para la

cantidad de cien pesos, resto de doscientos que tenia entregados, para efecto
de que los impusiese sobre casitas que el susodicho posee y ha labrado en
esta ciudad, en la plazuela de San Juan, con obligacién de réditos de un cinco
por ciento y con los diez pesos de ellos se cantase una misa anualmente a
Nuestra Seflora de Guadalupe, de la cofradia que se halla fundada en la
Iglesia del convento de religiosas de San Juan de la Penitencia, y respecto a
que el dicho don Pedro me dio y pags con pesos y sélo para en su poder el
resto de dichos cien pesos, quieroy es mi voluntad que de lo mejory mas bien
parado de mis bienes se saquen la cantidad de cien pesos, que juntos con los
otros ciento que tiene en su poder el dicho don Pedro, mi hijo, que hacen ia de
doscientos, los iImaonga el suso dicho censo redimible sobre sus casas, s!
quisiera o sobre la finca que le pareciere y fuere de su satisfaccion, otorgando
escritura de imposicion a favor de dicha cofradia de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, de dicha iglesia de San Juan de la Penitencia, cuyo instrumento
se entregue al mayordomo que es o fuere de ella, para que puesta en el
archivo se perpetue el derecho a dicho principal de censo y los reditos de é€l,
que son diez pesos, co ellos quiero y es muvoluntad , que el dicho mihijo don
Pedro de Zufilgay Rivero, tenga y sea cargo el cuidado de que anualmente se
cante una misa en el altar de dicha cofradia de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
el ultimo de la novena que se acostumbra hacer a su majestad, y si dicha
novena no tuviere perseverancia, se diga y se diga y cante dicha misa el
mismo dia de nuestra Sefiora y de su aparicion, antes de la fiesta de dicha




cofradia, costeandcse dicha misa y seis velas de a media libra de los diez
pesos de réditos y fallecido que sea he dicho don Pedro, mi hijo ,pase el
cuidado de mandar decir misa en la forma que va referido, al mayordomo que
fuere de ella, para su perpetuidad, que asi es mi ultima y deliberada voluntad
Y siacaso el dicho clon Pedro, antes de mi fallecimiento me diere y pagare los
expresados cientos que paran en su poder procedere yo a la imposicion de
dicho censo par a los mencionados efectos, de que se hallara razon, por mi
puesta, al pie deltrato que se me diere de este testamento, para que asi conste
y si na se hallare razon de haberlos tmpuesto, se saquen de mus bienes los
otros clen pesos, para que se haga como llevo dispuesto

ltem Quieroy es mivoluntad, se manden decir veinticinco misas a la pitanza
ordinaria, por mialmay demas de miintencion.

item Declaro que lo que yo debo y a mi me deben, sus cantidades y personas
constan las que son por libro de cuentas que para en mi poder, ordeno se
cobre lounoy se pague lo otro, que asi es mi voluntad.

Item Declaro por mris bienes los que se hallaren en la casa de mi morada al
tiempo de mifallecimiento y constaren a mis albaceas Y para guardar, cumplir
y ejecutar este mi testamento vy lo en él contenido, dejo y nombro por mis
albaceas a dofia Inés de Cordova a mi esposa y por tenedora de bienes a don
Pedro de Sufiiga y Rivero mi hijoy a Juan Rodriguez Juarez mi primo, maestro
asimismo del arte de pintor, alos tres juntos y a cada uno in solidum y les doy el
podery facultad de que derecho se requiera y sea necesario, para que usen de
este cargoseglnél

Y en el remanente que quedare de todos mis bienes, derechos y acciones que
en cualquiera manera me toquen y pertenezcan, instituyo y nombro por mi
Unica y universal heredera a dofia Inés de Torres, mi hija legitima y de la dicha
mi mujer, para que lo que asi fuere lo haya, goce y herede con la bendicion de
Dios nuestro Sefior y la mia.

Y por el presente re voco, anulo y doy por nulos, de ningun valor ni efecto, otros
y cualquiera testementos, codicilos, poderes para testar y otras ultimas
disposiciones que antes de éste haya hecho, por escrito, de palabra o en otra
forma, para que no valgan ni hagan fe judicial, ni extrajudicialmente, salvo el
presente que ahora otorgo y quiero se guarde, cumpla y ejecute por mi tltima,
final y deliberada voluntad, o por aquello que mejoren derecho lugar haya Que
es hecho en la ciudad de México, en 13 de octubre de 1722 afios Y yo el
escribano doy fe conozco al otorgante que, a lo que notoriamente parece, ésta
en pie, aungue con aigunos achaques habituales, en su entero juicio, cumplida
memoria y entendimiento natural.

Y asl lo otorgd y firmé, siendo testigos, el licenciado don Joseph Francisco de
la Vega y Mendoza, presbitero de este arzobispado, abogado de esta real




Audiencia y capellan del convento de religiosas de Reginas y Coeli, Francisco
Xavier de Lora Camacho, Joseph Flores, Joseph Chacon y Antonio de
Salinas, vecinos de esta ciudad.

Antoniode Torres (ribrica)
Ante mi

Phelipe Mufioz de Castro
Escribano real (rubrica)
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INVENTARIO
DE BIENES

Memorla de los biznes que entrego (yo Maria de Millan), los cuales dejo mi

esposo don Antonio de Torres por no haberse hallado memornia en el

testamento, los cuales se hallanen la casa que muri¢ Y para descargo de mi
Conciencia es lo siguientes

Unarmario con sus avios de pintura

Tres escritorios con 12s avios y herramienta

Una mesa grande con un cajon con libros

Doce paquetes de orofalso

Otra mesa con su cajon, con estampas viejas

Dos cajas, la una conun poco de cotense y albayalde de Castilla, laotracon
tres cortinas, un cielo de camay unos trapos viejos

Unescritorio prieto vacio

Un estante con unos santos de bulto que son de los indios, con unos lienzos
gue estan debajo del mismo estante, con un san Francisco de bulto grande

que esta encimade dichoarmario

Y otros santos que son de dichos indios marchantes, por donde consta enlos
libros de cuentas que dejo dos, uno de los espafioles y el otro de naturales

Dos pantallas doradas, las cuales no se valuaron
Mas cuatro sillas de brazos

Dos mesitas chicas y ocho taburetes con cuatro banquitos de tres pies y cuatro
caballetes

Cajtade colores al temple

Una mesa grande donde estan las piedras de moler que son seis y tres
muletas

Una caja vieja amarrada con mecate con el albayalde que esta en la valuacion
y encima un cajon de tierra parda

H




Mas tres mesas de los dichos escritorios.

Un cajon con perfiles.

Tres reglasy otros palitos del ejercicio.

Endicho estante hay dos tabias de santos en blanco.

Un cesto que esta debajo de una mesa con piedra pémez.
Dos cajoncitos con palitos viejos.

Un tompiate con dos manojos de cola y unas tablitas con santos viejos y mas
palitos que se hallaran.

En la caballeriza dos cajas viejas, una botijas vacias y la otra vacia y sin

chapa
y Juntamente unos tableros que son del colateral de unos indios, como se vera

en el libro, que dichc colateral se halla en casa del dorador que vive enlacalle
que llamande Chiconautla

Endicha caballerize estan unos bastidores con unas tablas y otro trastecrtos
Mas en el patiecito tres escaleras con unos bastidores y ollas de aparejo. Mas
el zaguancito un estante con dos santos viejos y unas peanas y con ellos unos
tronos largos y moriilos y trastes de pintura.

Mas enlacocina dos trastecitos viejos que son tablas en unos bancos en que
se ponen los platos con coladorcito de cobre

Un machete.

Unasador

Un picador

Untinajero

Unatinaja

Una cajadel carbon.

Un garabato.

Mas en larecamara tres liencitos que estan encima de la ventana
Una santa Barbara de atercia bosquejada.

Un baldaquin con sus estampas y el santo Cristo con cuatro santitos alrededor
y pileta del agua bendita

Dos candeleros de azoéfar chicos con tijeras de despabilar.

Unos trastes viejos en la alacena.
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ltem Declarosoy casadoy velado, segun, orden de nuestra santa madre
Iglesia, con dofia Ines de Cordova, hija legitima de don Diegode Cordovay de
dofia Maria de Priegn, y al tiempo y cuando contrajimos matnmonio, trajoa mi
poder por su caudal v dote lo que consta por el recibo que a su favor otorgueé,
como asimismo lo que yo le mande en arras, al cual me remito Y durante
nuestro matrimonio hemos habido y procreado por nuestra hijalegitima a dofa
Ines de Torres, la cuel se halla casada y velada con don Pedro de Sufiigay
Rivero, declaralo asi que conste

Item Declaroque cuando casey puse en estado aladicha dofia Inés de
Torres, mihija, con e dichodon Pedrode Suiigay Rivero, noledienreales
cosaalguna, solo st qjuar de casay ropa para su decencia como cantidad de
clentoy cincuenta pesos, poco mas 0 menos, y algunos afios despues led
unas pulseras de pellas que me constaron doscientos pesos y otros cincuenta
y CINCO pesos, que me costaron otras perlas para gargantilla, lo cual declaro
para que conste.

item Declaro por mis bienes una casa entresolada de fabricas de adobe, en el
barnode san Juande la Penitenciay callejon que llaman de San Jose, la cual
compre en cantidad de cien pesos y para la reedificacion de ella gasté

cantidad de trescien os pesosy se hallan hbres de censo, hipoteca, niotra
enajenacion como tadolorefenido consta de los titulos que paran en mipoder
aque meremito

Item Declaroque er poderdel dicho don Pedro de Sufiigay Rivero, parala
cantidad de cien pesos, resto de doscientos que tenia entregados, para efecto
de que los iImpusiese sobre casitas que el susodicho posee y halabrado en
esta ciudad, en laplazuela de San Juan, con obligacion de reditos de un cinco
porcientoy con los diez pesos de ellos se cantase una misaanualmente a
Nuestra Sefora de Guadalupe, de la cofradia que se hallafundadaenla
Iglesia del convento Je religiosas de San Juan de la Penitencia, y respecto a
que el dicho don Pedro me dioy pago con pesos y solo para en su poder el
resto de dichos cien pesos, guieroy es mivoluntad que de lo mejor y mas bien
parado de mis bienes se saquen la cantidad de cien pesos, que jJuntos con los
otros ciento que tienz en su poder el dicho don Pedro, mihyo, que hacen lade
doscientos, los iImponga el suso dicho censo redimible sobre sus casas, si
quisiera o sobre la finca que le pareciere y fuere de su satisfaccion, otorgando
escritura de imposic on a favor de dicha cofradia de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, de dichaglesiade San Juan de la Penitencia, cuyo instrumento
se entregue al mayordomo que es o fuere de ella, para que puesta en el
archivo se perpetue el derecho a dicho principal de censo y los reditos de el,
que sondiez pesos, co ellos guieroy es mivoluntad, que el dicho mi hijo don
Pedrode Zufiigay Rivero, tenga y sea cargo el cuidado de que anualmente se
cante una misa en el altar de dicha cofradia de Nuestra Sefora de Guadalupe,
el ultimo de la novena que se acostumbra hacer a su majestad, y sidicha
novena no fuviera perseverancia, se digay se diga y cante dicha misa el
mismo dia de nuestra Sefiora y de su aparicion, antes de la fiesta de dicha
cofradia costeandose dichamisay seis velas de a medialibrade los diez
pesos de reditos y fallecido que sea he dicho don Pedro, mi hijo ,pase el
cuidado de mandar decir misa en la forma que va referido, al mayordomo que
fuere de ella, para su perpetuidad, que asi es miultima y deliberada voluntad




Y stacaso el dicho don Pedro, antes de mifallecimiento me diere y pagare los
expresados cientos qjue paran en su poder procedere yo a laimposicion de
dicho censo par a los mencionados efectos, de que se hallararazon, por mi
puesta, al pie del trato que se me diere de este testamento, para que asi conste
y sino se hallare razon de haberlos impuesto, se saquen de mis bienes los
otros clen pesos, para que se haga como llevo dispuesto

Item Quieroy es mivoluntad, se manden decir veinticinco misas ala pitanza
ordinaria, por mialmay demas de miintencion

item Declaro que lo que yo debo y a mi me deben, sus cantidades y personas
constan las que son por libro de cuentas que para en mi poder, ordeno se
cobrelounoy se pague lo otro, que asi es mi voluntad

Item Declaro por mis bienes los que se hallaren en la casa de mi morada al
tiempo de mifallecimientoy constaren a mis albaceas Y para guardar cumplir
y ejecutar este mi testamento y lo en el contenido, dejo y nombro por mis
albaceas a dofia Ines de Cérdova a mi esposa y por tenedora de bienes a don
Pedro de Sufigay R vero mi hijo y a Juan Rodriguez Juarez mi primo, maestro
asimismodel arte de pintor, alos tres juntos y a cada uno in solidumy les doy el
podery facultad de que derecho se requiera y sea necesario, para que usen de
este cargo segun el

Y en el remanente que quedare de todos mis bienes, derechos y acciones que
en cualquiera manera me toquen y pertenezcan, instituyo y nombro por mi
unica y universal heredera a dofia Ines de Torres, mi hija legitima y de la dicha
mi mujer, para que lc que as! fuere lo haya, goce y herede con la bendicion de
Dios nuestro Sefory lamia

Y por el presente revoco, anulo y doy por nulos, de ningun valor ni efecto, otros
y cualquiera testamrentos, codicilos, poderes para testar y otras ultimas
disposiciones que ar tes de este haya hecho, por escrito, de palabra o en otra
forma, para que no valgan ni hagan fe judicial, ni extrajudicialmente, salvo el
presente que ahora otorgo y quiero se guarde, cumpla y ejecute por mi tltima,
finaly deliberada voluntad o poraquello que mejoren derecholugarhaya Que
es hecho en la ciudad de Mexico en 13 de octubre de 1722 afos Y yo el
escribano doy fe conozco al otorgante que, a lo que notoriamente parece, esta
en ple, aunque con algunos achaques habituales, en su entero juicio, cumplida
memoria y entendimiznto natural

Y asi lo otorgo y firmo, siendo testigos, el licenciado don Joseph Francisco de
la Vega y Mendoza, presbitero de este arzobispado, abogado de esta real
Audiencia y capellan del convento de religiosas de Reginas y Coell, Francisco
Xavier de Lora Carnacho, Joseph Flores Joseph Chacon y Antonio de
Salinas, vecinos de esta ciudad

Antonio de Torres (rubrica)
Ante mi

Phelipe Mufioz de Castro
Escnbano real (rubrica)




Anfossi, Agustin, Apuntes de Histona de Meéxico, Edit. Progreso, México,
1951.

Alberro, Solagne, Del gachupin al criollo: o de como los esparioles dejaron de
serlo, Mexico, Colegio de éxico, 1997

Antologla preparada por Dorothy Tanck de Estrada, La lustracion y la
Educacion en la Nueva Espafia, Consejo Nacional de Fomento Educativo,
MexicoD F, 1985

Artes de México, invierno, num, 18, 1992, La ciudad de San Luis Potosi

Benitez, Jose R , Historia Grafica de la Nueva Espana, recopilada y redactada
por iniciativa de la camara oficial espafiola de comercio en los Estados Unidos
Mexicanos, Mexico, 1929

Bravo Ugarte, Jose, Historia de México, Tomo Il, México Jus, 1941

Blanco, José Joaquin, Esplendores y miserias de los criollos, La literaturaen la
Nueva Esparia/2, Edit CalyArena, México, 1995

Colegio de San llde onso, Arte y nustica del barroco, México, marzo-junio,
1995

Carrllo y Ganel, Abelardo, México UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1983

De la Maza, Francisco, Arte Colomal en San Luis Potosi, 2% ed,
Mexico UNAM, Insitito de Investigaciones Esteticas, Direccion de
Publicaciones, 1985,91p 103lams

Fernandez, Martha, Artifices del Barroco Mexico y Puebla en el siglo XVII,
Universidad Nacional Autonoma de Mexico, Mexico, 1990, 183 p

Fernandez, Justino, Estetica del Arte Mexicano, Coatlicue-El retablo de los
reyes el hombre, Mexico, Universidad Autonoma de Mexico, Instituto de
Investigaciones Estelicas de estudios de Artes y Estética, 1990, 592 pp. llust.

Fernandez, Justino, Arte Mexicano de sus origenes hasta nuestros dias,
septima edicion, Edit Porrua, S A , México, 1989, 598 p..il. .
Ferrando, Roig, Juan, [conografia de los Santos, Barcelona OMEGA, 1950,
302p .

BIBLIOGRAFIA




L 2

Garcia, Esteban, Cronica de la Provincia del Santisimo Nombre de Jesus de
Mexico, ibro quintc, Madnd, 1918

Gonzalbo, Aizpuru, Pilar, Educacion y convivencia en la Nueva Espana, El
Colegiode Mexico, Centro de Estudios Historicos, Mexico, 1998

Gonzalbo, Aizpuru Pllar, Historia de la Educacion y ensefianza de la historia,
Mexico Elcolegiode Mexico, 1998

Gomez, Eichelmarn, Salvador, Historia de la pintura en San Luis Potosi, Tomo
|, por el patrocinio cel Archivo Historico del Estado, mayo 1991, 2t il

Garcia, Saiz, Concepcion, La pintura Colonial en el Museo de amernica(1) La
escuelamexicana, 1980

Joseph, H L Scharlarman, Mexico tierra de volcanes de Hernan Cortes a
Ernesto Zedillo, dezimo séptima edicion, Ed Porrua, Mexico, 1990

Lectura Coord Arevalo Zamudio, Javier y Hernandez, Luviano, Guadalupe,
Didactica de los medios de comunicacion, SEP, 1998

Morales, Bocardo, Rafael, Ef convento franciscano de San Luis Potosi casa
capitular de la prosincia de Zacatecas-SLP Archivo Historico del Estado de
SanLuis Potosi, 1997, 564p |l

Museo Nacional de Arte INBA Una ventana al arte mexicano de cuatro siglos,
noviembre, CONACULTA,1994,192p

Manrique, Jorge A Historia General de Mexico México Colegio de Mexico
2002

Mexico en el mundo de la colecciones de Arte, Nueva Espafal, Pintura
religiosa de los siglos XVIl y XVIII, comentarios de Rogelio Ruiz Gomar

Peggy K Liss Origenes de la nacionalidad mexicana 1521-1556, laformacion
de una nueva socie dad, Fondo de Cultura Economica, Mexico 1995

Ramos Samuel La cultura criolla, Matenales de Cultura y Divulgacion Politica
Mexicana Partido Revolucionario Institucional/CEN, Mexico 1987

Rubial Antonio, L2 Nueva Esparia, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes Mexico, 1993

Rojas Pedro, Historia General del Arte Mexicano-epoca Colomial, Edit
Hermes SA, Instituto de Investigaciones Esteticas de la UNAM, 1963, Mexico-
Buenos Aires, pp240, ilust

Romero de Terreros, Manuel, El arte en México durante el virreinato, Edic 2,
Porrua Mexico 1980

Ruiz Gomar, Rogelio, Pintura novohispana, Museo del Virreinato Tepotzotlan
/Asociacion de Amigos del Museo Nacional del Virreinato ¢1996,285p 1l




Ramirez, Montes, Mina, El Testamento del Pintor Antonio de Torres, Anales
del Instituto de l|avestigaciones Estetcias, vol XV, num59, Universidad
Nacional Autonoma de Mexico, 1989

Summa Pictorica, Historna Universal de la Pintura, 22 ed, México, Edit
Planeta 2002

Tibol, Raquel, Historia General del arte mexicano epoca moderna y
contemporanea/Raquel Tibol, Mexico Hermes, c19812v lams Il

Toussaint, Manue , Arte Colonial en México, 52 Ed, UNAM, Instituto de
Investigaciones Esteticas, 1990, 303p

Toussaint, Manuel, Pintura Colonial en Mexico, 3a ed, México UNAM,
Instituto de Investigaciones Esteticas, 1990, 309p

Toussaint, Manuel, Arte Colomal en Mexico, capitulo 5 astros de segunda
magnitud, 3%ed , Mexico Imprenta Universitana, 1990

Tres siglos de Pintura Religiosa en San Luis Potost, introduccién Jesus Motilla,
Prologo Rosa H Villade Membrus, S L P Pro San Luis Monumental, Archivo
Historico del Estedo, Academia de Historia Potosina, A C, UASLP,1991,
306p 1l

Vargaslugo, Ehsea, Mexico Barroco,coord edit Ma Guadalupe Casillas,
Mexico Glolier Hechette Salvat, 1993,168p 1l

Hemerografia

El pulso, 26 de enero, 1989, seccion cultural, Antonio Garcia, Antonio de
Torres un pintordel siglo XVIII, 3pc

Centros de Consulta

Biblioteca de Posgrado de la Facultad del Habitat de la UASLP

Biblioteca Guadalupe Victoria, de la casa de la cultura,
Arq Francisco Cossio Lagarde, San Luis Potosi

Colegio de San Luis bibltoteca Rafael Montejano y Aguifaga
Biblioteca Central UNAM
Hemeroteca de San Luis Potosi

Archivo Historico de San Luis Potosi

I







s
o

. 14

UMvumAum} )\me
* W3
SAN Luyig 1 3y ]

AER T 3s%




	XX(280992.1)0001
	XX(280992.1)0002
	XX(280992.1)0003
	XX(280992.1)0004
	XX(280992.1)0005
	XX(280992.1)0006
	XX(280992.1)0007
	XX(280992.1)0008
	XX(280992.1)0009
	XX(280992.1)0010
	XX(280992.1)0011
	XX(280992.1)0012
	XX(280992.1)0013
	XX(280992.1)0014
	XX(280992.1)0015
	XX(280992.1)0016
	XX(280992.1)0017
	XX(280992.1)0018
	XX(280992.1)0019
	XX(280992.1)0020
	XX(280992.1)0021
	XX(280992.1)0022
	XX(280992.1)0023
	XX(280992.1)0024
	XX(280992.1)0025
	XX(280992.1)0026
	XX(280992.1)0027
	XX(280992.1)0028
	XX(280992.1)0029
	XX(280992.1)0030
	XX(280992.1)0031
	XX(280992.1)0032
	XX(280992.1)0033
	XX(280992.1)0034
	XX(280992.1)0035
	XX(280992.1)0036
	XX(280992.1)0037
	XX(280992.1)0038
	XX(280992.1)0039
	XX(280992.1)0040
	XX(280992.1)0041
	XX(280992.1)0042
	XX(280992.1)0043
	XX(280992.1)0044
	XX(280992.1)0045
	XX(280992.1)0046
	XX(280992.1)0047
	XX(280992.1)0048
	XX(280992.1)0049
	XX(280992.1)0050
	XX(280992.1)0051
	XX(280992.1)0052
	XX(280992.1)0053
	XX(280992.1)0054
	XX(280992.1)0055
	XX(280992.1)0056
	XX(280992.1)0057
	XX(280992.1)0058
	XX(280992.1)0059
	XX(280992.1)0060
	XX(280992.1)0061
	XX(280992.1)0062
	XX(280992.1)0063
	XX(280992.1)0064
	XX(280992.1)0065
	XX(280992.1)0066
	XX(280992.1)0067
	XX(280992.1)0068
	XX(280992.1)0069
	XX(280992.1)0070
	XX(280992.1)0071
	XX(280992.1)0072
	XX(280992.1)0073
	XX(280992.1)0074
	XX(280992.1)0075
	XX(280992.1)0076
	XX(280992.1)0077
	XX(280992.1)0078
	XX(280992.1)0079
	XX(280992.1)0080
	XX(280992.1)0081

