UNIVERSIDND AUTONONI DESAN LU OTOS!
FAC

Ao ULTAD DEL HABITA
i INSTITUTO DY RUSTIGAGION | POSGRADO
et MAESTRI EN CIENCIAS DEL HABITAT

s EN HISTORIA DEL ARTE MEXICANO.

B

TESIS
“ESCULTURA, PINTURAY IS.AI(7 RELIEVE.
SAN PEDRO GUADALCAZAR,
SIGLO XVII'Y XVvIII”

PARA OBTENER EL GRADO DE MAESTRO EN CIENCIAS DEL HABITAT
EN HISTORIA DEL ARTE MEXICANO
isNTA

Conolsai Pincds Rico

Guadalupe Salazar Gonzilez

Alcand

Arturo de la Serna Estrada
ODALES

o1, Galvin Arelano

AGOSTO 2007




INTRODUCCION

GUADALCAZAR

1.1. Guadalczar y sus templos
1.2. Ubicacion de las piezas de escultura y pintura en el siglo XVIlly XIX
13:2

®

UN RETABLO BARROCO EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO.
2.1. Epoca del retablo.
2.2, Analisis del retablo.

22.1. Ficha Técnica
222 Descripcion del retablo.

223, Anilisi

ESCULTURA EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO

3.11. Proceso de bisqueda de pieza
3.12. Ficha Técnica y pri ltad
3.1.3. Division de esculturas, con atributos, los posibles y los no santos

32
3.3. Caracteristicas de la escultura del siglo XIX y XX,
3.4, Escul San i

IS

PINTURA EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO
4.1, Registros anteriores de la pintura en San Pedro.
42, Localizacion de las piezas

43, Breve Analisis de los cuadros.

4.4, Francisco Martinez en la Parroquia de San Pedro

BAJO RELIEVE EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO.

5.1 Método para relizar ol archivo fOI0gTdfico. ...
5.2, Referencias histo 1

5.3. Técnica del punzad
5.4. Anilisis e los dibujos en los muros

CONCLUSION
ANEXO I
BIBLIOGRAFIA

108
108

1
12

19



INTRODUCCION

El estado de San Luis Potosi es un contenedor de distintos lugares que atraen cada aiio a
turistas de varios estados. Se hipnotizan con el Teatro de la Paz, la hermosa fachada del
Templo del Carmen y sus retablos, las pinturas en San José y no se diga todo lo
relacionado con lo franciscano. Incluso con este dltimo las personas que lo visitan, al
igual que los mismos potosinos, se maravillan con su contenido religioso y por e lado
académico, es uno de los mis trabajados.

i bien nuestros edificios puede resultar ser el mejor portador histérico de investigadores

y personas en general, los municipios que tienen su propia leyenda son |

descartados. Asi tenemos a Guadalcizar, en donde lo inico por 1o que se le conoce es por

sus grutas para un buen dia de campo y que por desgra

1, no es el tnico mus
catalogado como recreativo,

Este proyeeto se realiza para dar elementos y formar conciencia al igual que para al

‘menos, ser una fuente de informacion historica o mas bien artistica sobre lo que dicho
‘municipio tiene que offecer en estos aspectos.

Guadalcizar es uno de los municipios més grandes de San Luis Potosi, tiene una
extension territorial de 4244 km? y sus horizontes se rodean con los municipios de
Matehuala, Villa de Guadalupe, Villa Hidalgo, Cerritos y Ciudad del Maiz al igual que
con los estados de Nuevo Leon y Tamaulipas. (FIG. 1)

[rem——

Fig. 1 Localizacion Geogrifica de Guadalcizar, SLP.




Por carretera la via més conocida es hacia ¢ municipio de Matehuala y al llegar al

Kilometro 120 se encuentra el entronque para llegar a Guadalcizar, pero también se puede
llegar por la carretera rumbo al municipio de Ceritos

Al llegar a Guadalcazar lo primero que se observa es la Capilla de la Purisima
Concepcion, y personas que se percatan de la variedad de los estilos, conciben que se
trata del templo principal, pero no es asi. Justo en frente de la capilla se observa con su
sola torre, la Parroquia de San Pedro, y en su interior del lado izquierdo, su retablo

dorado. Este retablo con doce pinturas y fres esculturas merece un momento de

contemplacion, pero ahi no parte ¢l origen de este trabajo sino en la parte trasera del altar

mayor, en el camarin. (FIG. 2)

Antes de ser el museo al que hoy se puede acceder
ficilmente, ese pedacito del complejo, contenia una

serie de esculturas “muertas” acomodadas en una

fila o apoyadas en cuatro mini altares en la pared.
Asi fue como las vi la primera vz, solas y sucias.
Algunas con sus manos o cabezas y hasta cabello

junto a los pies. Otras deras de herreria de desecho

y en las mismas condiciones. (FIG.3)

Fig.2 Esculiuras en el camarin

Con la asesoria de Guadalupe Salazar Gonzilez decidimos que seria un buen tema para el
proyecto para lograr la titulacion en Historia del Arie Mexicano y asi la investigacion
tomo forma.

El primer paso fue la hipétesis que después de ser meditada, finalizo en lo siguiente:
Cada pieza detris del camarin tuvo i no es que su sitio dentro del retablo dorado que hoy
se conoce, o tuvo al menos en alguna parte del orden original de la Parroquia de San
Pedro.



Lo primero que se tenia que hacer era buscar los antecedentes relacionados con las

esculturas, como inventarios, documentos parroquiales y la misma historia potosina con

relacion a Guadalcizar. Por lo tanto el primer capitulo habla de precisamente sobre el
origen del lugar, como sus primeros pobladores, quienes le dieron el nombre con el que
hoy se le conoce, la historia de la parroquia y por consiguiente el de la capilla

El segundo capitulo tiene como tema particular todo lo referente al retablo de la Virgen
del Rosario, pues de ahi parte la hipotesis, donde se trabajo desde sus antecedentes
historicos hasta el objeto mismo; se hizo también una descripcion, un breve andlisis para

identificar las piezas y sus posibles relaciones dentro de un programa iconogréfico.

Seguido de esto se tiene una tercera parte basica, la escultura. Esta parte del proyecto fue
una de las partes que mis tiempo tomd, porque se tuvo que catalogar desde la parroquia y
el complejo hasta los templos de sus alrededor, en los que se incluye la Capilla

Otra etapa fue el proceso que se tuvo que hacer para identificar cada escultura. Si bien es
probable que el método quimico haya sido necesario, la idea de este proyecto era la
identificacion, como primera tarea, e todas las piezas. Entonces se busco personas que
trabajaron este tema y que sus investigaciones arrojaran detalles que se complementaron
unos con otros, por ejemplo las caracteristicas fisicas a considerar de la escultura que van
desde Toussaint en su Arte Colonial en México hasta Maquivar en estudio mis reciente:
Imagineria Novohispana. Asi como ¢l apoyo histérico que los inventarios
proporcionaron. Fue un dilema basanos simplemente en un estudio fisico de la
escultura, pero creo que los resultados fueron positivos. Hubo complicaciones como en el
caso de las piezas “restauradas”, pero al menos la esencia de cada pieza novohispana ha
perdurado hasta ahora y por asi decirlo, tuvimos que hacer que los objetos mismos nos
hablaran

El siguiente capitulo fue retomar un segundo analisis para las pinturas. Esto porque ya
que no era el tema principal pero al menos se debia tener la idea bisica de los
antecedentes de la pintura de la parroquia. Fue aqui en donde el estudio previo de
Salvador Gomez Eichelmann fue de gran ayuda, al ser reconocido como un especialista

de la pintura en San Luis Potosi, quien ya habia realizado el registro de todas las piezas, y

aunado a esto, con los inventarios fie s sencillo lograr su identifica




En la cjecucién del proyecio, en ¢l trabajo de campo, nos encontramos con ofros
elementos artisticos: unos grabados en bajo relieve en los muros exteriores de la
parroquia, los cuales estin en gran riesgo de desaparecer. Este hallazgo, si bien no estaba
contemplado estudiar, al menos exigia su registro y un pequeilo acercamiento a
explicarlos.

Estos bajo relieves en San Pedro es un tema que hasta la fecha no ha sido tratado a
profundidad. En la historia de de San Luis Potosi, ni en el trabajo de Primo Feliciano ni

en el de Pedraza existe dato alguno. EI primer autor se centra especificamente en el lado

érico de Guadalcizar y el segundo en una sinopsis del municipi

Entonces el rastro o el origen de estas manifestaciones artsticas no tienen antecedentes
de investigacion. Para este proyecto se plantearon las hipotesis siguientes: que los dibujos
esgrafiados fue un trabajo hecho por indigenas locales de Guadalcizar, que
probablemente se trate de una historia en cada muro o que se trate e meros elementos
decorativos para el lucimiento de la Parroquia

De este modo. Podemos ver con lo anterior que, algo que comenzo como una
investigacion de un tema en particular, obligd a involucrar varios temas como la pintura y
los grabados. La intencion realmente fue comprobar especificamente la hipotesis, pero
alguien dijo: el estudio de las humanidades va mas alld de una hipotesis, aparecen nuevas
y hay que tratar de resolverlas todas, si no, al menos quedaran los antecedentes para un

nuevo estudio.



Fig. 3 Las esculturas se encuentran del lado derecho en fila.

Camarin de la Parroquia de San Pedro



GUADALCAZARY SU OBRA ARTISTICA

Para conocer el presente de Guadalcizar hay que contar un poco de su historia. Como
varios municipios en San Luis Potosi, su nombre sufrio varias transformaciones, el
primero es el de Villa y Minas de San Pedro en 1608, mencionado asi  por don Luis de
Velasco 11 y en 1616, Pedro de Salazar nombrado Alcalde Mayor de San Luis, lo
‘modific a Real de Guadalcazar'. (FiG. 4)

Pedraza dice que, en 1616 se forma la Alcaldia Mayor de
Guadalcizar logrando asi, independizarse de la localidad
de Villa de los Valles a través de un crecimiento de la
poblacién que tuvo entre los afios de 1616-1620 y por ser

uno de los proveedores de minerales de la Corona.* Fig 4 Escudo de Armas

de Guadleizar
Sin embargo, en uno de los mapas levantado en 1881 que contiene el archivo parroquial,
dice que gracias al mineral se empezo a poblar por los afios de 1614 a 1620, en el tiempo
que gobernaba la Nueva Espana el Virrey D. Diego Fernindez de Cordova, quien hizo

donacion de tres sitios de terreno a D. Carlos Zufiga con fecha de 3 de octubre de 1613
El mapa informa también de los limites de Guadalczar, la produccion, industria, division
y mineria.

Az M, José San Lus Potosi,
\/um(r’mul((«umla/mmr. ool B S L s AHESLP, SLPr 197 P45,
* hidem. p. .




Enlo que a la mineria se refiere dice lo siguiente:

Siendo I rnipal indusiria daréun lgers o datos del informe sobre cl

mincral de publicado en mx oS lngﬂmcm de Mims Santiago Ramirez.

Pobaan e i Por Tos s de 16144 1620 s bago s dument 1622 con ot del
1722 un

De 1743 a 1749 sc hicieron ¥ en 1753 se hallarin on mis

50 mi

Los acontecimientos de 1810 a 1021 armaron a Guadaledzar v desde entonces el movimienio
mincro consiste en frecucnies demuncias de minas en general abandor y 3
del848 hasta 1878 ascendia a los 103, En la Actualidad ignoro el nimero que sea por falta de

datos.
Las principales minas son las siguicnics: Guadalupe. que sc haya en la falda sur del Cerro de San
CristGbal, a los dos o tres metros sobre el nivel de la plaza de la poblacion sur y es de 252 3
‘marcas por monton de 30 quintales cada wno al suroeste de esta mina se haya la de San Pedro el
Allo.

Por otro lado, se le atribuye el nacimiento del Real de Guadalcazar a Pedro de Salazar
porque fue el primero en nombrarlo asi, cuando se dirigia a una excursion por aquellos
lugares, en honor al virrey con motivo de la reparticion de bienes, esto por el afio de
1616°

Para 1620 en un documento a favor de Francisco Silos Gutiérrez, Pedro de Salazar se
nombra fundador,” primero llamo al sitio San Pedro de Guadalcizar y al final

P io el titulo de Real y

En lo que se refiere a la poblacion de Guadalcazar, a principios del siglo Xviil consistia
en solares distribuidos por Salazar a familias adineradas y que trabajaban en las minas,
pero que sus alrededores, se dice que estaban poblados por indigenas chichimecas, ~ se
sabe que por cada region en donde se instalaban el nombre se modificaba ~ en San Luis
Potosi se les conocia como guachichiles. Estos se encontraban “[...] en el drea que

culo de 100 km de

comprende un imetro limitado por la ciudad de San Luis Potosi al

. San Luis Potosi,

\zquiz, Primo Felictano, Historia de San Luis Porosi, Tomo 1, 2* Edicion, As
547,
bidem, p. 549.




oeste, Guadalcizar al norte, Rioverde al este y el estado de Guanajuato al sur>* Incluso

se dice que existia una rancheria de indios chichimecos a dos leguas de dicho real ¢

Por otro lado, Guadalczar atraeria mano de obra al negocio minero, pero cuando éste se
redujo, los trabajadores tuvieron que buscar una nueva forma de subsistir y para ello
recurrieron a las labores agricola y ganadera; actividades que hasta el dia de hoy se
siguen cjecutando.

No seria sino hasta el afio de 1756 que las minas volverian a ser ocupadas por rdenes del

‘marqués de las Amarillas, quien instaur6 una Real Caja dirigida de forma personal, por

tumoy por los oficiales reales dependientes de la de San Luis

.1 Guadalcizar y sus templos

Para 1639, los rastros de la Parroquia emergen en ¢l mapa publicado por el cronista Gil

Gonzilez Divila, en donde dice que se pueden ver las parroquias de Guadalcizar,

Armadillo, Cerro de San Pedro, Mexquitic, San Luis Potosi, Villa de Reyes y Santa
Maria del Rio.” En el texto de Michoacdn en el siglo xv1L.* se menciona a Guadalcazar

istra

como un Real de minas y bajo el control de clérigos, se tiene el cura que lo admi
Se habla también de un caso sobre la administracion con los frailes franciscanos de Rio
Verde, en el cual el Virrey fallo a favor de Guadalcazar.

Dentro de los textos del libro de las Providencias, se dice que en 1680 el Obispo de aquel

entonces se molesto por no tener una Parroquia decente  la cual llegar y pidio que se

iniciara la construccion de un templo trabajado con canteria. En los libros de bautizos

en la contraportada que es una iglesia parroquial de espafioles, mestizos, negros,
‘mulatos e indios; que empieza a correr el primero de enero de 1694

* MoxkoY ot bty ety Cavilo Unn. BeveHiria i S Lo Pl Gttt
Mésico/FCE. Méico, 1997,
*Lovez Lars, Ramtn, E

Uhnpmlu de Michoacdn, FIAX Publicistas, Mésico, 1973 (Coleccion “Estudios

Michoacans ) p. 64
MONTEIANO Y E Dot de :
Geograay evadoics vibsen. T Lxm o mare e 1997 p. 580

i, Ramén. op. it pp. 6



Con el fallo a favor de Guadalcazar se define que el templo no acepta monjes, por lo

tanto la Parroquia nace con las raices del clero secular.” Esto significa que su contenido

religioso, ya sea de esculturas y pinturas, no obedecen a un patron especifico de santos y

santas como seria con los franciscanos, dominicos y otras érdenes reli

sas, que tienen
sus propias figuras de culto.

Pedraza dice que la Parroquia de San Pedro surge a partir del descubrimiento de la mina
de San Rafael en 1727, los ingresos aumentaron y se decidio aportar desde la
construccion de la Parroquia hasta quedar habilitada para sus servicios, esto durante
nueve anos.'” Lo interesante de esto es que existe la fecha grabada en uno de los
colaterales del templo, detras de la torre a tres metros del piso aproximadamente, un
cireulo en que se hace referencia a la fecha de 1726. Al igual que en los libros de
coffadias se habla de los primeros gastos realizados para la construccion del templo
parroquia que comenzb el 15 de noviembre de 1708. Con todos estos datos y fechas, es
probable que la construccion en si haya sido un levantamiento lento apoyado
econémicamente de distintas formas. (FIci. 5)

e
Por el momento no se ha encontrado — al menos en los textos ]

del archivo de San Pedro - un documento que determine la H 1y X
fecha exacta de la primera piedra o de la dltima, lo inico 1

Seguro es su ereceién en el primer cuarto del siglo XVl H
En o que se refiere al nombre de San Pedroes probableque =T [ h -

se nombrara asi por el hecho de considerarse fundador a | @& i

Pedro de Salazar, porque del primer templo solo se

encuentran textos relacionados con La Parroquia,

tiwlo, ||

Fig. 5 Planta de Ia Parroquia de San
Pedro, Guadalcdzar, SLP

*De hecho e
guna MACEDO Oz

Luis, Cuarenta siglos de la Plistica Mexicana, Editorial Herrero, Verona, 1970,

p 235

" pEDRAZA M, José Francisco, op. eit.p. 11



Al ser terminado y por dictamen, se realizaban inventarios generales de los templos del

Estado de San Luis Potosi pertenecientes al Obispado de Michoacan. Guadalcazar no fue

la excepeion y uno de estos inventarios realizado por el visitador del Obispado Jeronimo
Lopez Llergo describe la fachada y las partes en las que se divide la Parroquia de San

Pedro:

I...] una iglesia de cal y canto de bovedas y cimborrio con cincuenta y una varas” de largo y de
ancho nueve varas, de un crucero a otro veinte ¥ uma varas y de ancho nueve varas, y ol alto de
dich s e vars, con once entnas con &us v y s e sankre e ¢l

inbori ooy n Ia liemilla. Una sacristia con dicz. var + media de

lmdmcs:cnsm llcncdabugo e vams de ancho cioo. a3 ot de boveds e
o vl do sala en la que se guarda el monumento y otras cosas. tiene de largo
ance vatasy s curiog, G o o vass, o ml\\lmnsul: oo vin

varas de largo y
Setor Sacrnentado. Un o do s cuempos. o de femo amba con ot el
esquilay otra campana s en I sacista.

Cabe mencionar que por la falta de comprension de la arquitectura en aquella época, el

autor del inventario no distingue las diferencias en los cuerpos de la torre, ya que no son

tres sino dos o que se contemplan, solo que “[...] remata un cupulin ochavado, pero tan

peraltado que tiene pretensiones de ser un tercer cuerpo.”'? (FiG. 6)

Lo que respecta a la Capilla de la Purisima (FIG. 7), al ser destruida la primera edificacion,
los que pidieron su construccion fueron indios, mestizos y mulatos al grado de llevar ¢l
control de gastos y aportaciones para el levantamiento que empieza en 1749

Realmente ha sido una obra de trabajo muy desigual en cuanto a estlos se refiere y hasta
la fecha no ha logrado ser terminada, prueba de ello es que al ser observada a detalle no
se logra apreciar un conjunto arquitecténico o una época en particular, pareciera que por

cada periodo que ha sobrevivido se le han agregado varios detalles.

7592 e aprox..
Iavara castellana de 83 a 59 cm. apros.

elagua
bendi oo s ot

. Gobierno, Visitas, Informes. caja 500, exp. 52. 6/213 fojas, a0 1765. del cual sc.
delinventario realizado por el doctor y maestro don Jeronimo Loper Liergo, en el

informaci
aio de 1765,

¥ pipiaza M., José Francisco, Sinopsis Histirica de los Municipios del Estado de San Luis Potosi
Municipio de Guadalcdzar. op. ci..p.




Una muestra de lo anterior esti comprobado por un documento de 1876 que describe a
don Francisco de Araujo, nativo de Guadaledzar y persona eminente del pueblo que tuvo
el generoso rasgo de gastar de su peculio personal en el arreglo, compostura y omato de
la Plazuela' con una remodelacion casi total de los interiores y dejandola solo como la
capilla principal. (Fia. 8)

Como detalles arquitectonicos se describe lo siguiente

I..] se aprecia desde luego que ¢l remate de la fachada es obra posterior. Debe

ya muy degenerados. va no quicren serlo. Es natural, una estaba muriendo a pilastra
estipite cuando se construyo esta obra. El arco de acceso al templo también revela cste
senimiento, ya no quiere ser mistilineo y las dovelas superiores son de base (otalmente
porizontal

Los registros son una buena forma de identificar la economia —r——

de un sitio descubierta por medio de sus templos. En el caso

de Guadalcizar al menos la parroquia y la capilla principal, al
principio tuvieron buenos ingresos. Los omamentos de las

esculturas son una buena forma de demostrarlo, porque la

mayoria de las diademas de las esculturas, cacles, varas y
cruces — por decir algunos — estaban hechos de plata y plata
dorada. Por cjemplo, existe un registro en donde la granada
de San Juan de Dios era de plata y que las Virgenes tenian
aretes y collares de oro o de perlas de barruecos™, y si eran

de vestir no era cualquier tela, sino vestidos hechos con tela L. .' ’

de Bretaa'®

Fig. 8 Planta de Ia Capilla de la Purisima
Guadaleivar, SLP

 bidem. p. 28

1 biden, p. 15-16.

' Perla inegular

1 Tela de soda o lino muy fina y transparente. Velo muy fino para ocultar una cosa matcrial.



Fig. 6 Parroquia de San Pedro Fig. 7 Capilla de la Purisima Concepcion

as de escultura y pintura en el siglo XVl y XIX

Antes de continuar es necesario mencionar que los documentos de inventarios para esta
parte fueron los de los afios 1765 y 1836. Este ultimo se utilizd como referencia para ver

ieron cambios en los altares; por ejemplo se observa en el Plano de 1836 (FIG.9).

si
que se habia levantado el Retablo de la Pasicn, y que en 1765, las pinturas se encontraban
en la sacristia. Fuera de este cambio la mayoria consistio solamente en los cambios de la
advocacion principal, como en el caso del altar de Nira, Sra. de la Soledad, que para 1836

forma parte del mismo altar, pero ahora dedicado al altar el Descendimiento.



rLaNo 1S
Tnpe e Sun Febre

- [
T~ S

Fig 9 a 1765y en 1836,

Con estas dos bases como referencia y la biisqueda de la escultura y la pintura que ya se
reali

. prosigamos a la ubicacion de las piezas y al posible disefio de la estructura de los
retablos.
Las esculturas y pinturas que faltaron por ordenar son piezas que se fuieron agregando con

el tiempo. Por ejemplo algunas aparecen entre

wentarios, van y vienen en los registros,



otras se mantenian guardadas o dentro de los cuartos como actualmente se puede
observar, por lo tanto no es probable acomodarlas de forma precisa en cada espacio.

Las virgenes y los eristos no se les encasillo y fijo en un altar porque son piezas
versitiles, pues con el cambio de un solo atributo cambia la advocacion; por ejemplo, las
virgenes son para vestir y en el caso de que se le cambiara la cabeza, la pieza se
transforma en otra advocacion facilmente; también si s6lo tiene un nifio u otra corona o
accesorio, con ello cambia su significado. En el caso de los Cristos, por las dimensiones
similares, cualquiera pudo estar en los altares

Ahora bien, para comparar es necesario tener una vision general del retablo en la

actualidad porque asi tenemos todas las versiones necesarias para un andlisis completo en
1o que a los retablos y altares se refiere. Ademis se puede saber si se cuentan con algunas

de las advocaciones desde 1765 hasta 1836,

Los altares actuales

Para ¢l afio de 1868, se dice que al menos ocho de las esculturas que se quitaron del
colateral, todavia se tienen. Es aqui cuando empieza la transformacion al estilo
Neoclisico que hoy se puede apreciar en la Parroquia. (FIG. 10)

Los altares que se observan son siete (FIG. 11): con las esculturas y pinturas principales de
San Pedro, El Sagrado Corazon, San Antonio de Pada y nifo, Virgen del Refugio, EI
Calvario, Nira. Sra. del Carmen y el de la Virgen de Guadalupe; y aliares de base que
salen de los muros del templo como el de EI Sefior de la Humildad, Jesis y Simon de
Cirene, Santo Domingo de Guzmin ¢ Isidro Labrador. TABLAS 1y 2

Fig. Altar Mayor, C ¥ Nave




[San José cor

Nee. S e Roeao con i 2 Retablo

[SanduandeDies |
C
[San Miguel

e
[Cristo grande 1
[Virgen Maria

San Pedro contiene rastros en los que se observa la transformacion de barroco al estilo
estipite y al neoclasico. Como ya se menciond los dos primeros los observamos en el
retablo y el ultimo en los altares actuales.

Estos detalles de estilos nos dan una percepcion del tiempo y todo lo que ha vivido el
templo, como muchos otros, la destruccion de lo barroco hacia el neoclasico. Entonces de

aquellos altares de los que se supone todos eran dorados y contaban con una gran



produccion de imagineria solo se tienen siete, enmarcados con la plena demostracion del

regreso a lo rigido y formal del estilo clisico

14 lienzos pequedos Via Crucis

[4_cuadros e la Pasion de Cristo

[2 cuadros e fa vida de Maria

[San Pedro
S.nn Vicente Ferrer

Tabla 2. Posicion de las pinturas en la Parroquia de San Pedro

Tomple i Sen Pt
S ot i e

lares en San Pedro.




UN RETABLO BARROCO EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO

Para definir el retablo me viene a la mente lo que dijo Rodolfo Anaya sobre este tipo de
obra: “El retablo dorado fue escenografia magnificente, fue la més certera vision que
pudieron dar los religiosos del Reino de Dios.”"”

Y en esa certera vision se encuentra una muestra de estos retablos dorados, el colateral
izquierdo de la Parroquia de San Pedro, dedicado a la Virgen del Rosario. No hay una
fecha exacta de su ereccion, pero la investigacion realizada nos muestra ciertas
direcciones hacia el origen de esta pieza.

Para empezar se tiene como base el documento de visita hecho por el notario Dr. Mtro.
Jeronimo Lépez Llergo en 1765, para ¢l Obispado de Michoacan. En esta parte de la

investigacion nos sirve para identificar, al menos para ese aio, como se veia el colateral

de San Pedro
Asi llegamos a la siguiente descripcion

En el altar de Ntra. Sra_del Rosario. La Sefora de bulto de vestir con su vidriera y su marco de
ta, ariba un Seior San José, diadema y vara de pla
"y media y

V7 ANAYA Larios. José Rodolfo, Los retablos dorados de Santa Clara y Santa Rosa de Querétaro,

:
¥ uniCr, Diocesano, Gobicrno, Visitas. Informes. caja 500, exp. 52. 6/213 fojas. a0 1765, del cual se
extnio la informacion del inventario realizado por el doctor y masiro don Jeronimo Loper. Llergo, en ¢l
aio de 1765

Lo medida de una vara s equivalente de 75cm a 92 e



Pasarian 71 aflos para que el inventario de 1836 lo detallara como “un colateral de
‘madera dorado con doce imégenes de lienzo, La Imagen de Nira. Sra. de Cinco cuartos de

grande, es de bulto [...] el Nifio Dios tiene corona y cacles de plata, un rosario de coral

engarzado en plata, con dos medallas medianas y una grande [...J"; y sélo se le agrego el

cuadro de Luis Gonzaga.

Estas comparaciones nos aportan datos importantes, es decir, se remarca que no hay
cambios en la estructura, ya que las pinturas y las dos esculturas son permanentes. Las.
‘modificaciones se notan en ¢l movimiento de piezas sueltas, prctica que se ha hecho
hasta ahora, como el San Francisco que no tiene sentido en la ventana del retablo y las
piezas de la Virgen de Guadalupe al igual que otras piezas sobre el frontal de concreto,

Hay que hacer una respectiva aclaracion antes de continuar con nuestro andlisis hacia este
retablo. En el inventario de 1836 se describe, en el Altar dedicado a Jesis, a na Virgen
del Rosario y el autor remarca que se trata de la original, de talla con corona, rosario y
nifio. Sin embargo la manufactura es propia de la época - lo notamos en el manejo de los
pliegues en el vestido y velo - pero no deja de ser una pieza agregada. En la actualidad se
aprecia una figura pintada con colores rosa y azul claros, y un rostro con tonos que
tienden al rosa. Fuera de ese detalle podemos observar hasta el dia de hoy, en la parroquia
de San Pedro en su colateral izquierdo, un retablo dorado que contiene doce pinturas y
12)

esculturas de la Virgen del Rosario, San José y San Francisco. (Fic

AHSCR, Diocesano, Gobie 0. exp. 52, 61213 fojas, ano 1763, del cual se.
extmjo la informacion el inventario reaizado por ¢l pobenitiatnrsh s Loper Liergo, en ¢l
1765,




Fig. 12 Retablo de Ia Virgen del Rosario. Parroquia de San Pedro. 2006



Estructura del retablo y elementos omamentales, 2006



Epoca del retablo

Anteriormente ya se hablo de una posible fecha del levantamiento del retablo de la
Virgen del Rosario, y ya que no existe un documento especifico dejaremos que el mismo
objeto nos hable de su origen

Para empezar se tienen estas columnas saloménicas™® que se pueden datar entre mediados
del siglo xvil y mediados del xvin®, y si seguimos hacia el tercer piso, nos encontramos
con unas columnas también del barroco, pero disefiadas con la forma estipite. Esto nos
refiere a que al menos en este retablo de San Pedro se pudo y se puede observar esta
transicion de estilos, “es el momento en que se van dejando las viejas formas por las
nuevas™®. Por lo que corresponderia al menos su construccion, entre los afios 17267’ y

1790 aproximadamente.

Por otro lado, se tienen los datos historicos que en 1727 se descubrio la mina de San

Rafael y segin el Ing. Ramos que escri
de abril de 1879,
de la iglesia durante nueve afios. Aunado a esto, la aportacion del dinero otorgado en 26

para el peridico La Union Democrdtica ¢l 17

ice que con el producto de fa mina se colabord para el levantamiento

de noviembre 1732 por parte de don Nicolds Femando de Torres que dicta en la séptima

peicion del testamento

Mado oo quiscios pesosfars gy de ol Miyord e oo el ik

nisalbaceas
pcmnm o fabr mi voluntad que
encl ocoms do a
conzitaz Gaivs, Mame, At de Mo Brocs Sekoérico enReabls Mestcanss; No: 106,
Aflo XV, México, 1968, p. 3
iz, Francisco de la, de Tomo

9. Mcnm 19505, 16, Dce el Bameo Ssloa oo i e 1650 10

La gleia de Santa Prisca de Taxco, UNAM. México, 1973, La autora menciona con

el L..@ El

Esta data corresponde en comparacion con o dicho por VILLEGAS. Victor Manucl.
del barroco’, UNA, Méico, 1956, p. v
ol tobso e S Balbd onsu alacingel bl e Caeil e Miico o 717 y gz

1 gran signo formal

Los principios del siglo Xviil



con s reditos correspondicntes de un cinco por ciento que se agreguen a dicho principal y que
deunoy oiro Ly asilo declaro
pam que conste

Ademis de considerar que *[...] ¢l tiempo de trabajo para la realizacion de un retablo era
relativo a la calidad del trabajo, al espacio y al dinero; su elaboracién abarcaba desde
ocho meses - bajo presion -, a tres aiios - en dimension de cinco calles cinco cuerpos-
[.-.1" Podemos confirmar que efectivamente la elaboracion de estos retablos abarca de
1727 hasta 1736 aproximadamente.

En lo que se refiere a la pintura y por sus caracteristicas barrocas, es posible datarlas por
esta época, aunque Eichelmann las enmarca en las postrimerias del siglo Xvii o
comienzos del XVl y que [...] todas las piezas evidencian una misma mano, calificada
en un buen entrenamiento. ™

Al igual que los holanes, el trabajo de estofado y las caracteristicas técnicas y materiales

en las esculturas, es posible datarlas dentro del mismo siglo que las pinturas.

El planteamiento

Uno de los planteamientos de este trabajo es precisamente que el retablo de la Virgen del
Rosario habia sido conformado por esculturas en su totalidad, se llego a esto porque en ¢l

acervo existen piezas con caracteristicas de Ia talla del siglo Xvitl y con las dimensiones

adecuadas para haber sido parte de este colateral. Pero las anteriores descripciones llevan

a concluir que siempre fue de pintura y que su advocacion si fue la Virgen del Rosario

Sin embargo hay un detalle que abre la posibilidad de otra hipdtesis, esto es porque los

‘marcos que rodean a la pintura fueron modificados, ya que en el contomo de la pintura, el

** pepRazA M, José Francisco, Sinopsis Histirica de los Municipios del stado de San Luis Porosi,
Nicolis Femando de

May o
e ot MOVTEIANOY \.@ Sana vk de Guadalapeen Son s Poos Ediions
Paulina México, 76, Cir. VELAZQUEZ, Primo Feliciano, Coleccion
oot ara laisria de o Lt ot 15 At e B 987 P 132y conel T

ANAYA Larios, Jos¢ Rodolfo, de Santa Clara étaro, op. cit.
8.2

2
5 ECHELAANY Gomez, Salvador Hisorade e Pl n S i Pots,Tomo U, Ariv Hisieo
del Estado de San Luis Potosi, 1991, p.




lienzo tiene ligeramente mis oscuro los pigmentos, comosi le hubieran quitado el marco

que cubria esa parte

Para estas consideraciones se tiene que tener claro el proceso técnico de un retablo.”” Este

proceso habla sobre Ia elaboracion de los retablos y el orden en que eran empleados los

intos materiales, desde la medida para realizar el retablo hasta la aplicacion de las
pinturas. Este es el orden y de ser asi, al final eran aplicados los lienzos que

supuestamente habian sido medidos.

Esto nos sirve para lo siguiente. Si las dimensiones de los lienzos se tenian antes de ser
montadas, en ¢l retablo de Nira. Sra. del Rosario se comefio el error de no medir
correctamente por 1o que los cuadros quedaron limitados al espacio y el lienzo tuvo que
ser aplicado con clavos, a excepcion del cuadro de cuarto de luna (Calle 1~ Piso 3) que

se encuentra aplicado perfectamente

Aunque la respuesta a esto puede originarse en ¢l forma que se aplicé, ya que la tela pudo
ser pegada por medio de cola animal al bastidor y en el momento de la aplicacion de la
imprimaturaesta adquiere una textura diferente lo mismo ocurre al aplicar los
pigmentos. (FIG. 13)

Hoy en dia se pueden apreciar los clavos en el rededor de los lienzos.

ey o logn o kg, o ke ekl s L advuesi, respa i oo
d o imdgees; en sk, e o maceo caclory cumnblador Tos posilidades el
Ao eliaba I otic - desepon o pata de st OO - & conmacin. s Sty i
T 1t 4 o) o, Gapucslon i, € tabio s Exoe Sgmgabtn
emldo y 6 bamc of misble, Bt o s &5 ok gou dar 4 o o dos maros de ag,\nooh -
Ticor fuerte y pegajoso. que ne al fucgo con agua. sirve
unir y pegar maderas e dens, pacuamente en 0 60
esculturas. en las partes en las que hay peligro de que sc abran y en las juntas - todas junias, volados y

or permanencia
Los Oficles yesros sbre s preparcion,daban i 1anos de ye50 gucs. y ol cur de e,

aparcio en el arte de dorar — para segu el cual habia de ser limpio y de todos los
o, Una v i e supnrﬂcms. - s e o e, TSI
hasta
dorado de s retablos resulaba, obviamente, mds ostoso que el labrado de I madera de los mismos
Fmall\v:nlc I s ; retablo Tos encargos.
hacian I e José Rodol
e Gy Sania Rosa de Querétaro. op. cit. pp. 30— W




Ficha Técnicn del Retablo

Ity de sl de Restouracién d a Academide SanCarlos. TAbLA S
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“Tabla 3. Ficha Téenica del Retablo.

Para el andlisis del retablo de la Virgen del Rosario sdlo fue necesaria la primera parte, la
descripcion de los elementos y partes, ya que las siguientes caracteristicas del segundo
blogue solamente son necesarias para una restauracion y esie proyecto no abarca esta

tarea
Deseripcion de retablo

Actualmente, el retablo del Templo de San Pedro consiste en: un sotabanco, en donde se
plasman cuatro detalles de simbologia mariana; sus marcos son el inicio de las calles en

Ias que se divide. Asi como un frontal de concreto, como base de la calle central

En el banco o predela se aprecian cuatro espacios y columnas con detalles florales,
sobre de ellos se forman cuatro calles verticales, tres cuerpos horizontales y remate

central, en éste se abre una pequeia pueria en el que se dibuja un relieve de la copa de

0 la hostia sacramental

En ¢l primer cuerpo del retablo se utlizo la columna saloménica como marco de las
pinturas - calles uno, dos, tres, cuatro -y dos mis chicas en lo que se refiere al nicho en la
calle central Sobre el entablamento le sigue un arquitrabe en el que se encuentran



cabezas de angeles y una comisa mucho mas delgadas que el fiiso, en éste aparecen unas

metopas decoradas con mofivos vegetales.

El siguiente piso s semejante al anterior en cuanto al orden de las columnas, slo que el
nicho de la escultura, en la calle central, es més pequefo y sus columnas son dobles y
més pequeias. EI cambio en el arquitrabe es la sustitucion de cabezas de angeles por
omamentos de la naturaleza,

La variacién en las columnas llega en el tercer piso. Se elevan cuatro de estilo estipite, en
las cuales el fuste es dividido por la mitad con un delgado bloque horizontal y éstas solo

enmarcan a dos de los cuadros - calle dos y tres - trabajados en forma de nicho.

Las pinturas laterales - calle uno y cuairo - elaboradas en cuartos de luna se combinan
hacia el contorno de medio punto del retablo; en la calle central se abre el espacio para
una ventana hacia el exterior del templo.

En el remate, una imagen en relieve aparece, pero solo como parte la decoracion que
enmarca a dicho objeto. (FiG. 11)

Ornamentacion

En cuanto al tema de este retablo, se puede decir que la decoracion parte de los
omamentos vegetales, conchas, flores, hojas, racimos de uvas y canastos. Aunque existen

también canastos y cabezas de dngeles, como en la predela y primer piso. (FIG.13)

Fig. 14 Detalles de la Predela cn el etablo de la Virgen el Rosario. Pamoquia de San Pedro



Anilisis iconogréfico ¢ iconologico
Para el anlisis iconogréfico de las pinturas en forma individual, se tom la consideracion
de descartar a los personajes no santos retratados en las pinturas, porque no son
necesarios para poder identificar la advocacion a la que pertenecen las pinturas. Asi que a

estos hombres y mujeres, 5610 se les llamara donadores de obra.

En o que respecta a los personajes religiosos, y por medio de los atributos descritos en el

régimen del Siglo xvin® se les tratard de identificar. Por lo tanto, la atencion para cl

anilisis icnogrifico e iconolégico, recae en los siguientes personajes: a los santos,
angeles y demonios. Asi como las tres esculturas: la Virgen del Rosario, San José y San

Francisco.

Tconografia del retablo de Ia Virgen del Rosario o colateral izquierdo
La Virgen del Rosario

Este personaje aparece en todos los cuadros y es la nica escultura femenina (Calle
central - Piso 1). En los textos escritos en las pinturas se puede leer que la mencionan con
el nombre de la Virgen del Rosario, Santisima Virgen o se refieren a ella mediante el
rosario.”” Es asi como sabemos que se refiere a esta Santa. (FIG.15)

Otra de las cualidades es que su atributo es un rosario y es el que se puede observar en la
mayoria de los cuadros, y en los que no se le encuentra representado graficamente se le
puede observar dentro de los textos.

Lo se mantiene constante y este si se encuentra en todos los cuadros, es el color de las

ropas que porta la Virgen. Giorgi"™ dice que el atuendo de los santos tiene un significado

= 4 i basados en el Vicjo y Nuevo
Testamento para b pinturay Ia escultura a partr de ese siglo.
# <o

cadn

y diez pequeas, de
Cristo, Sarah Carr-Gomm . en su Diccionario de Arie a partir de sus simbolos, Editorial Tomo, México,
2003 206,

 Giorar, Rosa, Sanios, Electa, Barcelona, 2003, (Diccionarios de Arte) p. 185.



propio y en este caso, dice que el vestido rojo significa su humanidad y el manto azl

En el caso de la escultura la describimos como una mujer
que se encuentra de pie, tiene la pierna izquierda

semidoblada mientras apoya todo el peso en la derecha. EI

brazo izquierdo sostiene a un nifto y ¢l derecho inclinado un
poco hacia abajo; lleva en la mano un rosario.

Para remarcar el nombre dado a la pieza de escultura, sus
atributos [... del nifio y el rosario] *' en la escultura, nos dan

la iltima palabra para definirla como la Virgen del Rosario.

Fig.15 Virgen del Rosario

Detalle

Fig. 16 Escultura de Ia Virgen del Rosario

¥ MONTERROS A Prado, Mariano y el Solérzano, Simbolos Cristianos, Obra Varia,
CONCAULTAINAI, Mésico, 2004, 348,



San José (Calle Central - Piso 2)

En el caso de esta escultura, su atributo ya no existe, o al menos no lo lleva la pieza. Sin
embargo hay dos piezas claves para identificar a este santo como San José. El primero es
que el modo en que esti trabajada la mano parece como si estuviera sosteniendo un
objeto de forma circular como un palo- y uno de los atributos de dicho santo es el llevar
[...] el baston florido (por influencia de los apocrifos) y en el Renacimiento al Nifio Jesis

en brazos o de la mano [...]”. Esta es la segunda caracteristica, porque en nuestra pieza,

lleva al nifio cargado en el brazo izquierdo. (FIG.17)

Fig. 17 San Jost. Retablo del Rosario, San Pedro

San Francisco (Calle Central — Piso 3)

La tercera y ltima pieza de escultura podemos definirla como un hombre que porta un
hibito con escapulario y capuchén largo amarrado con un cordén en la cintura - al lado

del nudo cuelga una especie de bulto amarrado. (Fic.15)

ko6, Juan Fermando, Poro. lconografia de los Santos, OMEGA. Barcelona, 1950, pp.152-153



La pieza viste hibito terroso de la Orden con escapulario y capuchon largo del mismo
color, y cordon blanco y nudoso cefido. Joven, con poca barba y ancha tonsura monacal
Atributos: el suyo en particular ¢ inconfundible son las cinco llagas impresas en sus

‘manos, pies y costado.™

Fig. 18 San Francisco, Escultura
Demonios

Se le puede observar como figura humana (Calle 4 ~ Piso 2) representado a los celos de
un hombre

En las imégenes de nuestro retablo identificamos al demonio como humano con partes de
animal. En ¢l primer cuadro (Calle 2 - Piso 1) lo observamos en tres personajes de color
10j0 que tienen senos y orejas de borrego ademds de cuernos en la cabeza; regordetes y
tienen alas. Todos tienen dos piemas y dos brazos asi como la forma de la cara tiene
rasgos humanos. Y en el segundo cuadro (Calle 4 — Piso 1) se presenta como un ser alado
Tiene las piemas estiradas y ligeramente separadas, los pies son como de cabra. Con
cuermos en la cabeza, cabello, barba y bigote de color oscuro; su cola enrollada y la piel

es de color rojo. (FIG.19)

* k016, Juan Femando, Pbro. fconografia de los Santos, op. it pp.113-114,



Puede ser representado como animales de color oscuro, [...] el cerdo, gato negro,
murciélago, raton, serpiente, térola, zorma [...] buitre, camaron, cangrejo, butre, dragén
[..1* en este caso, se le representa en forma de dragén (Calle 1- Piso 2).

Aunque en el retablo de San Pedro, también se le puede ver como un demonio imitador

de un angel (Calle 3 — Piso 1) pero con atributos como alas de murciélago, cabeza y cola
s

de dragon, pies ganchudos. ™

Figl9 Retablo de Ia Virgen del R

Angeles

En el caso de nuestro retablo, los dngeles se pueden observar como acompafiamiento de
la Virgen (Calle 4 — Piso 3 y Calle 3 — Piso 2) sentados a su lado; ya sea con o sin

instrumentos musicales.
Generalmente de cabellos claros y ondulados, vestido con una tinica blanca y un manto

drapeado que flota en ¢l espacio detrés del dngel. Esta figura siempre tiene alas inmensas

¥ oNTERROS  Prado, Mariano y Letcia Talavera Solorzano, Simbolos Crisianos, op.cit, pp+-55.
 Ibiden.. pp 455,



desplegadas y esti rodeada de un halo o resplandor deslumbrante. EI angel casi siempre
se percibe descalzo pero algunos tienen sandalias. A menudo tiene una corona o diadema
dorada en la cabeza y puede cargar un libro, una espada, una flor o un instrumento

musical * Al igual que se encuentra pintado como un ser en forma de guardian (Calle 1 -

Piso 2). (FI6.20)

Encontramos también el detalle en el retablo de las cabecitas de angeles que se

encuentran en el arquitrabe del segundo piso. Estos los podemos definir como los

querubines que elevan a Maria hacia el cielo. Iconograficamente se encuentran en la nube
que la eleva, en la Capilla de la Concepcin y en el templo de E Agusie, los podemos
observar en esculturas dedicadas a la Virgen

Fig. 20 Angeles en sus distintas representaciones, Retablo de la V. del Rosario.

USA, 2005, p3l

7

Vippler, Ang: el libro de los dngeles, Li



Dios Padre

Este persongje se encuentra en el remate del retablo. Su descripcion consiste en ser un
hombre de quien solo se pueden apreciar los brazos y la cabeza, El brazo izquierdo se
encuentra ligeramente inclinado hacia abajo mientras sostiene con la mano un mundo. EI
brazo derecho se encuentra estirado a la altura de la cabeza, tiene la mano abierta y no
lleva objeto alguno. (FIG 21)

Esta figura aparece como un anciano y un solo atributo, el mundo; [...] el padre etemo
como su creador, fiene pintado o tallado el globo terriqueo en algunas de sus
representaciones,”” [...] se le reconoce por llevar un sol en el pecho, saliendo de las
nubes y algunas veces es la mano que sale de una nube y apunta hacia abajo. Viste de
r0jo o de purpura.*® En el caso del retablo que nos acontece, su atuendo consiste en ropas

de color rojo.

to Padre en el remate del retablo

¥ \ONTERROS A Prado, Mariano  Leticia Talavera Solorzano, Simbolos Cristianas. op. it p.154,
* bidem, p.164.



Sotabanco

En este caso por la mala preservacion del sotabanco, las primeras letras no son claras,

pero un andlisis detallado y con buenos resultados permitio que el resultado fuera el
siguiente: en la segunda calle el anagrama contiene la palabra MARIA, el tercero
JOSEPHy el iltimo JOACHIN. Escritas en latin al espafol dicen: Maria, José y Joaquin
Al tiempo en que se descubre el Gltimo nombre, automiticamente y por orden, en la
primera calle se asume que dice ANA. Otra clave se encuentra es en el manejo de la letra
A, es la inica que se distingue y coincide con la dibujada en el nombre de Joaquin. (FIG.
22)

Este retablo tiene el origen mariano y como el i

. la predela inicia dicha devocion. Su
significado parte en dos direcciones. Una es la que va hacia los nombres de Anay

Joaquin, como los padres Maria y Ia otra es hacia Jose, su esposo.

Fig. 22 Sotabanco. Ana, Maria, Jos¢ y Joaquin
Tconologia del colateral izquierdo
Para ubicamos, estamos en un pais que realiza uno de los mayores movimientos suftidos

en el proceso de la conquista, Ia evangelizacion y catequizacion. Proceso como s sabe,

consiste en implantar e inculcar la religion catdlica por medio de pinturas con pasajes

licos, esculturas de santos y rezos evangélicos.

En el siglo Xvill, en el caso del retablo de San Pedro su iconologia consiste en la
salvacion del ser humano. Se ha elegido a la Virgen del Rosario como la primera
representante y como personaje, es una muestra de amparo, pero el rosario como objeto y

oracion es la idea en la que la salvacion toma forma.



Si se toma como objeto, el rosario™ es la parte intermediaria, entre la Santa y la oracion.
Las oraciones se dividen en fres grupos de cinco, y se conocen como los Misterios: los

Gozosos, los Dolorosos y los Gloriosos.

Agregando al rezo imagenes como los angeles™ y demonios*', sobre todo éstos dltimos
que considero los mds importantes, porque a final de cuentas una de las bases de la
religion catolica es la de no querer formar parte del mundo del mal y causar el miedo por

‘medio de imégenes grotescas.

Al menos existe una relacion: enire el santo, més los dngeles y demonios mediante ¢l

rosario, para alcanzar el cielo,

Es importante también que, la Virgen como representacion, se retoma en el sentido de
que es la madre de Jests y de todos nosotros. Y como es sabido la madre s un icono que
representa proteccion y sabiduria para sus hijos. El poder patemal se sujeta en la

escultura de José* con el nifio.

San Francisco como un personaje agregado que no fiene relacion al menos en este
retablo. En los documentos se menciona como parte de oiro altar, es probable que su

presencia ahi s tenga algin sentido, pero eso se explicara mas adelante.

2 siusain, Blér Por.. idas de Sntos Octtre - Novienbre - Dicenire, Aposioado Bblico
Catlico, 4 Edicion. Colombia. 2002, p.
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LA ESCULTURA EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO

Las piezas de escultura. Su Caracterizacion.

Para ¢l estudio de la escultura en San Pedro, lo primero que se hizo fue un método para
realizar una investigacion de campo que incluyera distintas posibilidades, como el
catalogar fuera de la Parroquia, buscar las caracteristicas principales para identificar una
figura del siglo XVill y definir hasta que punto era necesario un anlisis profundo de
iconografia ¢ iconologia para cada pieza. EI esquema que se traté de seguir, como se
puede observar, se manejo desde la parte tres y cuatro de la TABLA 4 a la pintura y a los
‘rabados, esto porque asi fue donde el proceso hasta el grado de tener que hacerlos parte

de esta investigacion

Ahora bien, sigamos con nuestra estructura. Lo primero es distinguir una escultura y
clasificarla por medio de sus materiales, lo que fue un trabajo arduo. Para empezar, se
tuvo que considerar problema de la reutilizacion de piezas, por ejemplo una escultura que
tenia roto un dedo o una mano completa, no se mandaba a hacer una nueva pieza, sino

que solamente se le tallaba la parte similar o igual y se le embonaba; o a la mi

ma pieza

con el paso del tiempo se le hundia un ojo, habia que abrirla y cambidrselo, o la parte de
os pies por ciertos motivos se le tenian que cortar, se le ponia una tela como base y se
convertia en una escultura para ser vestida, y asi sucesivamente. Todos estos cambios
pudieron ser hechos en distintas maneras y tiempos. Por cjemplo, en el caso de

Guadalcazar se tienen datos de la pieza de San Francisco de Asis que le mandaron a



arreglar los ojos “[....] hace treinta o cuarenta afios y quedo bizeo”. *Otro caso, el de la
Virgen del Realejo a I que se le cambia la cabeza segin Ia fecha, por mayo, s la Virgen

del Rosario y por octubre, Ia Virgen de los Dolores.

I o
[oveernn
N e e

Tabla 4. Método para l registro de las piezas de escultura, piniura y grabados

** Dato proporcionado en una cntrevista con el Pbro. José Méndez Carranco, Parroquia de San Felipe de.
Jests, Soledad de Graciano Sinchez, SLP.



Para identificar una escultura fuera de los métodos quimicos y para determinar la edad de
la madera o los tonos especificos de la época por las que ha atravesado la pieza, se
recomienda observar a detalle una escultura y ver el trabajo de talla y aproximarla a un

periodo en particular.

En el caso de San Pedro, | isticas fisicas de I il b enlo dicho

en los siguientes textos: Arte Colonial en México™; Etapa Colonial. Cuarenta siglos de

la Plastica Mexicana®; La Escultura Colonial Mexicana,”® Notas sobre la escultura

novohispana del Siglo x11""; El imaginero novohispano y su obra® y La escultura en

7al )

Meéxico. Siglos v*, que nos permiten afirmar que después de una remarcada
rigidez en la escultura del siglo Xv1 y principios del XviI, podemos prestar atencion en
ciertos detalles particulares de la imagineria barroca. Al igual que observamos en el
retablo esas formas retorcidas en sus columnas y la aplicacién de la naturaleza para
resaltar aiin més los detalles, tenemos que en la escultura ocurrio algo similar. Las formas
cambian y se trabaja con el movimiento. Movimiento que observa en el manejo de los
‘mantos y los vestidos, estas ondas en la tela que parecen ser movidas por el viento. Hay
que saber que no todos los trabajos son hechos con la mejor calidad, pero si todos tratan a

sucriterio de incorporar mano de obra al estlo barroco.

Existen varios detalles con los que se puede idenificar una escultura que se realizo para
el siglo Xvinl. Ademis de los pafios que se pliegan en exceso, el dramatismo en el rostro
fue otra caracteristica, se le agregd ojos de cristal, dientes naturales, cabello y pestafias de
cabello humano, ligrimas y dientes de hueso. (TABLA 5)

Se empieza a trabajar con esculturas para ser vestidas, hasta el grado de colocarles aretes,
collares y anillos. Los materiales siguen trabajéndose la madera y el estofado de color, asi

como el uso de la tela con cola para realizar los volados.

*10UssAINT, Manuel. Arte Colonial en México, Universidad Auténoma de México, México, 1983,
179

e i 1970, Cuadro Cronolgico Cultural
i i L oot ot Msa CelugmdﬁMé 0. México, 1942

 Estudios acerca del Arte Novobispano. Homenaje a Elisa Vargas Lugo, UNAM, México, 1983, pp. 83-88,

= AQUIVAR, Miarin Consucl, meginéria Novohpana, L coclur e Tepotsolin, At Méxen, 1999

© La Escultura en Meéxico, Siglos ¥v7 al ix, UNAM, 1984, p24.
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Para seguir con el dramatismo se juega con poses humanas en las esculturas, hasta llegar

ala exageracion. Textualmente tenemos;

o oy sracenissy on s bomocas d L e dcida 8l gl vt e et
Ia talla sin aplicacion de n s ajenos 4 la madera. En cambio, a parti de las segunda mitad
del siglo xvi, fuc comin u, uu:lus\en Je divros clmenos (njusdc Y gl do

ho),

pestaias, pelo natural, lagrim
materiales (objetos de plata. cal’m\uu coronas dccspums po!csndes et
aurcolas) y I tala,

en las s de

wigenes de gran tamaflo como et

del barmoco de los siglos Vil y o

Otro de los aspectos que hay que considerar es que se cuenta con el inventario de 1765.

Esto nos sirve para lo siguiente, pues pueden tener piezas del siglo XViil que carecen de
atributos, de ser asi, el inventario sirve como una guia de los santos y santas que se tenian
¥ poder comparar con las esculturas que aun se tienen y por lo tanto identificarlas al
menos como un posible santo. Ademis se tiene el apoyo de la observacion, en donde la
posicion de la pierna, de un brazo, de la mano hasta los dedos, pueda justificar que se

trate de determinada pieza.

El dltimo parametro es ¢l material, las piczas que se registraron para este trabajo son las

elaboradas con madera, tengan estofado o no, con o sin aributos y estén en uso o no.

Por lo tanto tenemos para situar las esculturas de Guadalcizar, s tiene que considerar
como régimen las trabajadas y basadas en las caracteristicas del barroco, que abarca del
‘mediados del siglo Xvil al XVl Ademis de la creacion del templo, las piezas pudieron

ser trabajadas con ciertas normas de acabado representativas del siglo XVil

Ademas de considerar las transformaciones ya sea por moda o por conservacion®!, o bien

por las “restauraciones’

 ixauivAw, Maria del Consuco, Laesculura relgiosa n la Nueva Espaa, ap. it p. 21-28
" MAQUIVAR. Maria Consuclo. /magineria Novohispana. op. cit., p.11



Proceso de biisqueda de piezas

Por lo anterior, es necesario saber con que piezas se cuentan para poder complementar los

registros.

El lugar de partida es el camarin atras del altar mayor. Dieciséis esculturas han
sobrevivido (FiG.24), pero la falta de mantenimiento ha hecho que la mayoria de las
piezas sean dificiles de identificar; de estas piezas, solo siete pueden ser reconocidas por
sus atributos o por el rostro; ademis de dos piezas con etiqueta. En lo que se refiere  la
pintura, una posible serie hace su aparicion, conformada de siete cuadros relacionados
con pasién de Cristo, asi como un cuadro de San Vicente Ferrer y dos de San Pedro.
(F16.25)

Lo si

ente fiue explorar los espacios donde pudieron haberse movido: cuartos, la
sacrista y las oficinas. En la sacristia se encuentra lo que pareciera la continuacion de los
cuadros restantes de la pasion, dos cuadros relacionados con la vida de Maria y uno de
Luis Gonzaga. Seis esculturas masculinas, un Cristo mediano, una Virgen Maria, un San

José y un nifio Jesiis

Al salir de la sacristia por el pasillo hacia el jardin, la escultura de dos hombres, un cristo
y tres nifios en distintas posiciones se encuentran expuestos. En uno de los cuartos y
sobre uno de los muros, aparece un cuadro grande de la Santisima Trinidad. La oficina
del sacerdote solamente contiene unos dngeles pequeiios de talla en madera y un Cristo

mediano.

Durante el proceso de bisqueda, el sacristan del templo de San Pedro menciona unos
cuadros que se encuentran en la capilla de la Purisima. En esta capilla, se encuentran
piczas tanto de yeso como de madera, las del primer material quedaron descariadas

porque este material es utilizado ya en esculturas de finales del siglo XX hasta la fecha. EI

primer acercamiento indica una serie de cuadros relatando la vida de Maria, asi como una
serie de nueve esculturas en su totalidad de madera, dos con madera y caliche, y cuatro de

caliche. (FIG.23)



.y

Fig. 23 Santa Ana y San Joaquin, esculturas de caliche. Capilla de la Purisima
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Fig. 24 Esculturas encontradas cn el camarin






En lo que se refiere a la serie de Maria, en la capilla es donde sigue la continuidad de la

i de dicho personaje, los cuadros resiantes y de una misma mano siguen la serie, asi

como una Virgen en su caja, acostada

En el cuarto de la sacristia se descubre una Virgen pequeia, un cuadro de San Nicolas
Obispo, la escultura de un hombre con barba y una pieza clave: ¢l cristo en la uma (FIG.
26). Esta pieza con su propio espacio dentro del templo de San Pedro, se le describe en el

documento de 1765, aparece y desaparece en los documentos hasta terminar en la capilla

i este Cristo fue llevado a la capilla, por carencia de espacio, mala restauracion, o
cualquier otra razén, es probable que las piezas que faltan en el templo de San Pedro, se
encuentren en las capillas de los alrededores. Esta hipotesis nace porque uno de los
parrocos menciona que hay un Cristo en el Abrego, por lo tanto es necesario empezar una
biisqueda por las Capillas de los alrededores. Otra de las opciones son las adquisiciones
personales, como un Cristo de la Humildad que se puede ver en exhibicion en la casa de
uno de los habitantes en ¢l centro de Guadalcizar

Para seguir con el recorrido y la. biisqueda de piezas, los templos que se consideraron
son: El Aguaje, El Realejo, Abregoy el Oro.

Fig. 26 Cristo de la Uma



Ficha de Registro

La catalogacion consiste en hacer una ficha de base que permita el andlisis fisico de la

escultura. Los datos que contiene se basan en caracteristicas que se supone deberia tener

por ser una pieza del siglo XVIIl (TABLA 6)

Dpiaco |
e

e

=

‘Tabla. 6 Ficha de escultura

‘Ahora bien, los primeros datos obtenidos después de la catalogacion son los siguientes:

= Setienen esculturas de madera de los siglos XVIIl XIXy XX,

Los tipos de escultura encontrados son de bulto, media tlla y piezas para vesir

La mayoria de las piezas del siglo XVl carecen de atributos.

En la mayoria de las piezas se utiliza la tela como material en su elaboracion.

Algunas de las piezas que alguna vez fueron estofadas ahora se encuentran

pintadas.

Lamayoria fueron victimas de “restauraciones”



En la TABLA 7, podemos ver las primeras esculturas registradas en el catilogo de la

Parroquia de San Pedro, los datos se dividen desde el nimero otorgado a cada picza,

hasta los atributos, a policromia hasta siglo al que pertenccen

Templo de San Pedro
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‘Tabla 7. Lista de las piczas encontradas en San Pedro, Guadalcizar

Como se puede ver en la gréfica de los objetos que se analizaron, quince fueron los que
cumplieron con las caracteristicas fisicas de ser una pieza del siglo XVIIL, no es que sean
las unicas piezas, porque en la lista que sigue tituladas como las “posibles”, observamos

‘mas trabajo novohispano. (TABLA 8)

Seles llam posibles porque los nombres son una aproximacién basada en los inventarios
del archivo parroquial, asi como en las formas de los dedos, la posicion de las manos y el
cuerpo, o como en algunos casos, la ropa. Como ejemplos tenemos el rastro de algin



atributo como Santa Barbara, que tiene un libro en la mano izquierda; o la vestimenta

dominica de Santa Gertru
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Tabla 8. Esculuras posibles

Las esculturas como no identificadas son las que definitivamente no tienen un posible
rastro en cuanto a los atributos ni algin indicio de ser Santo o Santa segin el caso, ain
asi forman parte del archivo fotografico para este proyecto. EI nimero de esculturas no

identificadas son seis en la Parroquia de San Pedro y una en el templo de El Abrego.

Movimientos de Ia escultura

En cuanto a la localizacion de la escultura, se tienen datos que varias piezas han sido
movidas, segin testimonios de los pérrocos, como el Cristo que ya se menciono, y por
experiencia personal, un Cristo recién restaurado que fue enviado a la Capilla del poblado
El Oro.

La referencia de los primeros intercambios de las piezas asi como de su origen en cuanto
ala adquisicion del templo de San Pedro, tenemos la siguiente TABLA9.

Para empezar, se puede observar que la pieza de Simon de Cirene originalmente
perteneci

templo de San Pedro. (FiG. 27)

ala Capilla de la Purisima y en 1836 cambia de lugar para ser lievado al

Los angelitos que aparecen en la Parroquia en 1765, reaparecen en la Capilla en 1777 y

regresan a su sitio en el catalogo 2006 dentro de la Oficina del Presbitero.



En el siguiente cuadro podemos observar con detenimiento este tipo de cambios en los

templos respecto a las piezas
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‘Tabla 9. Piczas que han sido movidas a través de los s

Sin embargo algunos de los documentos escritos son copias de los anteriores. Esto se
puede apreciar en el registro de 1836 y 1841 en el que las piezas aparentemente se
‘mantienen iguales. Dos conclusiones se tienen con esta informacin, el primero que no
existieron cambios en la elaboracion de altares y esculturas, o bien, que las personas que
realizaron el segundo inventario tuvieron la opcion de copiarlo para no realizar el trabajo

de regisrar cada pieza.

En esta parte del vaivén de piezas considero que estos registros son solo la mitad del
anilisis. Esto porque algunos de los registros solo hacen mencion de las piezas que
reconoce el autor, o bien, porque son las que se encuentran dentro del templo y dejan a un
lado las contenidas en el complejo. Por ejemplo Santo Domingo, que segin se pierde en

1841 y en la actualidad se puede apreciar en uno de los altares.

Los motivos pudieron ser varios, por ejemplo en algunos de los documentos del templo,
se habla de la donacién de esculturas o de nuevas las nuevas adquisiciones, como la
compra de una Purisima y un San José, o bien, para sustituir la escultura rota o vieja, por

nuevas piezas.




Resultado de piezas de las Capillas dependientes de Ia Parroquia de San Pedro

Anteriormente se mencion la busqueda de piezas entre los templos alrededor de la
Parroquia de San Pedro, esto se hizo con el dnico fin de encontrar un nimero interesante
de piezas novohispanas. La teoria partia en que si en la Capilla de la Purisima
Concepeion se encontraban piezas que pertenecieron a la Parroquia, era posible que con
las nuevas adguisiciones, las esculturas pasarian a los templos de los alrededores
Entonces se comenzo la biisqueda, la catalogacion y los mismos parametros que las
esculturas anteriores. El resultado fue favorecedor, porque a pesar que no se tenia un
nimero considerable, si habia esculturas. La TABLA 10 muestra los resultados de todos

os templos y lo que se encontro en ellos

|
.

Fig. 27 Algums de To larg Ecce Homo, S
¥ Simon de Cirene, de izquicrda a derccha
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‘Tabla 10. Resulados d Jrededores

Como se observa hay obras del siglo XVill, pero con otras advocaciones, por ejemplo el
Cristo en malas condiciones transformado a un Cristo de la Urna, porque los soportes de
as brazos cedieron a los xiléfagos” que se comieron parte de la pierna izquierda, y los
brazos que tenian remates de cuero, ya se vencieron, pero con seguridad era pieza para
ser colgada. (Fic. 28)

Dos de los Cristos tienen la cualidad que, aunque sea poco, tienen cabello, pero el
deterioro se observa en algunas partes del cuerpo en donde el color ya desaparecio y se

deja ver la madera. (FIG. 29)

a madera, en su



En el caso de San Nicolas Tolentino, que no es una pieza grande, se pueden observar los
atributos hechos de latn pero se respeté la posicién original. Esto lo podemos ver en que
el resplandor embona en el agujero de la cabeza perfectamente, la mano tiene su palma y

aunque el nifto ya no es el original, respetaron sus dimensiones. (FIG. 30)

Fig 29

Fig 30 San Nicols Tolentino, El Abrgo



Caracteristicas de Ia escultura del siglo XIXy XX

En las tablas anteriores se menciona que la Parroquia de San Pedro y los templos que
dependen de éste tienen escultura de caracteristicas del siglo XIX y XX Esto se sabe por las
siguientes cualidades. Primero por el uso de la etiqueta en las piezas de Nacimiento, esta
serie tiene trabajo de madera, pero el manejo de la tela ya es mis sencillo y se observa
como las telas tienden a caer sin ondas. Sin embargo los materiales son casi los mismos,
los ojos son de vidrio y las ropas son de tela con cola. Para comparar la Virgen de Ramon
A. Barreto trabajada para el templo de Villa de Reyes en donde es de un solo cuerpo,
fechada en 1940. (F1G. 31)

Para las esculturas del siglo X, cuando se realizo este proyecto se adquirieron dos
esculturas trabajadas en madera, una Virgen y un San José, el acabado de éstas piezas se
ha visto reflejado en varios cjemplos, como una Sagrada Familia en EI Oro, donde las
rodillas se elaboraron para que las piezas puedan estar sentadas o paradas segin la
necesidad. Otro ejemplo de gran elaboracion de tallado es el Santiago que se encuentra en
EL Realejo que tiene los ojos de vidrio, su lanza de metal y sus botas son de piel

sintética.

Fig. 31 Escultura de Ramoén A. Barreto



Autores

Como referencia del trabajo escultérico dentro del templo, existen dos nombres que
probablemente tuvieron que ver con la obra realizada para San Pedro.

i bien los periodos no coinciden, el primer nombre se localiza en un documento de
1800, en donde el parroco le da las gracias por una imagen a Tranguilino Rangel esto por
una Purisima con su globo, tres alegorias, luna y aureola de plata dorada, asi como el
vestuario de la Virgen: a quien se le agradece por el trabajo realizado. Se dice que para
1864 ¢l Presbitero Manuel Demetrio Villasefor antes de su muert, estaba por concluir
otro altar en la parroquia para la Purisima de cuerpo entero que mando esculpir a don
Tranquilino Rangel %

Otro trabajo de escultura es el de la serie de Nacimiento (FiG. 32). Existen cinco piezas
que se relacionan en materiales y rasgos de elaboracion, y lo mas importante es que en la
parte trasera tienen rastros de una etiqueta, pero en ninguna pieza se encuentra completa

Sélo un rasgo se distingue y es el de la cabeza de un clavo. (FI.33)

Fig 32 Serie Nacimiento, Esculturas Etiquetadas

“ Basado en




Fig. 33 Eiiquetas de la serie “Nacimiento”



PINTURA EN LA PARROQUIA DE SAN PEDRO

Antecedentes de investigacion pictérica en San Pedro

Aligual que la escultura los antecedentes de la pintura parten de los inventarios. Desde
1765 se mencionan todas las series y cuadros individuales de los que se tienen ahora, la

erencia consiste en que solo las definen como doce cuadros de la pasion, doce de la
vida de Maria y doce de la Virgen del Rosario. Entonces no existe un documento que
titule cada cuadro pero si existe un autor que se da cuenta de estas pinturas y las ordena:

Salvador Gomez Eichelmann

En su libro de la Historia de la Pintura en San Luis Potosi™, Eichelmann hace una breve
catalogacion de las pinturas contenidas en la Parroquia de San Pedro y la Capilla de la
Purisima en la parte referida a Guadalcizar, Expone cada pieza con el nombre y/o la serie
ala que pertenece y hace la referencia de todas en cuanto a la época, los que pertenecen
aproximadamente al siglo Xvil

En relacion a la pintura se hizo 1o posible por nombrarlas a todas por medio de sus

atributos o bien, aproximaciones

Para seguir con este regi

tro pictérico, tenemos tres referencias importantes. Una son los

inventarios que nos dan una base para empezar a buscar las pinturas y hacer una
comparacién como en el caso de las esculturas; la otra es que con el catilogo de
Eichelmann se puede hacer un trabajo comparativo mis especifico a partir de la edicion
de 1991 hasta 2006, y continuar con los movimientos de las piezas, sélo que éste iltimo

autor no es tan especifico en cuanto a la posicion dentro del templo, pero si en los temas

 BiCHELMANN Gomez, Salvador, Tomo I, o cir., pp. 58-60



¥ esto es suficiente para ordenarlas; por iltimo el propio objeto, con sus colores, formas y

atributos que nos permiten datar ¢ identificar de quien se trata la pintura.

Los rastros del barroco en San Pedro, Guadalcizar

En lo que se refiere a la corriente pictérica de las pinturas, se pueden catalogar como un

trabajo de estilo barroco
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Por otro lado, podemos de

respecto a la pintura de £l Descendimiento, que el autor
tenia ciertos conocimientos de pintores extranjeros o al menos de las artes clsicas, a tal
grado que por el mancjo en las posiciones de los personajes, pareciera un trabajo
totalmente basado en La Piedad de Miguel Angel. (FIG. 34)

Fig. 34 Descendimiento en San Pedro y la Piedad de
Miguel Angel”

ko1, Pedo, Fpoca Colonial, Editorial Hemmes, Tomo I, 1969, (Histoia General del Arte Mesicano)
. 9739
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“Tabla 11. Contenido pictérica de Ia Parroquia y

Localizacion

Enlo que se refiere a la pintura, los movimientos entre varios templos fueron menos que
en el caso de la escultura.

Sus transiciones consisten en un vaivén entre la Parroquia de San Pedro y la Capilla de la
Purisima. Como se observa son pocos los cambios y en la actualidad, su localizacion es la

siguiente: La serie de La Pasion se encuentra dividida entre la sacristia y el camarin. La

serie de la Vida de Maria se separa una parte en la sacristia y la otra en la Capilla de la
Purisima Concepcion. Los cuadros de los Santos se encuentran en el templo, camarin, y
sacristias de ambos templos asi como en el baptisterio y en uno de los cuartos del

complejo.



Breve andlisis de las pinturas de San Pedro Guadalcizar
Antes de comenzar con ¢l anlisis se tiene que mencionar que no se trata de un andlisis
profundo de cada pieza - en el caso de las series - sino que se busco su s

una totalidad y detalles que sobresalen en las pinturas de forma

En el caso de las individuales, se tratd de identificar a la devocion y hacer un breve
anlisis de su significado

En todos los cuadros se hace referencia a sus pasajes biblicos y porque se pintaron asi.

Serie de Ma

Serie que originalmente tenia doce piezas de las cuales en la actualidad existen diez
Segin la referencia ya descrita®, faltan La presentacion de Maria al templo y la

Purisima Concepeion. Las representaciones son las siguientes

Desposorios de Maria y José

Anunciacion

tacion a Santa Isabel
Adoracion de los Pastores
Adoracin de los Reyes
Circuncision de Jesis
Fuga a Egipto

e om o oa W

Presentacion de Jesis al templo
10. Asuncion de Maria

La serie completa se le atribuye al pintor Francisco Martinez, ya que su firma se

encuentra en el cuadro de La Natividad. Este autor ya tenia prictica en el tema porque

 iCHELMANN Gomez, Salvador, op. cit, Tomo 1. p60.



otra serie de Maria, de la que se encontro registrada en el ex convento de San Francisco,
‘con una datacién de 1732.%

En los inventarios se hace mencion de dos cuadros pertenecientes a la vida de Maria en
1854y para 1868 ya se habla de la serie completa de doce pinturas. Para el 2006 la serie
se encuentra dividida entre la Parroquia con tres — Adoracion de los Reyes, Circuncision

de Jesiis y Desposorios de Maria y José - y la Caplla con los siete cuadros restantes.

Anil

s iconogrifico
Se puede definir toda esta serie de Maria por las siguientes caracteristicas. En el cuadro
del Nacimiento de Maria (FiG. 35) tenemos que los personajes en la parte superior del
cuadro los identificamos como Ana 'y Joaquin, padres de Maria; esto porque los
evangelios apocrifos relatan que estos dos personajes ya tenian veinte afios de vida

conyugal y no tenian descendencia y a esa edad con alta probabilidad de no tener hijos
definitivamente. Asi pues, el cuadro nos da la referencia de que se trata de personajes de
‘mayor edad, ademés segin su iconografia — Ana con una larga tinica y un manto que le

cubre la cabeza®’; Joaquin con atuendo de rabino y barba blanca®™ — por lo general

mpre estin juntos.
Los Desposorios y La Amunciacion son cuadros que no muestran dificultad para ser
identificados; en el primero observamos a un José de barba café y a Maria remarcada con
Ia juventud, que hace notar la diferencia de edades; en el segundo cuadro observamos al
Arcingel Gabriel, con su dedo indice hacia arriba y la azucena™, explicandole a Maria su
deber con respecto al hijo de Dios. (FIG. 36 y 37)

En ¢l cuadro de Visita a Santa Isabel (FIG. 38) se retoma la idea de los personajes de
‘mayor edad, porque en este caso Isabel ~lleva tinica con manto de acuerdo a las mujeres

desposadas®-

'~y Zacarias -viste como sacerdote judio®'~ no podian concebir y se les

e Tomo IL b M 06

sa. Sanios. op. it

o !u.m Fmando, Pore lnmugm/a de os Santos, 0NEGA, Barcelona, 1950, p.151
sa, Sanios, op. ci.

00, o Femando, P zmmu afia de los Santos. op. ci.. p.140.

 Ihidem, p271




otorgo el privilegio de ser padres de Juan, el menor de los apostoles e Jesiis. Maria visita

a Isabel antes de dar a luz y segin la Leyenda Dorada, lo cargé recién nacido.

Los siguientes cuadros Adoracidn de los Pastores y la Adoracidn de los Reyes (FIG. 39y
40) son los mis conocidos, porque hacen precisamente referencia al nacimiento de Jesis

en Belén

La presentacion del nifo al templo y La Circuncision, hacen referencia de los dos actos

referidos, segin la ley de Moisés, al nacer un nifio. Maria y José llevaron al

o para

hos actos y en la presentacion, podemos ver las dos tortolas o pichones que ofrece
José.® (FiG. 41y 42)

Ahora tenemos la pintura de La Huida a Fgipto (FIG. 43), esta pieza refiere la huida de
José y Maria después de que Herodes se entera del nacimiento del nuevo rey. La pareja se
ve en la necesidad de salvar a su hijo por orden divina se tienen que dirigir a Egipto ' En
el cuadro podemos ver de intermediario entre ambos padres al dngel que le dice las

instrucciones a José sobre el viaje que se tiene que realizar.

En la siguientes pintura, la Asuncidn de Maria observamos a la madre de Jests elevarse
al cielo, segin el rosario en la parte de los misterios Gozosos: como Dios preservé a
Maria del pecado original, no hubo necesidad de enterrarla cuando murio, sino que los
angeles se la llevaron al cielo; en la parte baja podemos observar a los apostoles que
presentaron el acto. (FIG. 44)

La dltima pintura, La purisima Concepcidn (FIG. 45), se trata de [...] la mas bella de toda
la produccion virreinal sobre ¢l fema. Magnifico dibujo fuera de serie —

desafortunadamente sin firma — apreciable en la experta elaboracion de los pafios. Se

istinguen también el colorido y el manejo del claroscuro [...] obra de un extraordinario
artista virreinal hacia la mitad del siglo xvi1L.% Lo énico que se encontro de esta pieza, es

“ Giorat, Rosa, Sanios, op. cit. p. 161.
[ Ediciones Paulina, LXIV Edicion, San L 124, p. 1045,
“ Evangelios A Editorial Porria. é wanios...) 2004 p. 61
“SEICHELMANN Gomez, Salvador, Historia de la Pintura en San Luis Potosi. ap. cit.. p.60




una referencia fotografica tomada para el archivo del Obispado del Estado de San Luis
Potosi.* La reconocemos porque lleva una luna a sus pies, la corona de estrellas y el

atuendo de color blanco®”, asi como la torre de David, el sol y el espejo™ del lado

derecho y del lado izquierdo el liio, la rosa, el olivo, el pozo y la ciudad de Dios

Serie Via Crucis.

Esta serie denominada las estaciones del via crucis consiste en catorce cuadros, hasta la
visita de Eichelmann en 1991°” y desde el inventario de 1765, se tenia la serie completa,
Ahora se cuenta con catorce lienzos pero solo once con los trazos originales. Esto se
puede observar tan solo en la paleta del color del primer autor, porque el segundo utilizo
colores mis brillantes y la calidad del trazo es ms burda. Los cuadros deficientes son

Jesiis ante Pilato, Jesiis en la ¢y

1 Descendimiento. (FIG. 57-59)

Las pinturas que se les atribuye a una misma mano son

Jestis carga la Cruz
Jesis cae por primera vez
Jesiis encuentra a su madre

Simon de Cirene ayuda a cargar la cruz a Jesis

wos oo

Una mujer limpia el rostro de Jesiis
Jesis cae por segunda vez
Jesis habla a las hijas de Jerusalén

Jestis cae por tercera vez

R

Jestis es despojado de sus ropas.
10. Jesis muere en la cruz

11, Jesis es sepultado

En los regist hasta 1836 como. dritos de via crucis, esto nos dice que

antes de la fecha mencionada, no se contaba ya con la serie completa. (FiG. 46-56)

0 Landsrs os Por, Tenplosde Gadaciar, Album Foogrfc .. Dicenpre 15 1972
© M Teraca P, Marano Lcucu “Talaera Sol6rzano, Simbofos Cristianos, Obra Vari.
concuT ot Mt 001

 lhidem, p.198

 EICHELMANN Gémez, Salvador . Historia de la Pinfura en San Luis Polosi, op. cit. 1991, p60



Anil

iconogrifico

El Via Crucis es el camino que recorrié Jesiss para ser crug

cado. Es el Camino al
Calvario, en donde Jesus carga su cruz desde Ia orden de condena hasta el momento de la
Crucifixion, durante el camino se encuentra con diversos personajes, entre ellos Maria,
Maria Magdalena, Maria, madre de Santiago y de José, y Juan; ademds de Simon de
Cirene quien le ayudd a cargar la cruz. Habla también de la muerte, descendimiento y

entierro de Jesiis. "
Serie La Pasion de Cristo
Esta es una serie que consta de diez cuadros de dimensiones similares y dos cuadros

medianos.

Las pinturas son las siguientes

Oracion en el huerto

Jesiss ante Pilato
Jestis es despojado de sus ropas
Ecce homo

woswoe

Escamio a Cristo
Jesiis es despojado de sus vestidos
Jestss en la Cruz

El Descendimiento

Santo Entierro

Los cuadros medianos son: La Crucifixidn, mediano con los angulos superiores a 45° y

Jesiis habla a las hijas de Jerusalén, con dimensiones de cuarto de luna.

La primera hipotesis la habia también planteado Eichelmann™ en el sentido de que, las

turas que se encontraban en el camarin, pareciera que formarian un retablo, porque

CARR.
2003 p.190.
U lbident.. pp.60-61.

urab. en su Diccionario de rte a partir de sus simbolos, Editorial Tomo, México,



adems de dimensiones similares al de de la Virgen del Rosario, esto porque las medidas
de los cuadros coinciden con las que se encuentran en dicho retablo.

En el inventario de 1765, la serie se encuentran en la sacristia y se le describié como [...]
catorce lienzos diez grandes y cuatro medianos.”

Para seguir con la propuesta de si era un retablo, resulto correcta porque probablemente
se hizo después del inventario de 1765, porque aparece hasta uno realizado en 1836, en
donde o ubica en el lateral derecho, llamado el Altar de Jesis Nazareno. Esta descripeion
se hace como un altar que contiene doce imégenes pertenccientes a la Pasion de Cristo.
(FIG. 60)

Annice, Diocesano, Gobiemo, Visias, Informes, caja 500, exp. 52, 61213 fojas, aio 1765, del cual se
¥ macstro don J LépezL i

o de 1765,



Fig. 60 Retablo de Ia Pasion. 1836

En este mismo inventario, se dice que las pinturas de dimensiones de medias lunas se
utilizaron para ser el remate de un tercer altar.
Otro detalle es que, el Gnico lienzo que tiene el marco, que supongo era dentro del

retablo, es el de Jesis es azolado, sin embargo es interesante que en la parte superior no



cuadra perfectamente en las dimensiones del marco. Es probable que le falte la parte

decorativa superior, pero nos ayuda al menos a imaginamos el marco de las pinturas de

esta serie, ademis de ver como lo separaron del retablo a tal grado que se distinguen los
‘golpes para poder despegarlo.

Andlisis iconogrifico
La Pasion se describe de manera continua en los cuatro Evangelios, de San Marcos,
Mateo, Lucas y Juan. En este caso es probable que por la relacion de discipulo-maestro

que tenian Pedro y Marcos, se haya utilizado el evangelio de éste iltimo para la

elabora

n del retablo dentro de un templo dedicado a San Pedro. Pero también cabe la
posibilidad que el autor pudo haber tomado versiones de cualquier apdstol y sobre todo
de Juan que es el que estuvo con Jesus hasta el dia de su muerte. No obstante seguiremos

como referencia lo dicho por Marcos y de ahi se retoman los datos para el anlisis de
cada pintura.

En el arte, las escenas se representan de manera individual como imégenes piadosas o
como ciclos completos de una narrativa. Los sucesos centrales giran alrededor de los
Instrumentos de la Pasion, que incluyen la cruz, el acto de la flagelacion, la corona de
espinas, la lanza y las treinta monedas de plata que se le pagaron a Judas por la traicion.™
Segin la lista ya mencionada tenemos que el primer cuadro es La oracion en el huerto o
Jesis en Getsemani (FIG. 61), en el cuadro observamos a Jesis que hace la oracion
mientras sus Pedro, Santiago y Juan (Marcos 14: 32-41), que los identificamos de la
siguiente forma: el de barba blanca debe tratarse de Pedro porque por es el de mayor
edad; el joven que se encuentra en el centro, se le identifica como Juan y el ultimo tiene
que ser Santiago. El dngel tiene una cruz porque ese es el destino que le espera a Jesiis

En el cuadro del Ficcehomo (FIG. 62) se hace la referencia a Jesis en el momento de ser
comparado con Barrabas para ser liberado, antes de los azotes (Mateo 14: 53-65), lo
interesante es que no lleva la corona de espinas en este momento narrado en la Biblia;

pero Sarah Carr dice que “[...] algunas pinturas del Ecce Homo se plasma a Cristo con

7 CARR-GOMN, Sarah, en su Diceionario de Arte a partir de sus simbolos, Editorial Tomo, México, 2003
IS,



os simbolos simulados de su reinado, como la corona de espinas” ™ Este cuadro tal vez
sea parte de una de estas pinturas.

Jesiis ante Pilato (FIG. 63). En este cuadro vemos como personajes principales dos
hombres, el primero del lado izquierdo con el rostro levantado debe tratarse de Pilato,
porque era el gobernante que esti juzgando a Jesus, 1o inico por lo que sabemos que se
trata de &l s por la ropa y la posicion corporal que lo dice todo. Por ofra parte, Jesiis en
calidad de preso, todavia no tiene la corona de espinas, lo que nos dice que fue previo a
los azotes. (Marcos 15: 115)

Jesiis es despojado de sus ropas (FIG. 64). Antes de la coronacion Jesiss fue humillado

iieron

por los soldados que le pusieron una corona de espinas, una vara por cetro y lo vi
de rojo, este cuadro puede mostrar lo anterior o bien, solo fue pintado para anteponer
como escena a los azotes, en donde Jesiis fue previamente desvestido. (Marcos 15: 16-17)

En el cuadro de Escarnio a Cristo (FIG. 65), es la escena en la que supuestamente le

ieron los golpes en la columna como esclavo romano, sin embargo en la Biblia (Marcos
15:19) s6lo dice que fue azotado en la cabeza

ntura de un cuarto de luna titulada Jesiis habla con las hijas de Jerusalén, podemos

notar los rostros de estos porque Jesis inclina su mirada a la parte baja-derecha del
cuadro, y si observamos con cuidado notamos tres rostros y es el inico pasaje que habla
sobre esto y en donde Jesus lleva la Cruz. Esta parte de la Pasion se menciona en el
Rosario en donde Jests les dice que no lloren por é, sino por ellas y por sus hijos, y

sobre todo, que cuenten con la virtud de ser madres. (FIG. 66)

En Jesiis es despojado de sus vestidos (Marcos 15: 24), este cuadro puede confundirse con
el anterior, pero la diferencia consiste en que aqui Jestis tiene ya la corona de espinas; el
hecho de quitarle el atuendo es previo a la crucifixion. (FIG. 67)

La Crucifivion (FIG. 68) es ¢l siguiente cuadro, en el que se observa el acto en el que
Jesiis es clavado en la cruz por ordenes de Pilato; observamos del lado izquierdo en la
parte superior a Maria madre de Jesis, del lado derecho en la parte baja a Simén de
Cirene — ¢l que le toma la mano — y en el letrero de INRI, que quiere decir: Jesis
Nazareno Rey de los Judios o Yo soy el Rey de los Judios. (Marcos 15: 26-28)

" bidem.. p. 190,



En Jesiis en la Cruz (Marcos 15: 33-47) observamos a Jesus en el centro, Maria su madre del

lado izquierdo y del derecho a Maria Magdalena que le lavalos pies. (FIG. 69)

Descendimiento (Marcos 15: 46-47) s la parte en que Jesds ha muerto y al bajarlo de la
cruz es postrado sobre su madre Maria antes de ser sepultado, (FIG. 70)

El dltimo cuadro, £/ Santo Entierro (FIG. 71) después de su muerte, Maria su madre y
Maria Magdalena compran perfumes para embalsamar el cuerpo de Jests.

(Marcos 16:1-2)

Dos pinturas de San Pedro
Los antecedentes de los inventarios nos mencionan que existieron cuatro cuadros
referentes a la vida de San Pedro, al menos hasta 1868. Hasta la fecha, sélo £/ Martirio
de San Pedro y La Negacion de Pedro existen. Por desgracia la segunda pintura se

encuentra en malas condiciones y en la que solo se pueden observar los detalles

necesarios para identificarla pero hubiera sido interesante que la Parroquia tuviera su
retablo de pinturas dedicado a dicho santo, al que est dedicado. O bien, se traté de

hacerle su retablo de pinturas y al final no se concluyé

Otro de los pasaies que aqui se muestran es el de La Negacion de Pedro (FiG. 72), por el
acabado de la pintura no se percibe claramente el personaje de Pedro, pero del lado
izquierdo, el personaje hincado podemos ver que se trata de un hombre, porque la
tosquedad de sus manos y pie, asi lo revela. Otro detalle que se alcanza a ver es la parte
trasera de la cabeza de un hombre de cabello blanco con algo de calvicie. Esto son las
claves para pensar que se trata de la conversacion en el monte de los olivos, cuando Jesiis
les dice a los apostoles de su negacion como discipulos, Pedro niega tal cosa y Jesus le
responde: “[...] antes que el gallo cante dos veces ti me negarés tres, asi fue.” (Marcos 14
2831

El segundo cuadro, por Ia forma de ser crucificado, nos refiere al Martirio de San Pedro
(F16. 73), quien al ser relacionado con uno de los apostoles de Jesiis que lo negara tres

veces, cuando llega la hora de su muerte pide ser crucificado con la cruz inversa, porque



1o se cree merecedor de morir como Jesds. Sus atributos se observan en la parte baja del

lado derecho, donde la mitra, por ser el primer Papa de la Iglesia, y las Ilaves del cielo,”

lo identifican como tal

Fig. 72 Pedro y Jesis en el Monte de los Olivos Fig. 73 Martirio de San Pedro
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
Andnimo Anénimo

ROIG, Juan Ferando, Pbro., Iconograia de los Santos. op. cit, p218.



Pinturas Sueltas

Santi
Este es el cuadro con mayores dimensiones de toda la coleccion de San Pedro. Fue

ma Trinidad

trabajado por Francisco Martinez, en donde la firma del autor la encontramos en la parte

baja de la pintura. Esta ha sido de las pocas que se mantiene en buenas condiciones. Su

primera aparicion data en el inventario de 1765, en donde su colocacion era junto al Altar
Mayor del lado derecho, (Fic. 74)

En este cuadro observamos a tres personajes rodeados de angeles. Los tres, pintados de
igual forma pero con una caracteristica distinta en el pecho. El primero lleva dibujado un
cordero, el segundo un corazon en llaas y el tercero una paloma

Por la igualdad de los personajes se trata de la representacion de la Trinidad, el Hijo, el
Padre y ¢l Espiritu Santo,

Cada uno tiene plasmado su atributo principal. Por ejemplo, el del lado izquierdo, el
cordero, se refiere al Hijo ~Jesiis con un cordero, representa al buen pastor que cuida de

su rebafio -, en el centro el corazon llameante, se refiere al Padre y el ultimo, la paloma,

referencia al Espiritu Santo. ™

7 \ONTERROS A Prado, Mariano y Leticia Talavera Solorzano, Simbolos Cristanas. op. it. pp. 68, 6970,
166.



Fig. 74 Santisima Trinidad

Oleo sobre tela

Autor: Francisco Martinez

Virgen de la Merced
Este es uno de los cuadros que se menciona desde el primer inventario en 1765. Tuvo su

altar al menos todo el siglo XVIIL, y como la mayoria se le quito a finales del XIX



Actualmente se le puede observar dentro de la Parroquia en el colateral derecho sobre la
puerta que se dirige al camarin. (FIG. 75)

La siguiente es una descripcion mencionada por el autor Gomez Eichelmann, de esta

L A el cny e o il i 0 v

en la izquierda son recomocibles los santos Francisco de Paula, Igmacio de Loyola y Santo

Dol e im0 e apa o o o e o i ool ¥

. Dos angells son isle n i pare swerior, no d cad o, En ferior sc:
obispo rda, y a San Pedm Nolasco 4 la derccha. .| obra de un

Pt vimeial s inghotriviret sigho XVIIL

los seis que se hallan

Fig. 75 Nira.Sra. de la Merced
re tela
Annimo

HICHELMANN Gémez, Salvador, op. ci. Tomo 1, p. 59.



El bautizo
Desde el

0 Vil se habla de este cuadro, pero el que observamos en la actualidad en ¢l
baptisterio, [...] debid ser su autor un artista de gusto popular durante la primera mitad
del siglo x1x.™ Esto se dice porque la perspectiva y los planos son desiguales, pero sobre
todo la paleta de colores que tiene tonos brillantes y los cuerpos no corresponden la
caracteristica de la ese del siglo XVl

Este cuadro habla sobre el bautismo de Jesus por Juan, ¢l personaje de la parte alta es el

Padre  porque lleva el baston de la palabra y el mundo en la otra ™ quien observa
como su hijo es bautizado, con un acto de presencia aparece el Espiritu Santo como la
paloma. (FiG. 76)

El tercer personaje es San Juan Bautista, porque fue él quien bautizo al hijo de Dios (asi
nace el bautizo), y sobre todo, por los atributos que son la concha y el baston, ademas de
su vestimenta de piel de camello o de cabra®™. Lleva en esta picza una vara con un listén

que tiene las letras Ecce agnus Dei, que quiere decir: “este es el cordero divino”.

Fig. 76 Bautizo de Jesis

Oleo sobre tela
Anénimo
Ibiden, p39.

> MONTERROS A Prado, Mariano y Leicia Talavera Solorzano, Simbolos Cristianos,op. it p. 315
@ lhide, p. 285



Ntra. Sra. del Refugio
Eichelmann cita a esia obra como un “[...] lienzo al dleo en formato mediano, bien
conservado y con elaborado marco de madera tallada. La buena copia del tema revela una
capacidad académica en el ejecutor. Tiene la inscripcion ‘J.N. Herrera pinto a fa. 80”*
(FI6.77)

Actualmente la copia se encuentra en uno de los altares principales del lado derecho de la
nave; se dice también que la pintura original se encuentra en una de las colecciones

particulares de Guadalcizar, perola persona no pudo dar mis datos

Fig. 77 Virgen del Refugio
Oleo sobre tela
IN. Hemer

Lienzo de las Animas

Esta pintura de las mismas dimensiones que la pintura de la Virgen de la Merced y hasta
pareciera hecha por la misma mano, data del siglo XVIIL. Aparece desde el inventario de
1765 como un altar pequefio que tenia un Cristo y un San Francisco. En la actualidad se
le observa en el colateral izquierdo al lado del retablo de la Virgen del Rosario, sobre la

puerta de la sacristia. (FIG. 78)

! icHELMANN Gomez, Salvador, op. ci. Tomo I, p. 8.



En la parte superior aparecen Maria y Jess, ambos con corona; los acompafian

querubines y angelillos. En la parte media vemos a un angelito al centro, a San Francisco

de Asis a la izquierda y a San Antonio de Padua a la derecha. En la parte inferior se
representa el purgatorio con las dnimas. [...] el trabajo es muy parecido al de la Virgen

Mercedaria, es probable que se trate del mismo autor.*

= thidem, p. 59



Fig. 78 Animas del Purgatorio

Oleo sobre tela

Anénimo



El niiio Jesiis

En este cuadro podemos ver al nifio Jesiss con el corazon lameanie en el pecho, que tiene
el significado del amor divino. ™ (FiG. 79)

En lo referente a la época de elaboracion notamos el mismo detalle de la paleta de los
colores vivos como en el cuadro del bautizo, [...] parece obra de un decorador inhabil,
activo hacia finales del siglo xix **

En estos dias se encuentra en uno de los muros en el archivo parroquial

Fig. 79 Nifo Jesiis

Oleo sobre tela

Andnimo

San Luis Gonzaga
Esta pieza es la que se menciona en 1836 como parte o sobre el frontal del retablo
dedicado a la Virgen del Rosario. Se trata de una pintura [...] de oficio regular, asignable
aun artista secundario virreinal que estuviera activo durante el siglo xvi.**

Actualmente se encuentra en la sacristia de la Parroquia de San Pedro. (FIG. 80)

£ MoNTERROS A Prado, Mariano y Leticia Talavera Selnn'mn op. cit, pp. 68.69-70.
4 EICHELMANN Gomez, Salvador . op.cir. Tomo 1.
 thidem, p.60.



El joven viste el habito religioso con la sobrepelliz sobre la vestidura talar negra™ y son
muy claros los atributos de este santo: crucifijo o cruz", las flores de azucena y el

vestuario jesuita. Su_atributo personal es la azucena, simbolo de su pureza **

Fig. 80 San Luis Gonzaga
Oleo sobre tela

Annimo

¥ k016, Juan Fermando, Pbro., onograyia de los Santos, op. cit. p.1
¥ MONTERROSA Prado, Mariano y Leticia Talavera Solorzano, op. it pp 68,6970, 295
= Ihidem, pp. 42. 68, 69-70..




Cristo y inimas del purgatorio
Pintra en mal estado en donde podemos distinguir a Jesis en la Cruz y cuatro
personajes en la parte baja. Es probable que Eichelmann llamara a esta pieza Cristo y

animas del purgatorio por los personajes en la parte baja del cuadro, que si se compara
con el de Las Animas citado anteriormente, podemos notar los cuerpos que piden ser
salvados por Jesds. (FIG. 81)

En lo referente a la man

factura son trazos [...] de oficio popular, mala ejecucion y

procede de fines del siglo xix.*

Fig 81 Cristo y dnimas del Pury

Oleo sobre tela

Anénimo

* HICHELMANN Gomez, Salvador, 0. cif, Tomo 1. p.60.



San Vicente Ferrer

En esta pintura notamos la mala restauracion que se le hizo a la pieza si observamos bien
las alas. EI color es casi negro, no hay detalles de plumas, definitivamente el pintor o
restaurador no conto con la experiencia necesaria y aruing la pieza. En estos dias lo
observamos en el camarin de la Parroquia. (FIG. 82)

El atuendo pertenece a la orden dominicana pues utiliza un habito, un escapulario y
esclavina con capuchon, de color blanco™; capa ancha y larga con otro capuchon que
cubre el anterior, de color negro. Ancha tonsura que ocupa la parte superior de la cabeza
Se le representa con el habito y el manto negro de los dominicos; tiene como atributos
una llama sobre la frente y un libro abierto, la mayoria de las representaciones lo pintan

con el dedo indice sefialando al cielo, esto por sus especiales dotes de predicador. Su

atributo personal en el siglo XV es la imagen de Jesucristo en un disco o losange que el
!

Santo sostiene o indica con el indice.”

Fig. 82 San Vicente Ferrer

Oleo sobre:

Andnimo

* k016, Juan Fermando, Pbro. op. cit. pp. 266
* Iidem. pp. 266-268



San Nicolds de Bari

Entre los antecedentes de esta pintura tenemos que la primera pieza que se hizo de este
santo tenia su altar en uno de los laterales de la Capilla de la Purisima, pero en el
inventario de 1765 se le describe como un lienzo viejo. La pieza actual, [...] parece obra
del siglo x1x”, por lo que es probable se mandé hacer una pintura del mismo santo.
Notamos las mismas caracteristicas que otras piezas de leo de ésta época, los colores
vivos y lo rigido de los dibujos. (FIG. 83)

Lo reconocemos como San Nicolas de Bari, por los tres nifios en una olla o balde, a

quienes rescatd de las manos de un camicero. Viste de obispo, con casulla ancha, mitra y
béculo.”

En la actualidad observamos esta pintura en al sacristia de la Capilla de la Purisima.

Fig. 83 San Nicolis de Bari

Oleo sobre tela

Anonimo

EICHELMANN Gomez, Salvador, op. ci, Tomo I, p. 60.
** Ro1G. Juan Femando, Pbro..op. cit. . 20



Obra de Fr:

‘0 Martinez en la Parroquia de San Pedro

Se le considera a este personaje como realizador de retablos, dorador y pintor. Se dice
que su periodo activo en la ciudad de México va del afo 1718 al 1754% asi como haber
sido nombrado notario del Santo Oficio de la Inquisicion”

Enre s oo como doator oo con G ds Bl  Felps de U, losdos s
import e csengétro ens g cn Mexio. S e cpi s eabos de s
Reven s do Perdon d 1 Coedal Melropol 1de la
opll e Zuea del comcnl de San ot o Mo en 1777 o mavor & 1 il e
i On o ik Sy (172 o s okt 108 it o Mk
| 1 de mancr i contratd los retablos mayores de los templos de
monjas de T4y ol R (7507

Como pintor en serie, hizo los siguientes trabajos:

Hlis oo am s scemecrd Camen, a To, onador ok n Gudalpane) el

devimeyes y Comuion de

s«...d Tres, Qe 45 o1 I et fraciscmut poso iolif e como el

5 ot s o s S i, 80 ol e ¢ 1 Sam i T,

e e oo ) s Al s ot e 25 S0 oo 0

conserva el coro de la Catedral metropalitana y una copia de Ia Virgen de la Luz. (Clausiro de.
Sonto Domingo en Miscoac, onla clodad de Mexicny. ¥

En Guadalcizar su trabajo de pintura consiste en el cuadro de gran dimension titulado La
Santisima Trinidad (FIG. 84), que tiene la fima del autor en la parte baja central de
cuadro.

%4 CARRILLO  Gariel, Abelardo, Auidgrafos de S I S RIS
**10vAR de Teresa Gillermo, op. cit. . To
*ddem

" EICHELMANN Gémez, Salvador, op. ci., Tomo 1. p. 167,
* Ihidem, p.168.



Fig, 84 Francisco Martinez, Notario del Santo Oficio

Las siguientes pinturas consisten en una serie de doce cuadros con el tema de la vida de
a Virgen, como ya se menciond la firma se encuentra en el cuadro de la Natividad.

Otro dato del que se pudo tener acceso, era del cuadro de la Anunciacion, del ex convento
de San Francisco, Atlixco, Puebla (FIG. 85). En donde se puede ver la misma estructura y
el manejo en los dngeles es parecido. Es probable que si tuvo un taller, este cuadro fue
realizado por éste. Hay que observar que aqui el claroscuro es mas notable, tal vez porque
la pintura de San Pedro ya esta algo deteriorada por la luz, de ser asi, esta pieza puede ser

una muestra de como lucio alguna vez nuestro cuadro en cuestion

Fig. 85 La dmnciacion,
Oloo sobre tela

Francisco Mar

* Folograia Jos Ignacio Gonvdles Mantrola, Convento de San Francisco, Atlixco, Pugbla



BAJO RELIEVE EN LOS MUROS EXTERIORES DE SAN PEDRO

Cuando estaba en la parte de biisqueda de escultura en el complejo de la Parroquia de San
Pedroy al salir rumbo al patio, observé unos dibujos esgrafiados en los muros exteriores

de la Parroquia.

En aquel momento no le portancia y continie con la biisqueda de esculturas que
tenia en mente. Después de terminar las partes de contenido con relacién a la pintura y la
escultura, me di cuenta que era necesario al menos, mencionar y hacer un registro
fotogrifico de aquellos bajo relieves en la pared, ya que hay riesgo de que desaparezcan
Lo primero que me vino a la mente fiue que necesitaba una escalera, porque desde el patio
y con sus drboles, no se distinguen dichos detalles completos

Subi, y al ver el primer espacio divido por las columnas, lo que me Hlamo la atencion fue
un cuadrado que en su interior tenia un texto y a su alrededor grabados de formas de

na, una luna, animales y personas.

Desde esa perspe Tos marcos,

4, se observa que las ventanas tienen el

una linea que en la parte superior termina en espiral y unos cuantos trazos de lo que
alguna vez fueron imigenes. Lo mismo paso por los siguientes muros, los traseros y las

laterales que dan hacia la cochera

Método para realizar el archivo fotogrifico

El primer problema surgié cuando en las fotografias no s distinguieron las primeras

imagenes. Se trato de calcarlas por medio de papel bond, aluminio y ~fotografia con



distintas exposiciones; no resultd y gracias la tecnologia digital, se logro resaltar la

imagen logrando las que se tienen para esta tesis.

Por desgracia en algunas de ellas, como en las de la parte trasera en la azotea, la

exposicion a los cambios del clima ha perjudicado el revoco, de tal forma que se
encuentra cubierta con musgo y hace imposible la identificacion de los trazos.

Las medidas no se tomaron por cuestiones de distancia pero se hace Ia ubicacion de la
imagen en el muro al que corresponde. (FIG. 86)

Mol (] St [ i [] Mo

l [ TI = VP E v

Fig 86 Plania Conjunto

Referencias historicas de los Guachichiles

Uno de los antecedentes de Guadaledzar es que estaba habitado por indigenas
chichimecas, que en San Luis Potosi principalmente se les llama guachichiles’. Pues

Quachichil es vocablo mexicano, significa gomion: de quaitl, cabeza. y chichilic, cosa colorada o
bermeja. Asfque cuaciclils o puclicies. como 4 esos indos st adindd
colorada deben f nombre de colorado s cmbija i, en mmtul.m.l abel: Los bl e

Geani




bien, como en la mayor parte del pais, la mano indigena era la que se utlizaba para los

levantamientos de los nuevos templos y uno de los vestigios de su e

encia en

Guadalcazar radica en sus detall i las paredes exteriores del templo.

La edad de dichos esgrafiados se llega a la conclusion que se trabajaron a partr de la
construccion del la Parroqui

. se dice esto porque la fecha grabada de 1726 tiene el
mismo trabajo de cincel con el que se realizaron estos dibujos. Entonces esto da por
hecho que este trabajo se hizo por ese aiio o bien al terminar la Parroquia en 1735
aproximadamente

Por lo tanto tenemos que la hipotesis consiste en que era probable que el trabajo manual

delos deba a manos indigenas.

Ahora bien, en el aspecto social tenemos que para 1615 los chichimecas de Rio Verde”
no se consideraban peligrosos y los cuachichiles solo venian por agua o engafiados por
algunos espafioles para ser victimas de abusos sobre trabajos mal pagados. Por lo tanto ya

10 se consideran una nacion tan fuerte y bélica como aflos atrds, sino mas bien personas

enbusca de empleo, vivienda y co

Si las fechas no coinciden con el trabajo hecho en San Pedro, tal vez el significado de

estos dibujos se remita a las raices de quienes hicieron los esgrafiados. Mencionemos lo

siguiente del modo de vida de un guachichil

L cuk it mner b Sl .2 comcamprocts e o o s
petr _pied rabsjada s que acompaian los
o1 B e oo i o S oot o k. o S o e
e abiualnent dependian d s, s, bllots, s sl e s como de
facumy l . Los oy isicos.

o x o 4 Do s g ot s o s b et
o cocéndois en bomos sublcincos. Una part ingoraic d nsimentaio s obictia

o desitaban o mdxomm e usanos,
Vs, s, ume oo, e ok, Gt wbﬂllos
reses v otros. animales e s

s ] e
s s S okt S B G o i 8 W ki

Feliciano Velisquez, Historia de San Luis Poiosi, Tomo 1, Sociedad Mexicana de Geografia y
Esnmsun Viico, 1946 445

1o que cita Pedraz
> r P Fliciano, Histortade o s Pt 2 EGcion,

P oo 1 2004,.55.



diversiones, aun para los nifios mds pequedos, incluian ol uso del arco y de la flecha,
importantisimo para desarrollar su formidable punteria, "

Si tomamos que los hechos se heredan y las tradiciones continiian, y los guachichiles
trabajaron sobre la piedra al realizar petroglifos, es probable que el habito haya sido
“heredado” por alguna de las personas en Guadalcizar a quien le encargaron la

elabora

n del decorado,
O bien, puede ser que el presbitero o la sociedad encargada del levantamiento hayan
decidido mantener ciertos conceptos sobre el origen o herencia guachichil y recordar
varios sucesos como ¢l muro de la conquista, o los animales y plantas de la region, pero
todo esto con un mero aspecto decorativo. Puesto que las imégenes se encuentran a una
distancia poco légica para ser observadas como libros o retablos como dicen algunas
personas de Guadalczar.

Otro asunto es que pareciera que al principio del trabajo se le considero una decoracion
muy detallada en cuanto a los muros, porque con el paso del tiempo los detalles se
vuelven mis separados unos de otros y ya nada ms se tiende a dibujar hojas y biznagas,

como el lado hacia la calle.

Técnica del punzado

Como antecedentes historicos y como ya se menciond, no existen registros de este
trabajo, pero para esta tesis se eree que fire con la técnica o el mancjo de un insirumento
que lograra ser mancjado para que los refieves tuvieran formas. En el texto anterior se

iles sabis

refiere a que los guachi n realizar petroglifos. Si suponemos que este trabajo
fue una herencia como toda la educacion traspasada referente al modo de vida, es
probable en que la técnica haya sido asi

Se sabe que estos antecedentes vienen del manejo de la lanza y el trabajo de las piedras

que utilizaban y sobre todo el trabajo de corte que tenia la punta.'”"

En Guadalcazar pasa algo similar, pero sobre el revoco; que pudo haber sido una especia

de cincel de metal o de piedra.

foNROY, Maria Isabel y Towds Calvillo Unia, Breve Historia de San Luis Potosi. op. it pp-A3-49,
1 piviLa Aguiree, J.de Jests, /Chichimécatl, Universidad de Coahuila/Atenco Fuenie, Meésico, 1967. p.




Ademis se sabe que este trabajo se realizo por el siglo XV, por esta época el tallado o la
escultura ya tenia sus antecedentes, como trabajos de cincelado en las pilas bautismales,
las cruces pétreas [...] asi como los trabajos de indole uilitaria, como las fuentes que
surtian de agua a las poblaciones.'” Por lo que la primera hipotesis fue que se emplearon
esas hemamientas, pero en este caso no sobre piedra sino sobre una capa de mezcla de
cal-arena, que probablemente después de ser aplicada y antes de secarse puede ser
‘manipulada hasta con el dedo de la mano para dar las diversas formas

Esto puede explicar lo burdo de los trazos y el manejo en la profundidad. Asi que esta
decoracion se hizo con esta técnica y su tnico fin fue la decoracion. Mas adelante

andlisis de las

Fig. 87 Detalle de acabado del muro de Ia Parroq
Anilisis de los dibujos en los muros

Lo nico cierto es que estos bajo relieves nos dicen una forma de vida al menos
relacionada con los habitantes, por los animales que se perciben podemos decir que el
que los hizo tenia patrones especificos en los trazos, como la figura de un cochino,
caballo, pescado, toro, serpiente, luna, hombres, guerrero espaiiol, guerrero indigena,

barcos, mar, biznaga o peyote, hojas, conchas.

1% \AQUIVAR, Maria del Consuelo, La escultura religiosa en la Nueva Espana, Circulo de Arte
CONACULTA, México, 2001, p. 13,



Tal vez lo sac6 de su mente, tal vez le dijeron lo que tenia que plasmar. Lo cierto s que

¢ mensaje exisie y aqui se encuenira ¢l primer paso para continuar con esta

investigacion.

En el Muro 1, el letrero es la pieza clave Aqui si pude abrir puerta (no.1). Esto se refiere
a la creacion del templo y su religion, lo comprobamos por el personaje del dedo indice
hacia arriba (n0.4) que significa la palabra y el resplandor nos dice que es la verdad
eterna, Cristo como el sol.'"*

Pero no dirigen su palabra hacia cualquier personaje, vemos a un hombre vestido de
indigena con su arco y postura de cazador (n0.6), los animales tienen flechas de que han
sido atrapados por dicha arma. (o.10)

La serpiente puede significar o bien herejia o el pecado'®"

(no.11) o una muestra de la
fauna del lugar. Los pescados (no. 3, 5, 8) pueden hacer la referencia al bautizo'® y el
atro puede tener su significado hacia Pedro, que era pescador antes de servir a Jesis.

La figura con la especie de abeja junto a un corazon con una flecha (no.2), se refiere a la
abeja laboriosa, significa diligencia'™
.

y el corazon con una o varias flechas evoca la
forma en que Dios guio su celo"”. La luna (n0.9) por su parte, puede hacer referencia que

el trabajo se hizo en un dia cuarto creciente o bien simboliza la iglesia porque refleja la

luz de Cristo."® El pajaro (n0.7), como el demonio, porque roba las semillas que caen en

el camino, como el diablo roba el corazon del hombre, la semilla de la palabra de Dios.'"”

En el Muro 2 5610 se puede apreciar a un personaje que nos muestra otra vez, su dedo
indice con el resplandor (n0.2), sélo que este parece mas al sol con la referencia hacia la
palabra. Hay que notar que en la cabeza lleva una especie de mitra y por su posicion de la
‘mano tal vez se trate de un dibujo mal trazado referente al obispo.
Aparte del significado anterior, podemos notar ciertos rastros de un trabajo decorativo
respecto al marco de la ventana (no.1), en donde se percibe una linea en forma de espiral
MONTERROSA Prado, Mariano y Letcia Talavera Solorzano, Simbolos Cristianos,op. cit. p 191
1 Ibidem p.187.
' Ibidem p. I72
* hidem,
17 Ibidem, 63

i p137.
" Iidem, p.165.



y cierta decoracion que por desgracia no se alcanzan a identificar los trazos. Otro dibujo

reaparece: la serpiente (no.3).

Con todo lo anterior los simbolos tienen unidad entre ellos, nos hablan de una iniciacion
de la vida religiosa en ese templo, de mostrar la palabra a personas que necesitaban de
ellay sobre todo el tema clave: la evangelizacion

Este tema se refleja también en ¢l Muro § porque vemos a un hombre con armadura
(n0.1'y 3) y una bandera en su mano izquierda, del lado izquierdo se observa un indio con
su arco, en el siguiente (no.2), se observa otro personaje pero este vestido igual de
conquistador, pero sin armadura, de su boca sale una pipa pero creo que mis bien es la
lengua que habla sobre Jesis representado con el corazon y su flecha, representado a

Dios; en la parte baja del lado derecho vemos un barco y del izquierdo un cerdo, que
1o

significa impureza'"®, el cerdo también se observa en ¢l no 4. Los barcos son un tema que

en este muro se dibujaron mucho, los vemos desde el no.1, 2 y en el 5, en donde son dos

y son los dos mejores trazados en toda la parroquia. En cuanto al paisaje que rodea estos

ujos, son los que observamos en el no.6, pareciera que se trata de un caballo, vaca, dos
pajaros y uno de ellos con una lagartija

En el Muro 7, vemos un hombre que aparentemente esta jalando un barco con una de las
‘manos (no.1), asi como el indigena que lleva un hacha en ambas manos (no.2).

Otro barco aparece en el Mura 11, en donde es también jalado por un hombre. Sélo que
éste tiene animales a su lado

EI Muro 9, pareciera que hace referencia a la caza, porque solo se ve un indigena con su

arco y animales como un caballo o perro, a su alrededor.

Para ¢l Muro S, 12, 13,14 y 15, el tema recurre a los animales y plantas. En el 5, vemos
unas especies de manzanas, una biznaga y un cerdo. En los siguientes muros, aparecen

toros, péjaros, cerdos, biznagas, flores y el iltimo barco.

Con todo lo anterior podemos concluir que definitivamente se trata del tema de la

evangelizacién como ya se habia mencionado. Bemardo Garcia Martinez, en Historia de

1 hidem, p61.



Meéxico, dice que la evangelizacion se llego a considerar como una segunda conquista,
pero que realmente el 1érmino conquista abarca muchos aspectos, no solo la social y la
espiritual como es el caso; ademés remarca la importancia de los frailes para el manejo,
control y organizacién de la sociedad religiosa, asi como de las dificultades para realizar

la meta de la cristianizacion.'""

En esa direccion se encuentran los bajo relieves en la Parroquia de San Pedro. Tratan de
mostrar en una forma decorativa la conquista vista desde la perspectiva religiosa, en

donde los indigenas son las personas que solo se dedican a la caza y a la recoleccion, y a

quienes los religiosos vienen a documentar.
En este caso, los barcos que se muestran alrededor de la Parroquia representan esa

conquista, demostrada como la invasion de los espaiioles llegando por la costa a la Nueva

Espafa. Muestran también una forma de vida indigena, como se dijo antes, la caza; sin
embargo, todos los indigenas portan armas, si bien s probable que se encuentren en
busca de alimento, también los representan como seres bélicos

Fuera de este contexto de evangelizacion, los muros muestran la otra cara. Esa parte en
donde la flora y fauna del lugar se representan por medio de vacas, caballos y pijaros;

por el otro lado hojas, flores y biznagas.

Todo esto si

iene una relacion al menos si se muestra en su conjunto. Lo tnico que no se
concibe es el orden porque no lo hay, y que los dibujos ~ muy pocos ~ son los que se
pueden observar desde el atrio. Si bien la intencion del creador fue mostrar un tema en
particular, lo logrd; pero sélo con una direccion meramente decorativa y con un andlisis

en su conjunto.

" Historia de México, El Colegio de San Luis. Mexico, 2000 p. 259-260.



CCONCLUSION

Antes de empezar con las conclusiones hay que recordar ¢l principal objetivo de este
trabajo fue: determinar si algunas de las esculturas que se encontraban abandonadas en cf
camarin de la parroquia de San Pedro en Guadalcazar constituyeron o fueron parte de un
retablo, sea el mayor o un colateral, y que algunas sino formaban parte de retablos,
probablemente estuvieron en la sacristia o alguno de los altares del Templo.

Ahora bien, la primera parte de esta hipotesis nos llevé a reconocer todas y cada una de
las piezas, que con el apoyo de los inventarios y el método de observacion y andlisis
iconografico, se logro identificarlas casi a todas. La premisa fue que cada escultura era
una advocacion y como cada una esté definida por un conjunto de atributos, y estos
fueron lo que contribuyeron a su identificacion. La dificultad estuvo con aquellas piezas
que estaban mutiladas, por tanto carecian de atributos, por eso se hizo una clasificacion
entre las reconocidas, las que tenian una posible identidad y las no identificadas.

De inicio se planted la hipotesis que las esculturas conformarian un - retablo
exclusivamente con escultura. Los inventarios virreinales dieron ciertos indicios de la
existencia de dos retablos: uno dedicado a la Virgen del Rosario y el otro a San Pedro,
que era el retablo Mayor; porque se contaba con la mayoria de las piezas, ademis de la
escultura San Pedro, a quien todavia se le considera el principal y en la actualidad se
encuentra en el altar mayor. Inicialmente se penso que entonces las esculturas
constituirian un colateral

La hipétesis se pudo probar en el sentido de que si formaron parte de un retablo pero no
del colateral izquierdo dedicado a la virgen del Rosario sino tanto al de San Pedro como
al de San José; este Gliimo erigido a fines del siglo Xvil, del cual sabemos de su

existencia por un inventario del siglo XIX




El altar a la Virgen del Rosario por si solo, también nos aporto datos importantes, por
cjemplo, sus columnas y clementos decorativos nos mostré la corriente del barroco, y al

ver y leer estas pinturas sobre los milagros a personas religiosas, pastores y gente

adinerada, revela todas las clases sociales y la identificacion de las personas
Haber reconstituido como era el colateral de la virgen del Rosario pemmitio y fue la base
para reconstituir los retablos Mayor (FIG. 88) y el de San José (FIG. 89) asi como para el
retablo de la Pasion, (FIG. 90) los cuales aqui se presentan como resultados finales de esta
investigacion

Con las piezas actuales si bien se logro configurar cémo fiucron los retablos, faltaban

ezas para completarlos, por o que se supuso que quizis se habian movido de su lugar,

se habrian prestado o se habrian perdido. Para verificar esto se hizo una exploracion por
los alrededores, asi se descubrio que las piezas tuvieron mudanzas entre las parroquias de
Guadalcizar, y resulté que algunas piczas de la parroquia se encontraron en los templos
aledaios, sobre todo Cristos, algunas Virgenes y Santos. La bisqueda llevo a localizar
algunas esculturas de los altares anteriores, como un San Nicolds de Bari, el Sefor de la
Urna y una Virgen de los Dolores,

Con esta bitsqueda también nos percatamos de la reutilizacion y reciclaje de esculturas,
como las Virgenes, que sus advocaciones cambian segin los atributos que porten, como
al incluirles, quitarles y cambiarles joyas, vestimenta, nifios y hasta la cabeza

En otra direccion, también vimos que las restauraciones son un proceso no controlado en
municipios alejados de la ciudad, porque la mayoria al menos tuvo su alteracion en la
policromia original, y no se diga en los intentos de aplicar el estofado, que por ignorancia
de la técnica, el dorado hizo su aparicién en forma de flores y detalles mal trazados; lo
que dificult el trabajo de cualquier investigacion

La bissqueda de las piezas logro también identificar los distintos procesos que abarcan la
escultura, desde los estofados andnimos hasta las esculturas que tiene etiquetas de
fabricacion; o bien, identificar mano de obra local y menos preparada, como es el caso de
las esculturas de caliche, un trabajo artesanal del siglo XIX. EI mayor hallazgo en tomo al
estudio de las esculturas, es que las piezas de media talla, con fondo de tela, son

evidencia del reciclaje del torso para arriba, lo que dio una nueva escultura para vestir



En ¢l aspecto metodologico para datar e idenificar las piezas de escultura, se pudo

utilizar el quimico, pero al carecer e recursos se tvo que crear otro procedimiento para
datar. EI método se basa mas que nada, en la observacion y sobre todo, que el mismo
objeto nos hable de su origen, y que cruzado esos datos con documentos parroquiales ¢
investigaciones previas, se pudo corroborar las conjeturas hechas.

Al saber de los frecuentes movimientos de piezas, se considero prudente registrar las
piezas de pintura, por eso se hizo un catilogo de los lienzos, para que al menos se tuviera
un antecedente sobre estas piezas hoy en dia. Por lo tanto se emprendio la segunda
biisqueda, pero ahora las piezas como ya se dijo, se enconiraban enire la Capilla de la

Purisima y la Parroquia, sin embargo la pri

al idea era hacer solamente un catdlogo de
las pinturas porque para ese entonces no se tenia un registro de las pinturas.
Pero al revisarse los inventarios para instaurar las esculturas en los altares, se llego a que

definitivamente las

turas también deberian considerarse para poder completar el plan
iconogrfico de cada altar. Por lo tanto, se procedio del mismo modo que con las
esculturas, ahora con las pinturas que se encontraban detrés del camarin

Aqui surgio una segunda hipotesis: Las pinturas que se encuentran en el camarin
formaron parte de un retablo dedicado a la Pasién de Jesucristo, ya que el tema mis

comiin de los lienzos era Jesus.

Esta hipotesis coincidio con lo planteado por Eichelmann, quien menciona en su libro que
probablemente formaron parte de un retablo, por lo tanto los antecedentes sobre un
posible retablo ahora eran compartidos. La dnica opcion aqui fue trabajar con las
traducciones personales de los inventarios, en donde el retablo de la Pasion se menciona
pero hasta 1836, y las pinturas de cuarto de luna, como parte de otro altar (FIG. 91). Este
inventario fue de gran ayuda para el levantamiento de un retablo que ya no existe y sobre
todo que la hipotesis resultd correcta, y permitio. reconstiuir el retablo, simulado.
También permitid el trabajar con la propuesta de los retablos de San Antonio y e de la
Virgen de los Dolores (Fici. 92; asi como los de la Santisima Trinidad (Fic. 93), Nira. Sra.
de la Soledad (FIG. 94), San Antonio (FIG. 95), San Juan Nepomuceno (FIG. 96).

En cuanto al estudio pictdrico antes mencionado, sirvié como una guia de las piezas que

se tenian y que ahora s pueden observar pero que por desgracia, algunas ya no se pueden



apreciar mas que en viejas fotografias. Este estudio enriquece con las piezas que faltaron

por registrar ¢l conocimiento de la parroquia y su obra art

Asi como la pintura se unio a este estudio, lo hicieron también los bajo relieves. Los

dibujos esgrafiados como todo lo anterior tuvo su propia hipotesis, comprobada y

expuesta en su respectivo capitulo; y para remarcar los resultados, pudimos ver que se

traté de un trabajo decorativo pero con dos temas muy especificos: la evangelizacion y la
vida indigena, Temas que para un siglo XVl se encontraban un poco atemporales, pero
que el decorador o el pirmoco decidieron remarcar en los muros de San Pedro,

Ahora bien, estos bajo relieves tienen un segundo sentido, porque se trata de un trabajo
cultural dnico, al menos del nico que se tiene conocimiento hasta ahora. Por lo tanto, si

bien el estudio fue dar las primeras explicaciones acerca de estos grabados, también

sirvié para realizar un catilogo de las formas, para a futuro, investigarlo con mayor

profundidad

Se espera que con este estudio las personas conozean mis los alrededores de la ciudad
potosina y sobre todo que se interesen por estas piezas novohispanas y que sirva de pauta

para que los que siguen la tarea de la investigacion y para quienes se interesan por los

os de San Luis Potosi, sirva de ejemplo susceptible de superarlo.
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Fig. 89 Propuesta del Colateral derccho dedicado a San José. 1765



Fig. 90 Propucsta del reablo dedicado a La Pasion de Jesis. 1836
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L 1 cristo
2. Medallon de fondo negro
3.2 lienzos de la Pasion

Fig. 91 Propuestas del alar derecho 2 dedicado a Jesis de Nazarcth. 1765 y 1836
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1. Samiima Trinidad

sl ] Son Antonio
NS e Gundape
Do bullosprgetin de s
b

Fig. 93 Altar de la Santisima Trinidad. 1765

1. Cristo

oledad. 1765

Fig. 94 Aliar e Nira. S, de la



1. San Antonio
I [ T 2. San Nicols

4. San Felipe
‘ Sy 6. 18 pinturas.

Fig.95 Aliar de San Antonio. 1765

1. Cristo

2. Corazon de Jesiis

3. San Juan Nepomuceno
ndrés

4. San Andrés

Fig, 96 Allarde San Juan Nepomuceno, 1765
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Las siguientes esculturas son las mencionadas en el siguiente recuadro, la numeracion
corresponde a cada pieza y sus atributos fueron analizados previamente. En este apartado solo se
‘mencionan los atributos y notas personales sobre cada pieza.

Respecto a la bibliografia, al término de esta seccién, se mencionan los autores y sus respectivas

pginas, asi como las personas que ayudaron a determinar la advocacion de algunas de las )

piezas.

35]Sta Catalina de Siena 78] Cristo chico
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