JUANA MELENDEZ DE ESPINOSA

LA SUAVE PATRIA
DE
RAMON LOPEZ VELARDE

RN UT S ROTIOS L. yoll ot L 2 mpid

MEXICO, 1071 e g
Ty,
[/ Bt 4

4?5‘



LA SUAVE PATRIA

RAMON

DE
LOPEZ

VELARDE

X



JUANA MELENDEZ DE ESPINOSA

LA SUAVE PATRIA
DE .
RAMON LOPEZ VELARDE

SAN LUIS POTOSI, S. L. P.

" MEXICO. 1971



Viieta de Luis Chessal

Editorial Universitaria Potlosina




OLO de vez en cuando un poeta

se nos mete por las entrafias.

Al leer sus versos el corazén nos

crece como  hierba silenciosa.
Lépez Velarde es de esos pocos que hablan directamente al
alma. Su poesia es honda, varonil y hecha con la sustancia
misma del terrufo. En sus versos hay un perfume de inti-
midad mexicana que proclama la autenticidad de un pais
cuya esencia deline la provlincia. porque México no esta so-
Jamente en [a capital, esté en todas sus entidades; en ¢l con-
cepto supremo de Reptblica, son una y la misma. me-
trépoli y provincia. Rescalar esa esencia e inyectarla a la
soltara del verbo, de las imagenes, de la voz viva —musica-
da en el sonido v la soltura de la letra—. esto, pudo hacerlo
Ramén Lépez Velarde, quien logrs captarla reiterada y es-
pontancamente tal vez por estar siempre atento al “son del
corazén’ .

Ramén Lépez Velarde pasé la mayor parte de su vida
en la provincia: Jerez, su ciudad natal, Zacatecas, Aguas-



calientes y San Luis Potosi. donde amé y sufrio. Eze vivir
provinciano habria de clejar honda huella en su alma, pues
repercule de modo directo en la construccién de su poesia
ya que emplea materiales del vivir cotidiano, Objelos, olo-
res, sabores. reminiscencias y religién se proyectan ¢n su
imaginacion y adquieren signi[icacidn estética a través del
]cnguajc.

Dos fuentes culturales alimentaron su estro; una popu-
lar v la otra culta. Ambas se unen, se entremezclan. fun-
den y confunden en su espiritu para luego aparecer como
expresion artistica verbal.

Llamamos popular a lo indiferenciado. o apegado al
terrufio. Y vemos que nuestro poeta emplea elementos que,
sumergidos en el puebio. son transformados en patrimonio
popular. De ahi que se diga que en su poesia abunda el
color local.

La otra fuente representa todo el bagaje cultural del
poeta desde cuyas sienes roza las cimas de las cosmovisién,
del éxtasis. del desamparo, ¢n un solo relampago —acto sin-
gular de la creacién peética—. Porque si algunos materia-
les son recogidos del pueblo. su lenguaje no es del pueblo.
La forma y el conlenido de una poesia dependen en gran
manera de la estructura del lenguaje que es la que lo mue-
ve a desarrollarse en su riqueza de sentidos., en su viveza
y profundidad formal. Y Lépez Velarde crea un lenguaje
limpio, muy persona[ que cristaliza sus experiencias. Sus
poemas son vivencias, vida vivida entre dos abismos, la rea-
lidad que lo circunda y la realidad interior. Al expresarse
no renuncia a esas dos realidades.

Lépez Velarde fue un poeta sincero. de reconditeccs
animicas que, ademas de explorar en si mismo trasmutando
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su drama en una de las expresiones liricas més complejas y
profundas, construye todo un mundo poético con lo mas in-
timo y cotidiano de la vida de provincia. Su obra est4 his-
téricamente enmarcada en el periode post-modemista. Pero
decir que se aparta completamente de este movimiento seria
ingenuo. Huye, si, del preciosismo artilicial. de su frio or-
nato retérico y pata poder expresarse con verdadera emocién
y_'sinceridad pugna por domenar el lenguaje hasta hacerlo
suye; que la palabra nazca "de la propia combustién de mis
huesos”.  Verbo encarnado, experiencia transformada en
poesia que le hara dar un pase hacia adelante y abrir la
puerta a {a poe;sf:a coﬁtemporz’mea.

Lépez Velarde estuvo atento a la época que le tocé vi-
wvir.  Posee ya el sentimiento de incertidumbre ante el fu-
turo del hombre contemporaneo. FEsta nueva situacién o
conciencia de la historia se advierte en La Suave Peatria don-
de se presenla como un presagio de mutilacién del pasado
que ya veremos al penetrar cn el poema.

La lirica de Lépez Velarde esta contenida en tres li-
bros: La sangre devoia (1916); Zozobra (1919) y El son
del corazén (1932), libro péstumo que retine la poesta que
dej6 a su muerte, y enire la que se encuentra La Suave Pa-
tria, ¢l poema mas leido de cuantos salieron de su pluma,
el mas extenso y también el mas discutido.

Cuando México apenas si comenzaba a tener fe en su
mestizaje, cuando imperaba la guerra civil que habria de
cambiar la fisonomia del pais, surgen las voces de dos gran-
des poetas: Enrique Gonzalez Martinez (1872-1945) vy Ra-
mén Lépez Velarde (1888-1921). El primero convocando
a la comprensién de las cosas cuyo sentido y belleza debe-
mos descubrir, y oponiendo, a lo superficial y decorativo del
Modemismo, la profundidad. El segundo, asoméndose al
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alma, y viviendo al mismo tiempo la emocién de las cosas,
haciéndonos ver la patria en la electividad de la provin-
cia. Ambos poetas estan animados por un espiritu de reno-
vacién, ambos saben ver en el interior y en ¢l exterior. Pero
cada uno se expresara a su manera, cada uno con un len-
guaje distinto, como distintos son sus procedimientos poéti-
cos.

Sabido es que, con la Revelucién de 1910, adviene
una nueva conciencia y un nuevo sentido de la vida y del
arte. Es el momento de adentrarse en el propio ser, de
descubrir las potencia[idades del mexicano para hacer una
cultura nuestra que viva en nosolros y sea capaz de expre-
sar al auténtico hombre mexicano.

Pero {qué es lo propio y qué ¢s lo ajeno? México en-
tonces empezd a verse a si mismo. a reconquistar su pasado
para aclualizarle v cncontrar un nuevo sitio en el mundo
moderno. Y. La Suave Patria fue escrita precisamente en
el momento que México volvia sus ojos a si mismo. Coin-
cide con el movimiento pictérico de los grandes muralistas
¢n cuya conciencia se plantes el problema de la historia
como via de conocimicnto de nuestro propio ser. y tanto la
pintura mural como La Suave Patria, son una expresién de
la conciencia mexicana en determinada circunstancia histé-
rica. El movimiento mural comenzé en 1922 y La Suave
Patria fue publicada por vez primera en abril de 1921 en
FEl Maestro publicacién de la Secretaria de Educacién Pua-

blica.

La Suave Patria ¢s como un gran fresco de la patria en
el que hay paisaje. historia, geografia y escenas de la vida
cotidiana, pero también un documental de la vida provinciana
de antes de la Revolucién. Se realizé en la hora en que
los ojos se volvian a lo nacional. En Novedad de la Patria
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(“E! Minutero”’) Lépez Velarde dice lo siguiente: "De ella
habiamos salido por inconciencia, en viajes periféricos sin
otro sentido casi, que el de!l dinero. A la nacionalidad vol-
Vemos por amor... y por pobreza. Hijos prédigos de una
patria que ni siquiera sabemos definir empezamos a obser-
varla”,

Y Lépez Velarde la miré amorosamente tratando de
captar las nolas caracteristicas de su raza. Con ¢l el crio-
llismo, en la poesia, tuvo si no sus comicnzos si su plenitud.



EL MOTIVO

El motive del poema es la patria contemplada amoro-
samente. De ella nos ofrece espectaculos captados por sus
propics ojos a la mitad del foro. El mundo como espectacu-
lo es una actitud épica de la imaginacién creadora, o sea el
enrostramiento hacia el mundo exterior que el poeta capta
con una fuerza de composicién que presta movilidad inusi-
tada a sus representaciones, ya sean aisladas o en conjunto.
Peto el poeta ha de tener una imagen concreta, y de-
terminar a la vez su estar alli, ya que hombre y patria estan
muy préximos. mas bien unidos. El titulo mismo del poema
revela la relacién entre patria y ¢l yo amoroso en intima co-
munién. Pero, si la imagen de la patria domina ¢l es-
pacio, el eje de proyeccién se extiende de acuerdo con el
grado de crecimiento de la contemplacién. Por eso junto a
las circunstancias realistas que [lamariamos propiamente épi-
cas, surgen ideas y sentimientos de la mas profunda interio-
ridad o sea lo que llamamos actitudes y formas liricas que
le sirven para expresar conjuntamente fondo real e ideal del
mundo representado.
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Hay pues dos espacios: ¢l espacio intimo ¥ el espacio
exterior. Ambos se hacen consonantes porque lo del espa-
cio exterior esta anexade al espacio intimo. De ahi yue la
¢volucién del poema no avance por un solo cauce sino en
dos niveles que se realizan en una notable coordinacién de
los electos la estructura. Todo lo cual estd de acuerdo
con su concepto de patria. Esta no es nada mas un espacio
de una sola dimensién, ¢s también algo profundo m[:mo
que sc sicnte y que no necesita medida para ser.

La patria es el escenario por donde pasa el coro de ac-
tores. De ella nos da origen del mestizaje. datos geogréfi-
cos, histéricos, fuentes principales ‘de riqueza, paisaje, cos-
tumbres, tradiciones y hasta modo de ser del mexicano. Al
recreatla, ¢l pocta no se propone ninguna .mora} po[ilica. ni
cantar a sus caudillos o héroes, excepto a Cuauhtémoc, @ni-
co héroe a la aliura del arte, pues todo el poema tiende hacia
la inlegridad moral del mexicano y esta actitud ética es lo
que da unidad de sentido al poema.

Poéticamente la patria esta persenificada en la mujer
provinciana, dulce. amorosa, humilde. sensual. Es la ma-
dre, la novia, la esposa, en fin, todas las mujeres. Y al elo-
giarla menciona aquellos atributos que muestran la signifi-
cacién [uncional de la mujer como forma perseverante del
hogar. nicleo de la sociedad: recatada, devota, sencilla,
pues la patria vale por las virtudes de sus mujeres.

La patria es nuestro sitio comunitario. nueslra ratz.
nuestra heredad. Es horizonte y es origen. El epiteto suave
que le asigna sugicre lo agradable y a la vez lo blando, lo
maleable. Pues lo comunitario trasciende, integra y origina
ese munde interior y amplio del hombre que ferma un
solo mundo, lo de fuera y lo de dentro indivisiblemente re-
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lacionados dentro de un mismo nivel histérico. Asi fa pa-
tria no es nada mas el suelo, la heredad, sino también
algo intimo y, siendo origen es horizonte. Ella siempre estd
dispuesta a dar el si al que la ama y al amarla la engran-
dece. Por eso la resonancia del epitelo suave nos parece
amplia y un acierto expresive. La patria es impecable y
diamantina porque su pureza es inquebrantable. Nada la
mancha. Epileto y adjetivas se relacionan con una invita-
cién implicita a ser dignos hijos de ella, protegerla, amarla
por encima de todo Y, al incitar a moldearla v conservarla
pura, nos da el impulso inicial con su lesis moralizadora.



LA PROVINCIA

El 1ema principal del poema es la provincia que esth
concebida como caracterizacion de un significado espiritual.
De ella nos olrece una scrie de realidades vivientes que son
parle de la vida cotidiana. esto en cuante a objetividacl.
Pcro la provincia tiene varias dimensiones: es la casa de [a
infancia, el edén perdido, lo irrecuperable. es significaco
estético, significado espiritual y también dimensién temporal.

Como ideal de¢ vida a seguir nos la pone de ejemp]o.
pues Lépez Velarde encontré su ideal en la provincia repo-
sada y sencilla, pintoresca y tradicionalista. Como actitud
cstética, de ella toma su material para elaborar imagenes: co-
mo dimensién temporal vemos que Lépez Velarde tiene el
don de conmoverse, de vibrar al mas débil roce de las cosas
del pasado. A su memoria afluye todo aquel mundo de su
infancia y adolescencia. A veces son objetos, a veces sen-
saciones o anotaciones sintéticas que suscitan el ser mismo
de la sensacién, pucs tode lo de su pasado forma su gran
realidad: el re]oj de la ig[esia puchlerina, la compola con
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que lo obsequiaban de niiio. las calles como espejos, el san-
lo olor de la penederia, el del incienso o el del estreno. En
fin, todo lo que esta ligado al tiempo de su infancia y su
adolescencia lo conmueve al sallar a su memoria; quizd por-
que sabe que todas las cosas poseen su esencia y en ¢l len-
guaje vuelven a hacerse carne suculenta o tal vez porque
es oficio del alma conservarlas en su baiio de candor y res-
tituirlas frescas, salvadas ¥y puras.

Lo cierto es cue, a la inocencia de la infancia, siempre
ansia volver. Toda su obra poética es bﬁsqueda de la uni-
dad del "yo. Las ambivalencias carne-alma, virtud-peca-
clo, siempre se hacen presentes. Ya sus criticos han adverti-
do que buena parte de su poesia esta dominada por ese con-
llicto o drama intimo, pues Lépez Velarde traia en la san-
gre la consagracién eclesiastica. En el anhelo de pureza
que lo animaba y en su ansia de purificacién, seguia vi-
viendo la religiosidad que o habia conducido en sus afos
de estudiante al seminario. Tal conflicto aparece también
en La Suave Patria, como después lo veremos.

Lépez Velarde fue sincero, no niega su naturaleza y
sicmpre esta oscilando como péndulo entre cuerpo y alma,
entre virtud y pecado, entre el "Leén y la Virgen™. La gra-
ve cufonia de sus versos fue posible desde el momento que
pudo contemplar su situacién. Lo mejor de su obra lirica
es una meditacién endiabladamente humana. Su pathés
proviene precisemente de [a discrepancia entre autoridad ex-
terior y auloridad interior. '

Asi pues, la provincia en su significado espiritua! es el
santuario de su nifez, la guardadora de virtudes y tradicio-
nes. Representa lo intacto, lo inlocado de su paraiso infan-
til. en una palabra: lo pure.
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TIEMPO Y ESPACIO

En el poema tenemos dos tiempos, el pasado histérico
que se mide cuantitalivamente y el pasado que se vive en
la memoria y que en cuanto actiia en la conciencia, incorpo-
rado a un presente, se vive cualitativamente por ser tempo
existencial, El primero es inmodilicable e interesa por estar
ligado a los acontecimientos histéricos. En cambio el de la
memoria abre un horizonte de infinitas posibilidades. Fste
tiempo es para Lopez Velarde un algo, una presencia, una
realidad espiritual que adquicre una dimensién propia y se
presenta en un estado de presente. Un suceso vivido es
un suceso indefinidamente evocado que reproduce con fres-
cura el sentido de lo vivide. EI pasado alienta para él en
un objeto cualquiera: las campanadas del reloj o los palo-
mos colipavos son reminiscencias que intentan hacer reapa-
recer la sensacién fugitiva. como el santo olor de las pana-
derias. Su impresionable sensibilidad le hace captar con
los ojos de la memoria y luego nos da impresiones con las
cuales enlaza ¢l mundo material con el mundo sensible.
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Espacio y tiempo estan bajo el dominio de la imagen.
El pasado es un lazo fuerte, el ser alli esta sostenido por un
ser de otra parte y hacia alla nos velvemos hacia el origen,
hacia la infancia, hacia las tradiciones. conscientes de la
mirada que mira lo de dentro. lo de fuera; los dos intimos,
porque para Lépez Velarde la patria es una realidad intima.

El espacio es de grandiosidad en sus dimensiones: es-
pacio geogralice a través del cual camina la vida diaria del
mexicano, su historia Yy los contenidos animicos. Todo o
que esti en el espacio del poema actiia como preparacién
para que cl poeta, sin ninguna violencia, revele las relacio-
nes entre el yo y la patria a la que mira amorosamente por
lo que ha sido, por lo que és y por lo que quiere que sea.

El poema abarca desde el pasade remoto hasta un fu-
turo prefigurado. En medio esta el presente que es el quc
lo afecta directamente por ser la vivencia palpitante del te-
mor por su mundo y por su patria, ya que él ve en los lo-
gros de la civilizacién actual la profanacién de los valores
espiriluales.
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VISION DE MUNDO E IDEOLOGIA

Desde el punto de vista histérico universal, Ramén Lé-
pez Velarde estd situado en la grieta abierta por el desmo-
ronamicnto del orden universal v tocado por la oposicion
entre capitalismo y socialismo surgida de la realidad con-
lemporinea. Histéricamente la guerra del 14 marca el cam-
hio de una manera de vivir y de pensar, pero para nosolros
los mexicanos el cambio lo marca la Revolucién.

Lépez Velarde no fue un revolucionario, pero tampoco
fue un porfirista. Las calamidades de la recién instaurada
democracia le eran preferibles a la dura paz porfiriana. So-
bre este punto remito al lector a su ‘“Prosa politica”.  Si
aqui lo tocamos es solamente en lo que concierne a la ideo-
logia del poema por estar ésta intimamente ligada con su
actitud fundamental respecto a la realidad.

En la altima estrofa del Primer Acto tenemos: Trueno

del temporal, metafora que alude a la Revolucién. En esta
estrofa bruscamente se separan dos tiempos, un antes y un

—_ 17



después incierto, amenazador. El poeta dice: lo que se fue,
lo que atn no toco. FEfectivamente toda una época se fue
y esto le duele no nada mas por lo que significa espiritual-
mente sino también por lo que representa objetivamente yil
que se trata de un tiempo tempestuoso en que los esquele-
letos crujen y danzan en parejas. El presente le parece hue-
co, si es que la imagen vignire de coco la interpretamos co-
mo algo hueco: pero si la interpretamos como algo que con-
tiene agua y semilla presto a germinar, el significado varia.
pues hay que tomar en cuenta que toda palabra poética
tiene pluralidad de significac!os. Sin embargo el future de
la patria y del hombre esta simbolizado en un juego de azar:
oh trueno, la ruleta de mi vida. La significacién no es muy
halagadora que digamos y su visién del munde escéptica,
pesimista y amarga. Advertimos también que el poela. co-
mo todos los hombres contemporancos, dejé de reconocerse
en el futuro.

He aqui la realidad: los esqueletos danzan, la miseria
es sonora, el pueblo vive al dia. Luego. en ¢l Segundo
Acto dice: Te dord frente al hambre y al obis / un higo
San Felipe de Jestis (Estrofa 6). Lo cual significa que es-
pera un milagro para que la patria florezca v dé su fruio,
la Revolucién. Meéxico esta cambiando tan rapidamente con
las estructuras nuevas que esto lo ensombrece. Lo que debe-
ria ser alegria es temor: el Domingo de Ramos, yo desfilo /
lleno de sombras porque ta trepidas (Estrofa 10) y en se-
guida agrega: Quieren morir tu dnima y tu estilo. . Lo
primero que nos preguntamos es: {quiénes? La respuesta
nos la da en “Novedad de la Patria” donde dice: "La al-
quimia del carécter mexicano ne reconoce ningdtin aparato
capaz de precisar sus componenles de gracejo y solemnidad.
heroismo y apatia, desenfado y pulcritud, virtudes y vicios
que tiemblan inermes ante la amenaza exlranjera, como cn
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los Santos Lugares de la nifiez temblamos al paso del perro
del mal”. (El subrayado es nuesiro).

Lo que teme esta claramente expresado: la intromisién
cxtranjera cCon sus nuevas ideas ¥ costumhbres. Tal parece
que Lépez Velarde ve la realidad histérica de su tiempo
como una crénica, mas de desastres que de mejoramiento.
El quiere que se conserve ¢l espiritu de raza, sus costum-
bres y tradiciones. De la muerte se puede escapar siendo
auténtico. Y, como la situacién es de miseria hay que vol-
ver los ojos al campo. trabajar la tierra para hacer de la
agricull'ura nuestro cuerne de la abundancia.

No cabe duda que Lépez Velarde améd a su patria, no
como mito sino como verdad de pan bendito, como algo pu-
ro que no debe mancharse. Esta su preocupacién de pu-
reza, lo hace querer elevar a su puchlo al grade de helleza
moral que anhela. Como hombre aspiré a una patria mo-
desta, na pomposa, pero una patria donde ya no hubiese mi-
setia. Por eso dice que creerd en ella mientras la mujer
del pueblo pueda darse el lujo de un chal nuevo, recién
comprado para que lo luzca a las seis de la maiena. La
sign.ificacién nos [[e\.fa a que el pueblo tenga con qué cu-
brirse al realizarse los ideales democraticos que dicron mo-
tivo a la Revolucién.

{Qué diria Ramén Lapez Velarde ahora que la capital
csta convertida en hormiguero y al ver que las mujeres ya
no andan vestidas hasta el huesito? {Qué sentiria al ver-
nos atados al engranaje del progreso técnico y al dinero con-
vertido en poder dominante? Seguramente que asistiria
con sonrisa depmvadu a las ineptimdes de la inepta cultura,
pero volveria a repetir: La Patria es impgcable ¥ diaman-
tina, porque los corruptos somos los hombres.
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ESTRUCTURA

La Suave Patria es un poema muy bien organizado.
Esla estruclurade en cualro parles: Proemio, Primer Acto,
Intermedio y Segundo Acto. Lo integran, en su totalidad,
ciento cincuenta y tres versos endecasilabos rimados, de lim-
pia factura y ordenados en estrofas variables pues el poeta
obra con entera libertad al emplear [a forma estréfica que le
parece mas adecuada para objetivar sus preocupaciones es-

pirilua'es.

Lo primero que nos sorprende es ver que la estructura
corresponde a la de una obra dramatica, sin embargo no
es una obra para representar. Hay si. ciertos elementos que
corresponden al drama: escenas, personajes, acontecimien-
tos. lensiones o momentos climaticos, y lodo el poema es
como un mondélogo consigo mismo y con un ki imaginario:
la Patria. Y para c[irigirse a ella emplea el gesto indicador:
he ahi, tu casa, tu superficie. tu cielo, etc., que le sirve para
indicar procesos y cosas, suscilar imigenes o gestos expre-
sivos, en cuanto a manifestaciones que unas veces correspon-
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den a lo nacional y otras al YO que se manifiesta como par-
te vinculada a la patria.

Pero, la eslera animica y Ta objetiva no ackian una so-
bre ofra, sino que se desarrollan en el encuentro, por influju
reciproco.  De ahi que la actitud de lenguaje que adoptu
el poeta es la llamada “apéstrofe lirico”, la mas dramatica
de las tres actitudes liricas que existen. Y en esta actitud
fundamentalmente expresada en la historia de la lirica apét-
rece la Oda y el Ditirambo.

Pues bier!. la estructura de La Suave Patria correspon-
ponde a la de la Oda. Veamos: tenemos un tg, la patria
que estd cerca de! hablante y que se hace accesible a Ia
contemplacién. La objetividad es de contornos precisos y
en conjunto clara, en cuanto a las relaciones. El YO se yer-
gue en medio de una realidad terrena y en ella desarrolla
su efos porque el poeta vincula su arte a una sola tarea
“ideal, como ya lo hemos expresado. El tono que adupta es
grave, v se ajusta al sentido y médula del poema vy, las ten-
siones entre el G v el yo motivan la manifestacién lirica.

La sosegada contemplacién que en un principio se ma-
nilicsta, va desapareciendo a medida que avanza el poema
y todo tiende con fuerza hacia lo que ha de venir. Precisa-
mente porque el mundo quc nos presenta debe ser vivido
como tal, la concentracién esti en un acontecimiento: la
guerra civil, Asi que tensién temporal y lono estan llenos
de espiritu dramaétice. Y la Oda, con su vivencia de tensién
tiene algo de dramatico, pero no se llega al desenlace dra-
mético, existe solamente el temor por el cual el yo se ve
constreiiido a adoplar una actitud ética.

Pesde el principio vemos que el poema se va desareo-
llande en la observacién histérica de la vida de la patria

- 21



y del vivir colidiano de provincia, expuestos siempre en ple-
nitud objetiva. La visién opuesta es la de la guerra civil
que ocasiona el cambio, causa del temor (e se expresa po-
niendo a la visla teslimonios de muerte V4 de miseria que
son los que fortalecen la resolucién élica que es la redon-
dez, ¢l remate de la forma édica, pues todo el proceso lirico
tiende a terminar con la decisién de que se debe adoptar
una forma de vida en vista de las inquietudes de la exis-
lencia y es lo que da consistencia a toda la construccion.
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LA ESTROFA

El poema estd construido con treinta y cinco estrofas.
Las hay de dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete y ocho ver-
sos, siendo ésta la més extensa. Asi que la estrofa es bre-
ve. como corresponde a una poesia de contensién y refreno.

La relacién entre las estrofas es sumamente acliva, se
suman, se contrastan, se exacerban, se recortan o se pro-
longan y por lo mismo no es puramente discursiva, ya que
el poeta procede también por enlaces mentales.

Dentro de la unidad musical del poema. con las pausas
mayores, o sea de estrofa a estrofa, el movimiento melédico
se entrecorta facilitando el juego de las transacciones o cam-
hios; los versos tampoco viven aislados. se suman, §¢ Yecor-
tan o se prolongan encabalgindose, potencializados por la
sensibilidad de las palabras o los elementos de las palabras
que les hace desarrollar una fina capacidad de seleccién.



VERSIFICACION

El poeta emplea la variedad musical que el endecasila-
bo ofrece combinandolos de acuerdo con el efecto que per-
sigue. Pero ademas del endecasilabo de acentos fijos en
cuarta, octava y décima, y el de sexta y décima silabas hay
varios versos de ritmo fuera de lo tradicional como por
ejemplo:

El santo olor de la panaderia

Versos cuyo acento ténico cac en cuarla silaba aguda,
séptima y décima. Para ser de gaita gallega no deberin
lievar acento en cuarta y para ser endecasilabo a la france-
sa. que si lleva en cuarta sobre palabra aguda, no dcberia
llevar en séptima sino en sexta y décima.
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A lo largo del poema, aqui y alla, introduce versos co-
mo los transcritos, no por descuido, porque todos tienen la
misma [orma. sino porque obtiene con estos versos la expre-
sividad que desea. Sus ideas estéticas basadas en la since-
ridad y en la emocién, no le permitian sacrificar el conte-
nido al someterse a normas, y crea poetizando sin atrofia
de doctrina.

También tencmos olros endecasilabos de composicién
anémala o sea con palabra csdrajula y acento en la cilaba
tercera: y el relimpago verde de los loros; con acento en
segunda: y péjaros de oficio carpinteros; y acento en prime-
ra: pélvora de los juegos de artificio. Formas que Amado
Alonso sefala estan regislraclas en poetas del post-modernis-
mo ¢ue han buscado efectos musicales. Lépez Velarde
emplea el esdrﬁjulo en ¢l verso final de la estrofa para col-
mar de resonancia acustica el principio del verso, que es
COmMo un golpe de platillos que luego se va apagan(]n lenta-
mente al prolongar el movimicnlo del verse.

Otro complemento ritmico es la armonia vocalica en
versos cuya impresion musical se refuerza con el equilibrio
de las vocales que ocupan los apoyos ritmicos 0-0-a: al gol-
pe cadencioso de las hachas; i-i-a: entre risas y gritos de
muchachas. Tenemos también las voc onomatopéyicas:
trueno, crujir, derrumba, sollozar, g‘utura?&tc.

Reiteracién de consonantes: garzas en deliz (eses y ze-
tas): inaccesible al deshonor floreces (ces v eses}. Y hay
mas que no anotamos para no extendernos. La aliteracién
que también produce efecto musical: desde el vergel de tu
peinado denso (identidad en el sonido inicial de dos sila-
bas) : partitura del intimo decoro. Resumiendo: el ritmo es
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velado, misica en sordina, y no hay duda, Lépez Velarde,
selecciona las palabras por su valor fonético.

La rima es consonante, elegida y cficaz para los efectos
arménicos. La disposicién es irregular, a veces es rima tren-
zada, otras abrazada y en la mayoria de las estrofas, de
cuatro versos en adelante, hasta la de ocho que es la mas
amplia, termina o empieza con parcados, tipo que predo-
mina pero sin seguir un esquema fijo.

Lépez Velarde gusta mucho del encabalgamiento que
le sirve para prolongar el movimiento melédico por medio

de una ligadura suave entre dos versos:

con lu mirada de mestiza, pones
la inmensidad sobre los corazones

En este verso la scparacién es entre verho y sustantivo
pero también hay ruptura entre verho ¥ a({jctivo:

Sobre tu Capital, cada hora vuela

ojerosa y pintada en carretela;

entre adjetivo y sustantivo:

del brazo de su novia, la galana
pél'voﬁ de los juegos de artificio?

o entre sustantivo y adjetivo:

todo lo que sufriste: la piragua
prisionera, el azoro de tus crias,
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PROCEDIMIENTOS ESTILISTICOS

Ramén Lépez Velarde se nos presenta como un poeta
visual para el mundo exterior v auditivo para el mundo in-
terior. Algunos de sus procedimientos revelan una actitud
impresionista, como en el deseo de alcanzar la expresién
evocadora por medio de las sensaciones y asi Hegar a la
sensibilidad del lector. De esta manera la captacién de la
realidad deja de ser exterminio y se convierte en recuerdo,
en conciencia del pasado, en belleza cautiva. Lo fisico y lo
psigquico lo sensualiza:

y si tirito dejas que me arrope
en tu respiracién azul de incienso
y en ius carnosos labios de rompope.

Respiracion azul es una sinestesia, pero el procedimien-
to podemos designarlo como “desplazamiento calificativo™;
lo azul concedido a la respiracién no se refiere a ninguna
propiedad de ésta sino al hecho de poseer tal aspecto el
humo del inciense. La expresién es pues de maxima con-
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La critica ya ha senalado la importancia que tiene el
adjetivo en la obra de Léopez Velarde y no vamos a insistir
sohre este punlo. Sélo diremos que por su manera de nom-
brar las cosas acljeliv&int]o]as es un verdadero creador de
expresiones inusitadas como ]oven abuefo, cuargesma opaca.

Otro rasgo es el de fundir lo cotidiano con lo trascen-
dente para intensificar la visién poética: virtudes-mujcrio.

Su nacionalismo acoge voces mexicanas como chia. no-
pal, chuparrosa, jarabe, rompope, rebozo. A veces emplea
férmulas del lenguaje popular como: vives al dia, de mila-
gro, hasta el huesito; pec}lugas. para clesignar los senos.

Un rasgo mas que salta a la vista es la utilizacién de
vocablos religiosos y figuras cristianas que pueden referirse
con seguridad al ambiente creyente de su hogar y los afios
de estudio en el Seminario de Aguascalientes. De figuras
cristianas tenemos e} "Domingo de Ramos”, “el nifo Dios”,
“San Felipe de Jests”. De vocablos religiosos: el Ave,
rosario, responsos, catélica, coaresma.
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densacién significativa por transportar dos funciones dis-
tintas.

Captacion de la sensacién momentinea de las cosas
transliguradas por la luz: el reléimpago verde de los loros.

A veces une las sensaciones con detalles nimios de lo
inlinitamente pequerio:

que en tu lengua da amor pruebe de ti
la picadura del ajonjoli.

Fucra de lo cominmente designado como impresionis-
mo tenemos la técnica del contrasle o antitesis que se mani-
ficsta en construcciones que revelan su preccupacién por
fas diferencias entre cosas. Ese encuentro de valores con-
tradictorios se traduce en estructuras polares como la mey
conocida: capital, provincia,

También tenemos conslrucciones antitéticas como Joven
abuelo. superposicién de contrarios en un solo sujelo vy de
sentido totalizador.

Como es sabido el adjetivo es porlader de metaforas y
como todo buen poeta, Lépez Velarde sabia manejarlo y lo
usa antepuesto o pospuesto, pero, rasgo caracteristico de su
estilo es el uso frecuente de grupos duales: dos sustantivos
unidos por copulativa: risas y grites; dos sustantivos en fun-
cion de ac[jetivos: alacena y pajarera; dos adverhios en fun-
cion de adjetivos: anacrénicamente, absurdamente; dos ad-
jetivos unidos por copulativa: ojerosa y pintada; dos sus-
tantivos sumados en funcién de adjetivos: equilibrista chu-
parrosa; dos adjetivos en aposicién: Suave Patria, vendedo-
ra de chia,



LA IRONIA

La ironia es un recurso poético que consiste en dar a
entender lo contrario de lo que se dice o se siente. Se fun-
da en el conlraste que es un poderoso intensilicador. Lé-
pez Velarde la emp[ea, sus criticos ya lo han hecho notar
como rasgo caracteristico de su obra, entre ellos Allen W.
Phillips, quien encuentra cierta afinidad, guardanclo las pro-
porciones, con el lino ironista Jules Laforgue, y dice: “los
dos esconden una inherente tristeza bajo la méscara de la
jronia”. Tal vez puesto que no hay duda que la ironfa en-
cubre una visién amarga de la vida. pero también puede si-
luarse como clave y superacién de la contradiccién que en-
cierra la dualidad ineludible que divide la naturaleza y que

tanto atarmentaba al jerezano.
Vamos a ver ahora este rasgo en el poema:

Suave Patria, vendedora de chia:
quiero raptarte en la cuaresma opaca

30~



sobre un garaiién y con matraca
y entre los tiros de la policia.

Aqui el poeta expresa un deseo que ilustra rasgos tipi-
cos del cardcter del mexicano que provienen de impulsos
elementales como es el espiritu belicoso y la demostracién
de valentia que no ponga en tela de juicio la virilidad. Pe-
ro el poeta lo expresa en forma irénica. Veamos: el lector
percibe la realidad de un hecho: el rapto, pero con mucho
alboroto, ruido de tiros y matraca. Hay una discordancia
o contraste entre la percibido y la circunstancia de la cua-
resma opace que evoca recogimiento, lutos y silencio. La
oposicién se produce pero también se intensifica el signifi-
cado pues lo que se pretende decir a través del espititu con-
tradictorio del mexicano es que hay una enorme distancia
entre naturaleza v espiritu. Vale recordar las palabras de
Lépez Velarde en “Novedad de la Patrin™: Poseemos en
virtud una patria de naturaleza cufminan!e, de espiritu inter-
medio, tripartito, en el cual se encierran todos los sahores,

Veamos ahora la tltima estrofa del poema que se ini-
cia con una reiteracién de su consejo:

Sé igual y fiel; pupilas de abandono,
sedienta voz, la trigarante faja

Yy a continuacién salta algo que destruye momentineamente
fa visién poética y solemne ya que se trata del amor a Ja
patria expresado por medio de una alegorfa:

en lus pecﬁugas al vapor.

Sorpresivamente el poeta ha desviado su emocién a un
plano visual por medio de Ia imagen que se engendra en
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la semejanza [isica que media entre el plano real y el co-
rrespondiente evocado: pechugas=senos, al vapor=amplios.
esponjados, turgentes. La semejanza justifica la imagen de
la patria en la figura concreta de una mujer, recurso poéti-
co vélido. Sin embargo la imagen no produce emocién es-
tética sino una sonrisa. Pues lo que pone ante nuestros ojos
es cierto volumen en relieve que distrae la percepcién esté-
tica. " Esta deja de Mluir ante la desmesura del simil. Mu-
cho tiene que ver el lenguaje prosaico de pechugas y mis
que nada en el prosafsmo va imp[icito el descenso de lo
poético y es lo que da el sesgo humoristico a la expresion.
La palabra pechugas rompe una convencién, produce una
ruptura de normas, no se trata de un sentimicnlo sino de
una percepcién sensorial que la metalora ostenta ¥ que nos
hace entrever un cierto grado de peligrosa discordancia en-
tre la pupi[a.que mira y la circunstancia mirada, pero mer-
ced a esa sustitucién lingitistica Lépez Velarde consiguc re-
frenar su sentimicnto. Actitud muy significativa ya que con
este procedimiento o sea la “ruptura de sistema” el poeta se
coloca dentro de la lirica conlemporanea.



LA SUAVE PATRIA

PROEMIO

Yo que sélo canté de la exquisita
partitura del intimo decoro,

alzo hoy la voz a la mitad del foro
a la manera del tenor que imila
la gutural modulacion del bajo,
para cortar a la epopeya un gajo.

Navegaré por las olas civiles

COTl remos que no pesan porque van
como los brazos del correo chuan
que remaba la Mancha con fusiles.

Diré con épica sordina:
la pairia es impecable y diamantina.
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Suave Patria: permite que te envuelva
con la mds pura musica de selva

con que me modclaste por entero

al golpe cadencioso de las hachas,
enire risas y grites de muchachas

y pdjaros de oficio carpinlero.

PRIMER ACTO

Putria: u superficie es el maiz,

tus minas el palacio del Rey de Oros,
y tu cielo, las garzas en desliz

y el reldimpago verde de los loros.

El Niso Dios te escrituré un establo
y los veneros del petréleo el diablo.

Sobre tu Capital, cada hora vuela
ojerosa y pintada, en carretela;

¥ en tu provincia del reloj en vela
que rondan los palomos colipavos
las campanadas ceen como centavos.

Patrin: iu mutilado territorio
se viste de percal y de abalorio.

Suave Patria: tu casa todovia
es lan grande que el tren va por la via
como aguinaldo de jugueleria.
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Y en el barullo de las estaciones
con tu mirada de mestiza, pones
la inmensidad sobre los corazones.

¢Quién, en la noche que asusta a la rana,
no mirs, anies de saber del vicio,

del brazo de su novia, la galana

pélvora de los juegos de artificio?

Suave Patria: en tu térrido festin
Luces policromias de delfin,

y con fu pelo rubio se desposa

el alma, equilibrista chuparrosa,

v a fus dos trenzas de tabaco, sabe
ofrendar aguamiel toda mi briosa
raza de bailadores de jarabe.

Tu barro suena a plate, y en tu puiio
su sonora miseria es alcancia;

y por las madrugadas del terruito,

en calles como espejos, se vacia

el santo olor de la panaderia.

Cuando nacemos, nos regelas notas,
después, un paraiso de mMpotas,

y luego te regalas toda entera,
Suave Patria, alacena y pajarera.

Al triste v al feliz dices que si,
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que en lu [engua de amor prueben de ti
la picadura del ajonjoli.

iY tu cielo nupcial, que cuando truena
de deleites frenélicos nos lena!

Trueno de nuestras nubes que nos bana
de locura, enloquece a la montana;
requiebra a la mujer, sana al lundtico,
incorpora a los muerios, pide el vidtico,
v al fin derrumba las madererias

de Dios, sobre las tierras labrantias.

Trueno del temporal: oigo en tus quejas
crujir los esqueletos en parejas;

oigo lo que se fue, lo que atin no toco,
y la hora actual con su vientre de coco.
Y oigo en el brinco de tu ida y venida,
oh trueno, la ruleta de mi vida.

INTERMEDIO

CUAUHTEMOC

]oven abuelo: escachame loarie,
anico héroe a la altura del arte.

Anacrénicamente, absurdamente,
a tu nopal inclinase el rosal;



al idioma del blanco, ti lo imantas
y es surtidor de catélica fuente
que de responsos llena el victorial
zécalo de cenizas de tus plantas.

No como a César el rubor patricio

te cubre el rosiro enmedio del suplicio;
tu cabeza desnudae se nos queda
hemisféricamente de moneda.

Moneda espiritual en que se fragua
todo lo que sufrisle: la piragua
prisionera, el azoro de tus crias,

el sollozar de las mitologias,

la Malinche, los idolos a nado,

y por encima, haberte desatado
del pecho curvo de la emperatriz
como del pecho de una codomiz.

SEGUNDO ACTO

Suave Patria: i vales por el rio
de las virtudes de tu mujerio.
Tus hijas atraviesan como hadas,
o destilando un invisible alcohol,
vestidas con las redes de tu sol,
eruzan como botellas alambradas.

Suave Palria: te amo no cual mito,
sino por tu verdad de pan bendito,
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como a nifa que asoma por la reja
con la blusa corrida hasta el huesito.

Inaccesible al deshonor, floreces;
creeré en i, mientras una mexicana
en su ldpalo lleve los dobleces

de la lienda, a las seis de la manana,
y al estrenar su lujo, quede lleno

el pais, del aroma del estreno.

Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal vives ol dia
de milagro, como la loteria.

Tu imagen, el Palacio Nacional,
con tu misrma grandeza y con tu igual
estatura de nifo y de dedal.

Te dord, frente al hambre y al obis
un higo San Felipe de Jesis.

Suave Patria, vendedora de chia:
quiero raptarte en la cuaresma opace,
sobre un garaiién, y con matraca,

y entre los tiros de la policia.

Tus enirafias no niegan un asilo
para el ave que el parvulo sepulia
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con una caja de carretes de hilo,
y nuestra juventud, Norando, oculta
dentro de ti, el caddver hecho poma

de aves que hablan nuestro mismo idioma.

Si me ahogo en tus julios, a mi baja
desde €l vergel de tu peinado denso,
frescura de rebozo y de tinaja;

vy si tirilo, deias que me arrope

en tu respiracién azul de incienso

y en tus carnosos labios de rompope.

Por tu baleén de palmas bendecidas
el Domingo de Ramos, yo desfilo
lleno de sombras, porque it trepidas.

Quieren morir te dnima y tu estilo,
cual muriéndose van las cantadoras
gue en las ferias, con el bravio pecho
empitonando la camisa, han hecho
la lujuria v el ritmo de las horas.

Patria, te Joy de tu dicha la clave:

sé siempre igual, fiel o tu espejo diario
cincuenta veces es igual el ave
taladrada en el hilo del rosario,

y es mds feliz que i, Patria suave.

Sé igual y fiel; pupilas de abandono;
sedienta voz, la trigarante faja



en {us pechugas al vapor; y un trono
a la intemperie, cual una sonaja:
la carreta alegérica de paja.

Pasaremos ahora a examinar cada una de las parles del
poema, dispuestos a registrar momentos climaticos, procedi-
mientos y motivaciones del vinculo entre significante y sig-
nificado, deteniéndonos en aquellos elementos gue¢ van espe-
cialmente cargados de eficacia expresiva por ser los que pue-
den revelarnos el contenido de la unicidad del poema.
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PROEMIO

EstroFa  1:

Yo que sélo canté es un comienzo de raigambre épica
muy generalizado en otras épocas, Virgilio, por ejemplo, Lo-
pe de Vega ¥ Rubén Dario #, emplearon esta formula para
indicar un consciente propésito de separarse de motivos va
tratados y abordar otros nuevos, tal y como lo expresa Lé-
pez Velarde. Pero también constituye una propaganda de
precedentes obras.

* La estrofa inicial de Is Eneida dice: Yo, aquel que en atro liempo mo-
dulé cantares... Con ligeras variantes cste comienzo estuvo muy genera-
lizado en el Siglo de Qro. Lope de Vega en La galomaquia hace un reme-
do burlesca de Virgilio al iniciar la obra en esta forma: Yo, aquel que en
los pasados / canté las selpas ¥ los pmdos... Estos recuerdos literarios
aparecen en otras obras de Lope: Yo que canté para ls tiena edad pues-
tra (Jesusalem, 1), Yo que conté de Ménalo ¥ Partenio. .. (Filomena, 1).
También Rubén Dario usé esta [srmula al desplazarse, como Lsopez Ve-
larde, hacia otra forma: Yo soy aquel que ayer no mds decia / el verso
azul y la cancién profana... (Cantos de vida y Esperanza).
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El poeta se coloca en un escenario, a la mitad del foro.
Plano superior, indicic de una visién que abarca todo. Pe-
ro no cantaréa en tono elevado a la manera del rapsoda épico.
sino en tono grave, como conviene al actor dramatico que
ha de hacer de la emocién interior el motivo de su actuacién.

Estrora 2:

Después de expresar la intencién de arrancar a la epo-
peya un gajo, el poeta desarrolla su propdsito: navegaré por
las olas civiles / con remos que no pesan o sea que no obs-
tante la actitud épica que aparece en la obra, ésta no serd
una pieza discursiva y retérica ya que empleard sus pro-
pias armas o sean las del attista, del creador. Como el
correo chuan. He aqui el tnico elemento exético que em-
plea el poeta: chudn.

Estrora 3:

El poeta fija el tono para cantar: épica sordina ¥ nos
da el motivo del canto: La Patria. La técnica empleada es
la de la “anticipacién maniliesta” pero con esto no hace
mas que levantar el velo por un lado.

Estrora 4:

Pide permiso a la patria para envolverla en la mads
honda misica de selva, la misma con que él fue modelado,
nos dard pues, sus vivencias. El epiteto Suave sugiere una
patria dulce, intima, amorosa. Musica de selva es un sim-
bolo encubridor de un plano rcal de indole espiritual, un
plano teiiido de humanas resonancias por estar vinculado a
la naturaleza del hombre a la que atribuye una savia pro-
funda cuya cargazén expresiva es mfsica. [l habitante de
la selva vive en intima unién con las fuerzas elementales.
pero aqui no se¢ trata de las fuerzas libres de la naturaleza.
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sino de algo mas pmfundo. del alma que suena para el es-
piritu que se desenvuelve en ella al golpe cadencioso de
las hachas. Detengamonos en este verso de virtualidad ex-
presiva. El ritmo del endecasilabo repatte sus acentos pa-
res y se confunde con el lenguaje misme, ritmo ondulatorio,
cadencioso que evoca el movimiento de la danza, simbolo
vital,

|_as percepciones auditivas se contrastan e intensifican
la significacién ya que tenemés voces de vida v de muerte,
de alegria y de dolor: musica de selva, golpes de hacha,
risas y gritos de muchachas. Armonia y desarmonia en que
Huctia toda la vida v el arte.

Pero también hay pédjaros de oficio carpintero. Ahora
bien, el pajaro bajo la forma abstracta de su movimiento
evoca el pensamiento del hombre sofiador, del espiritu libre
que se eleva. Pero aqui la psicologia no es ascencional
sino de accién, de aptitud para construir trabajande la ma-
teria o simplemente para picotear. Si tenemos en cuenta
que los valores vitales siempre estan asociados a la expre-
sion de la vida podemos obtener de la imagen de los pajaros
de oficie carpintero varias interpretaciones. Ateniéndonos
a que en la alameda de Jerez habia muchos pajaros carpin-
teros —el mismo Lépez Velarde dice haber- quedado muy
impresionado por la cantidad y el ruido que hacian los pa-
jaros al picotear los arboles—, la imagen vendria a ser sim-
plemente un recuerdo de la nifiez v referencia de su paisaje
intimo, como toda la estrofa gue correspende a la unién
del hombre con la patria, a la que envuelve con su misica
profunda, restituyéndo]e asi, algo que le pertenece porque
en ella se origina. Pero veamos la estrofa bajo otro as-
pecto:
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Suave Patria: permite que le envuelva
con la mas honda misica de selva
con que me modelaste todo entero

al gofpe cadencioso de las hachas,
entre risas y gritos de muchachas

y pdjaros de oficio carpinlero.

En el primér verso, endecasilabo enfatico, hay una pau-
sa ritmica sintactica. La construccién, de sentido poético,
denuncia una realidad emocional porque el epiteto Suave
estd intensiflicado poédtica y emocionalmente.  Si el aulor
hubiera seguido el orden gramatical posponiendo el adjeti-
vo no surtiria la misma eficacia, en cambio, anteponiendo
el adietivo al sustantivo, tenemos un elemento de fuerza con-
formadora y expresiva del sentido poético. El verso termina
en verbo y se prolonga en el segundo. Encabalgamiento
que apresura el movimiento, pues por encima de la ritmica
del verso esta la melodia para el sentido que se enhebra a
fo largo de los versos. El movimiento empieza, después
de la pausa, con un ascenso en permile y durante tres ver-
s0s conserva su movimiento rapido:; el cuarto verso se re-
mansa en ondulaciones ritmicas de ete magnifico endecasi-
labo melédica. El quinto verso esta formado por voces
humanas risas y gritos de muchachas mas una preposicién
que lanza por delante: entre para ir aclarando el campo
subjetivo. Los vocablos risas y gritos estan intensificados
por su fonélica pues tememos repeticién de voces iguales:
ri-ri. Los elementos de sonido se han venido sumando:
musica, golpes, risas y gritos y pajaros de oficio carpintero
que también hacen ruido al picotear, con tode lo cual se
percibe una ruidosa confusién. Expondremos aqui los otros
significados que no dimos anteriormente. Los pajaros son
de oficio carpintero lo que equivale a que los pajaros tie-
nen una ocupacién habilual que es la de trabajar con la
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madera, materia exlraida del arbol que por asociacién nos
lleva a la celulosa con que se fabrica el pape]. Ocupacién
habitual del poeta es trasladar al papel sus palabras, pen-
samicnlos o imagenes de su fantasia creadora vertidas en
la linea del verso. Con la apoyalura de esta posible inter-
pretacién, Lépez Velarde alude en ese verso a su ocupa-
cién o profesién de poeta.

Ahora bien, las imagenes nos atraen y nos rechazan y
en esc atraer v rechazar nos dan experiencias contrarias,
pues al tratar de cxplorar en esas riquezas, nes encontramos
que a veces no tienen una base objeliva, sobre todo cuando
son proclucto de las profunc_]idades animicas, por eso nos in-
clinamos por una tercera interpretacién. Veamos: en el
mundo poético de Lépez Velarde los pajaros, al igual que
las hormigas, son simbolos eréticos. En Zozobra, por
ejemplo, tenemos el poema titulado “Para el zenzontle im-
pavide” donde la ohsesién erética del poeta se expresa por
medio del pico del pajaro que acaricia el cuerpo de la no-
che con manificsta sensualidad. El cuerpo es ¢l de una
mujer y el pico erético lo va recorriendo lentamente. Pucs
bien, la ocupacién habitual del pajaro carpintero es pico-
tear los arboles para conseguir su alimento y al asociar el
acto de picotear con los impulsos erdticos tenemos sugerido
con los pdjaros de oficio carpintero un simbolo sexual por
lo tanto un final de estrofa de iravesura. Este verso viene
precedido de entre risas y gritos de muchachas o sea que no
hay ruptura de tema al dar esta interpretacién, ya que tam-
bi¢én las situaciones eréticas forman parte del espacio vital.

En la composicién de un poema intervienen elementos
psicolégicamente complejos, la imagen, en cierto modo. es
una emergencia del lenguaje que estd siempre por encima
del lenguaje. La imaginacién creadora se sitita precisamen-
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te en ¢! margen donde la funcién de lo irreal viene a sedu-
cir, a inquictar. Podemos aceptar una sela interpretacién
o las tres como posibles resonancias de la idea presente en
esa estrofa, pues las imigenes poéticas contienen una plu-
validad de significados y quiza la actitud eritica mas indi-
cada ante una creacién multivoca sea la de aceptar la plu-
rivalencia misma como valor poético.

Como puede observarse las estrofas no son puramente
discursivas y [rias, ya que los nexos se rompen con el sibito
brote del yo. lLa patria es [a madre que modela al hijo y
lo pone en movimiento. s también el lugar donde trans-
curre la existencia. La musica de selva es ¢l simbolo de la
vida profunda y compleja, activa y variada que contiene so-

noridades auténticas.
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PRIMER ACTO

En esta parte del poema tenemos una sintesis del pais
en tiempo y espacio que abarca desde los origenes hasta la
época de la Revolucisn. Origenes del mestizaje, fuentes
productoras de riqueza, paisaje, topografia, histeria, costum-
bres, ambiente provinciano y rasgos del mexicano; todo esto
en toques répidos. Al terminar tenemos dos bellas estrofas.
En la penaltima se desarrolla el tema de la lluvia, ¥ la es-
trofa final, que es la del momento culminante o sea el cli-
max, alude al movimiento popular armado de 1910,

Vamos ahora a examinar cada una (]E sus esfrofas.

Estrora 1:

En los dos primeros versos la visién poélica esta inten-
sificada por medio de abstracciones y evoluciona en dos pla-
nos: el intelectual y el intuitivo. Segin la mitologia maya
el hombre fue hecho de maiz; segiin la azteca el maiz fue
dadiva del dios y constituye el alimento basico del pueblo
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mexicano. El poeta, al expresar “tu superficie es el maiz".
alude al tronco indigena y a la agricultura.

Mina es el lugar donde se extraen los metales y “Rey
de Oros”, segin la cartomancia, es el hombre rubio. La
metafora sugiere pues, a los hombres blances que llegaron
del otro lado del mar o sea a los conquistadores. A la car-
ne de maiz se unen los metales de Espana, cuyo signi[icanle
es “Palacio del Rey de Oros”. Resultado de esa unién es
el mestizaje.

Si los primeros dos versos se refieren a lo de la super-
ficie de la tierra, en los siguientes dos versos nos dard una
visién rapida de lo de arriba, o sea que funcionan en con-
traste. Contienen una bella imagen pli’lstica que capla un
momento dinamico del cielo de tierra caliente:

y tu cielo, las garzas en desliz
y el reldmpago verde de los loros.

Estéticamente hay en csta imagen una depuracién de
la materia. El loro en vuelo es como un relampago verde,
materia radiante en un cielo con nubes blancas que se des-
lizan semejando el plumén de lag garzas. También puede
interpretarse como algo objetivo: las garzas deslizandose
por el toboga’m del cielo. De cualquier maneta estos versos
son una delicia de color matizado hacia la gracia.

Desde el punto de vista fonético tenemos que las [rica-
tivas de los vocablos garzas y desliz realzan [a musicalidad
del tercer verso vy en ¢l cuarto vemos que los acentos téni-
cos caen en vocal distinta: a-c-o0 ¥ un esdrijulo —~tan del
gusto de Lépez Velarde para linal de estrofa— con movi-
miento ritmico ascendente al principiar el verso pero termi-
nando en descenso prolongado.
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Estrora 2:

Ahora tenemos otras dos fuentes de riqueza: [a gana-
derta y el petréleo. La metafora del primer verso es de sig-
nificade conceptual y sentide ético. La ganaderia es algo
noble, un don de Dios. en cambio, el petréleo —segundo
verso— es don del diablo. Nosotros nes preguntamos: {por
qué Lépez Velarde lo relaciona con el diablo?, y la res-
puesta es que hay varios motivos. Segiin la mitologia. el
diablo ticne su reino en las pmfundidades. Otro motivo es
que la historia del petréleo en México, esta tefiida con san-
gre, pues en sus inicios las tierras fueron obtenidas por los
poderosos a costa de la sangre de los humildes. Por ﬁ]timo.
durante la fiebre del “oro negro” los centros de vicio abun-
daban en Tampico y el obrero alli dejaba su suelde. Resu-
miendo: Dies es el simbolo del bien y el diablo de la mal-
dad y el vicio.

fsTrora  3:

La técnica de la oposicién la venimos observando decde
la primera estrola v en ésta la tenemos nuevamente en la
forma capital-provincia. En la capital el tiempe pasa r4-
pfdo. La imagen gue de ella nos presenta el poeta es la
de una prostituta ojerosa y pinlada. en carretela. Tenemos
dos adietivos. cada uno apunta a distinla Significacién. El
desvelo, con ojerosa, y con pintada senala lo artificial y pe-
camineoso para sugerir la forma de vida que se lleva en la
capital: cosa que no sucede en provincia donde todo es
tranquilo y silenciaso, sencille y no complicade. En la
provincia pueden oirse claramente las campanadas del reloj
de la iglesia cuyas torres rondan los palomos colipavos, muy
apreciados por los muchachos de aquella época, que gus-
taban atrapnr[os. En el verso, las campanadas caen como
centavos, la accién verbal caen produce efecto inmediata en
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la comparacién que evoca el sonido metalico, campana-
das=centavos.

EstroFa  4:

Tenemos otro clemento histérico. En el primer verso
¢l poeta alude a la parte del territorio nacional que Estados
Unidos de Norteamérica se anexé a la fuerza. En el segun-
do expresa la pobreza del pueb!o que viste de perca| Yy se
adorna con cuentas de vidrio.

Estrora 5:

No obstante haber sido mutilada la superficie de la pa-
Iria, es grande alin, pues el tren que la atraviesa parece un
juguete: El tren va por la via / como aguinaldo de jugue-
teria. La imagen visual se desarrolla en tiempo y espacio
con elementos costumbristas. En aquellos tiempos, en las
tiendas, se acostumbraba regalar un juguete pequeiio a los
nifios con motivo del afio nuevo. Entre los rasgos estilis-
ticos de Lépez Velarde tenemos también el empleo de la mi-
niatura en su poesia. Un ejemplo es la imagen del tren
que hemos seialado. Segin Gastén Bacchelard, el sofia-
dor. ante los espectaculos de la naturaleza lejana, despren-
de sus miniaturas como otros tantos nidos de soledad donde
suefia vivir. La imagen del tren es pues un recuerdo de la
inlancia.

EstroFa 6:

Hasta aqui los enlaces de ura a otra estrola han sido
légicos. Asi, el tren de la anterior se relaciona l6gicamente
con las estaciones, lugares de barullo. El terceto que for-
ma la estrola es muy expresivo:
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Y en el barullo de las estaciones,
con tu mirada de mestiza pones
la inmensided sobre los corazones. .

Observemos que el primer y tercer versos tienen acenlo
ténico (nicamente en cuarta silaba y que ¢l segundo sc en-
cabalga en el tercer verso que parece gue se hunde en su
final dandonos la sensacién de tristeza y soledad 51‘|geridas
por el lugar. El ser querido se aleja y la distancia se con-
vierte en inmensidad. Este verso es un pcrfecto bimembre,
en la distribucion de sus alas lleva los dos planos de la ima-
gen, real: el corazén; ideal: la inmensidad, espacio que no
tiene limites porque es un espacio intimo. La mirada de
mestiza, es la causante de la inmensidad porque la inmen-
sidad es, en el aspecto intimo, una intensidad de ser y nues-
tro ser de mexicano estd hecho de sangres distintas. Somos
mestizos y la idea poética que sc desprende es la del mexi-
cano como un ser vasto, sentimental v complicado.

Estrora 7:

Al llegar a la estrola siete sentimos que la continuidad
discursiva se rompe, sin embargo, el cambio no ha sido brus-
cO porquce llay un anticipo en el altimo verso de la estrofa
anterior, s6lo que apenas ‘se nota. Y es que el poema pre-
senta un estupendo caso de continuidad estréfica, su proce-
dimiento es avivar poco a poco la imaginacién del lector.
cxcitandola estéticamente. Los rompimientos saltan donde
menos se espera pero no son bruscos porque siempre hay
una chispa sublégica que les antecede como anunciando o
facilitando el enlace mental. Tal es el caso de esta estrofa
donde pasamos a la emocién intima de lo evocado. de lo
objetive a lo subjetivo que ya estaba en el altimo verso de
la estrofa anterior. Sélo que en ésta el tono se hace inti-
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mo. Ll clima sube y se intensilica el contenido de las pa-
labras al que se suma el conjunto ritmico de la estrofa.

El primer verso es un endecasilabo de caracter dactili-
co. El desequilibrio de verso y sintaxis es pronunciado y
le sirve al poela para el contraste del movimiento climatico
afective, pues todo nos lleva a un ascenso conlinuado, esti-
rado por el complemento circunstancial. Toda la estrofa es
una interrogacién. Comienza con el pronombre quién ¥
lucgo viene el complemento. Un caso de hipérbaton. FEl
orden gramatical, alterado, produce un alargamiento {6nico
que se pronuncia por la introduccién de la oracién adver-
bial yuxtapuesta. Pero veamos la estrola:

¢Quién, en la noche que asusia a la rana,
no miré, anies de saber del vicio,

del brazo de su novia, la galana

pélvora de los juegos de artificio?

Lo primero que nos preguntamos es cua! es esa noche
aue asusta a le rana. Creo que ya hemos sedalado que
Lépez Velarde, no es un poeta lacil debide a sus procedi-
mientos para poblﬂr el mundo del poema, pero tampoco pue-
de decirse que sea un poeta oscuro e indescifrable. Tras
meditar y asociar noche con vicio conmprendemos que se
trata de una noche especial y que bien puede ser la noche
de Sta. Walpurgis goethiana, o sea que el pocta alude al
pasaje aquel cuando Fausto y Melistéleles ascienden la
montania del Herz, rumbo al Broken. A su paso los anima-
litos corren asustados a esconderse pues es la noche del
desenfreno.  Satan estd en la creacién y le disputa a Dios
la carne. EIl hombre cede a esa necesidad que hay en su
naturaleza y se abandona a la fascinacién del Eros univer-
sal. El pecado es inevitable, Lépez Velarde lo sabe y le
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tortura la dualidad funesta. por eso mira con nosta[gin los
afos juveniles y puros: antes de saber del vicio. Las ficstas
de provincia, los juegos pirotécnicos que contemplé del bra-
zo de su novia, son evocados en esta estrofa tenida de nos-
l‘a[gia y donde asoma el tema del pecado, de la perdida ino-
cencia a la que ansia volver para recuperar su unidad per-
dida, ¢l paraiso que con el pecado Ic fue negado al hombre.

Estrora 8:

El poeta anima a la patria en la figura de una mujer
mestiza que luce liena de colorido en las fiestas pucblerinas
donde lo religioso y [o profano se mezclan. El pelo rubio
sugiere el pensamiento o espiritn espanol que se desposa con
¢l alma indigena equilibrista y chuparrosa. Se ha dicho
que el alma indigena es una proyeccién hacia todos los run-
bos, pero una vez establecida la unién espaﬁol-indigena, s€
establece cierto equilibrio en la manera de pensar y osenlir.
Lo de chuparrosa alude al caricter apasionado del mexica-
no gue gusta [ibar mieles de amor en lodas las flores. El
mestizaje esta simbolizado en trenzas de tabaco. Patria mo-
rena, llena de masica. de alegria. de hombres briosos que
saben amar y ofrendar sus mieles. :

EstroFa  O:

Tu barro, dice el poeta. suena a plata. Come ¢ poeta
ha estado refiriéndose al caracter del mexicano en la estrofa
anterior, nos parece gque hay que interpretar esta metafora
identificandola, no con el suelo de la patria. sino con la ma-
teria. el barro de que estamos hechos. Barro y plata son
simbolos, materialista el primero vy el segundo idealista.
Plata sugiere cualidades de refinamiento, de fineza o sea un
atributo del ser. Por lo tanto el barro del mexicano suena
a plata por que és. La p[ala en ¢l puiio, es ya olra cosa.



es dinero, moneda fraccionaria, cincos. décimos o veintes que
entonces eran de plala. sonora miseria en el puino del pobrc
gue es alcancia porque une a uno los va reuniendo para
hacer frente a sus necesidades cotidianas. El énlasis cae
sobre plata, simbolo bisémico que se desplaza a otra forma
de realidad v que también revela la preocupacién lopezve-

lardeana por los contrastes de la vida.

Los siguientes versos contienen la imagen de un ama-
necer en provincia a la vida diaria. Calles recién regadas
que semejan espejos, flenas dcl olor del pan recién hormnea-
do. Lo visual y lo olfative predominan. pues ya hemos se-
ialado la importancia que concede el poeta a las percep-
ciones sensoriales y que aparecen en su creacién poética

como un rasgo de estilo.

Estrora 10:

Nos encontramoes ahora con elementos de la vida fami-
liar. Cuando un hijo nace. el hogar se llena de u]egria.
musica del corazén con que se le recibe. En la infancia,
la madre tierra regala sus frulos que la madre de familia
utiliza para compotas que son una delicia para el paladar
de los parvulos. Luego. el hijo, ya adolescente, puec]e dis-
frutar de todos los productos de la tierra. La patria es ala-
cena y pajarera. Dos suslantives en funcién de adjetivos
forman esta metalora. El primero liene un valor conceptual.
pensamos una realidad, la del suelo de Ia patria donde se
siembra y se cosecha lo que le sirve al hombre para cubrirse
y alimentarse. Ella lo guarda y de ella lo sacamos como de
una alacena. El segundo adjetivo nace de la intuicién y
tiene un valor prepondemntemente emotivo. La patria paja-
rera, casa de pajaros que sugiere cantos. pensamientos ele-

vac[os. suenos.
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Estrora 11:

La patria se entrega a todos con un si amoroso e invita
a que la conozcan y la amen. Hay que probar, gustar de
todo lo de ella hasta de su idioma, lengua de amor. Esta
imagen esta tehida de erotismo e inicia una percepcion gus-
tativa que se desarrolla en el tercer verso: picadura del
aionioli que sugiere la incitacién al amor.

Estrora 172:

Hemos [legado al tema de la lluvia: cielo nupcial, ima-
gen dionisiaca del cosmos. Trueno anunciador de la des-
garradura virginea de las nubes que dejaran caer la lluvia
siempre esperada con ansia en las tierras aridas v en el al-
tiplano de México.

Estrora 13:

La lluvia es signo de fecundidad, de vida nueva y de
virtud méagica que a todo mundo alegra por los beneficios
que prodiga. El movimiento, en esta estrofa, es ascendente
en su inicio y dinamico en toda su extensién gracias a la
cantidad de verbos que acttian en forma muy significativa:
baita, enloquece, pide, requiebra, incorpora, derrumbas; pide
el vigtico, imagen extraordinaria y altamente expresiva pues
sugiere la agonia del trueno, ademas, hay en esta expresién
algo de humor. Toda Ia estrofa esta envuelta en una al-
mésfera de alegria que contrasta con la tristeza de la si-
guienle estrola. Tenemos también, otros elementos expresi-
vos que contribuyen a determinar el valor estético de la es-
trofa como son la aliteracién de erres y el encabalgamiento:

y al [in derrumba las madererias
de Dios. ..
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En nuestra imaginacién caplamos el estrépito que pro-
duce el trueno y de pronto cesa, al precipitarse el agua de
las nubes: madererias de Dios, imagen césmica muy bella.
El movimiento ascendente y dinamico se detiene, maravillo-
samente coincide con el cncaba|gamiento. altimo esfuerzo
ascencional de valor altamente expresivo, e inmediatamente
viene el descenso: sobre las tierras labrantias, que lleva a
descanso, a serenidad y que coincide con la caida de la Huvia.

Estrora  14:

Trueno del temporal. Ahora no es el del cielo sino el
de la metralla. el de la Revolucién. Trueno es pues un
simbolo bisémico que expresa dos realidades contrarias, la
de la lluvia que da la vida y la de la metralla que da la
muerte, la destruccién. Todo sonador solitario sabe que oye,
para escuchar la voz interior; el oide sabe que la responsa-
bilidad del ser que piensa esta en él. Por eso el poeta oye
crujir los esqueletos en parejas y nosolros sentimos el dolor
Y el espanto de la muerte expresados en esta imagen que
parece inspirada en las calaveras buriladas por Posada. Con
el oido el poela capta también el tiempo: lo que se fue. Vi~
sién dolorosa y nostalgia del pasado. La hora actual con su
vientre de coco, dureza del presente. El fuiuro no lo palpa
todavia, pero oye:

Y oigo en el brinco de tu ida y venida,
oh trueno, la ruleta de mi vida.

El penﬁllimo verso alude a la lucha entre las facciones
revolucionarias, un grupo se levantaba aqui, otro alla, unos
entraban a los pueblos y los otros salian. y no podia sa-
berse cuando se terminaria la lucha armada. Luego, en el
altimo verso, el poeta identifica el trueno. o sea la Revolu-
cién con la totalidad histérica de la patria y el destino del
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hombre. El destine esta simbolizade en la ruleta, juego de
azar. El ente poético reconsidera esta vez, por via intelec-
tual. El alma no puede sobreponerse al temor y se confir-
ma en las veleidades de una ruleta o rueda de la fortuna.
El destino es incierto y el hahlante se halla ante una encru-
cijada espiritual, pues sobre él actiian dos fuerzas: el temor
y la esperanza, pero esta ultima muy vaga. En el “Se-
gundo Aclo” volveremos a encontrarnos con estas dos fuer-
zas gue revelan la actitud dramatica que se encicrra en for-
ma brevisima a lo largo del poema y reflejan un estado de
incertidumbre y temor.

El tono es tamhién estructura v no ¢s uno y el mismo,
sino una gama de variantes que representan una sucesién,
son un conjunto de vivencias pocticas que se integran en un
mundo, su mundo. Las distintas variantes pueden apreciar-
se facilmente. un ejemplo lo tenemos en las dos wltimas es-
trofas cle este “Primer Acto”, que como ya hemos dicho ac-
taan en contraste. La pendltima esla flena de movimiento
y de alegria pero la altima es de tono elegiaco. Cada verso
nos va dejando su estela de lagrimas y el climax estalla en
csa exclamacién que nos deja un nudo en la garganta, Fi-
nal en descenso como la vida misma, la copa se [lena Yy va
nada puede decirse porque esta dicho todo: oh trueno, la
ruleta de mi vida.



INTERMEDIO

CUAUHTEMOC

Estrora 1:

Esta parte funciona como enlace de los dos “Actos”
del poema. Contiene una evocacién y loa a Cuauhtémoc:

tinico héroe a la altura del arte scgin lo expresa el autor.

EsTrora 2:

Cuauhtémoc representa ¢l fin hersico de una raza y el
principio de nuestro mestizaje, es el joven abuelo. acicrio
expresivo con que el pocta, en forma antitética, resalta las
dos propiedades distintivas: principio y fin. En el verso:
a tu nopal inclinase el rosal, 1a belleza se inclina ante el su-
frimiento anacrénicamente, absurdamente, expresién que alu-
de al acto de rendir l'lomcnajc al dolor de un héroe de tiem-
pos remotos.
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Fl idioma espanol se enriquece con vocablos aziecas.
Los misioneros pronto aprenden el idioma indigena para po-
der cvangelizar. La palal)ra: responsos parece lencr cierto
sentido irénico. pues lo que llena cl victorial Zécalo debie-
ron de ser exclamaciones de admiracién ante la actitud ple-
na de hombria de estoicismo del héroe, ya que esta metafora
expresa la victoria de Cuauhtémoc vy la derrota de Cortés
que no obtuve lo que esperaba con el suplicio.

Estrora 3:

Contintia desarrollandose el tema del tormento. El ros-
tro del héroe permanece inalterable, sereno, puro y asi nos
ha quedado inmortalizado en moneda.

EstroFa 4:

Moneda espiri!ua[ que evoca su l‘emp]e ¥ todo su dolor.
El resto de la estrofa ¢s una visién plastica. eslampa o cua-
dro donde aparece el emperaclor azleca con su familia atra-
vesando la laguna en su piragua para entregarse a Cortés.
Los nifios estan asustados y toda la catastrofe, el derrumhe
de una cultura y de una raza, estan contenidos en imagenes
de singular ex-presivic]ac[: La Malinche, simbolo de la trai-
cién a su propia raza, el sollozar de sus mitologias, los ido
fos a nado. Contemplacion desnudadora de lo perecedero.

El crecendo de la emocién se maniliesta en la insisten-
cia de visiones dolorosas y llega al climax cuando el autor
refiere el dolor intimo y muy humano de Cuauhtémoc al
ser separado de su esposa, de su pecho curvo, tibie ¥ mo-
Feno:

y por encima, haberte desatado
del pecho curvo de la emperalriz
como del pecho de una codomiz.
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Al cantar a Cuauhtémoc, el poela valoriza el profun—
do rumor vocacional de la tierra donde la raiz sale al aire,
desnuda para sentir en carne viva las vibraciones raciales.
Raiz que crece hacia lo profundo y cuya savia fecunda,
desde el mas remoto pasado sigue guiandenos hacia un des-
tino,

Cierto que en nuestra realidad hibrida lo incligcna no
es calalizador de nuestra cultura pero seria absurdo dese-
charlo como inoperante porque no sélo es uno de los hilos
con que se ha tejido nuestra conciencia, es el elemento raiz
en el cual se injerta lo espaiol, el crisol donde ¢l verbo es-
pafiol se hizo came, el hierro que imanta al idioma del blan-
co. Sangre ecuménica la nuestra, como dijo Rubén Dario.
Cuauhtémoc, vuello cenizas en la selva, y Cortés, caido en
desgracia, forman nuesira epopeya y ambos cuentan en
nuestra sangre. A lo largo del poema asi lo expresa Lé-
pez Velarde.
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SEGUNDO ACTO

En este Acto el poeta expresa un ethos de contenido
humanistico y tradicionalista o sea moldcado por la reali-
dad ambiental provinciana. Continda inspirandoese en for-
mas folkléricas. en el recuerdo de cosas que durante su ni-
fiez le sirvieron de sustenlo a su mancra de ser y'de actuar.
Hay, ademas, otros aspectos de la patria que complctan la
vision que tiene de ella. Finaliza el poema con un men-
saje, pues una vez quc nos ha mostrado la patria heroica y
cotidiana. sus alegrias y tristezas, sus inquieludes y temores
por ella. la resolucién de protegerla se fortalece y toma una
decisién: conservarla intacta. Decisién que da consistencia
a toda lo construccién y. en esta forma, el discurso se redon-
dea para constituir una unidad y un todo.

Estrora 1:

Desde el primer verso el poeta se sitda en la perspec-
tiva de los valores. La patzia vale por las virtudes de sus

mujeres ~laudanza a la mujer mexicana— virtudes que son
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ric alravesando [a patria. Ellas son como hadas, compara-
cién que sugiere actos buenos y encantamientos, son ardien-
tes, ilenas de vida, cruzan como botellas alambradas ima-
gen visual que evoca a las mujeres encorsetadas, con cintu-
ra de avispa y lalda larga segiin la moda de antes de la
Revolucién. Pero también expresa que no por lener san-
gre ardiente son mujeres faciles. Las prolcge su virtud co-
mo si fuese una red de alambre.

Estrora 2:

Ama a la patria no como mito sine como verdad pu-
ra. La ama y la respeta como a la novia nida que gsoma
tras la reje con discrecién y recato.

Estrora 3:

A la patria no puede mancharla el deshonor de los
hombres y en ella creerd mientras el pueblo tenga con qué
cubrirse y en su amanecer al nuevo dia, quede llenc el pais
con el aroma del estrena.

Estrora 4:

Pues al igual que la sota moza ~asi le decian al ayu-
dante del cochero de las c[i]igencias— el pueb]o vive al dia,
de milagro como la loteria, no obstante que su suelo es rico

en minerales de oro y pfata: piso de metal

Estrora 5:

En aquella época, el Palacio Nacional, ademas de ser
asienlo oficial del Poder Ejecutivo, albergaba la Camara de
Senadores y las Secretarias de Hacienda y Guerra y Marina.
El edificio era de un solo piso, posteriormente se le apregé
un segundo. El Palacio es imagen de la Patria porque tie-
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ne su misma grandeza pero al igual que ella no crece, su
estatura es de niito v de dedal. La imagen se per[i]a hacia
la estatura pero mas parece una alucién a la infancia de-
mocritica en lo de nifo; y dedal porque el Ejecutivo orde-
nd, seiala, empuja y en ¢ste caso tenemos una ironia.

Estrora 6:

Frente a la guerra v al hambre hay la esperanza de un
milagro, San Felipe de Jestis hace que la higuera reverdez-
ca, pues también la patria dara su higo. Hay desde Iuego,
una actitud cscéptica que en cierto modo es comprensible,
si tenemos en cuenta la fecha en que se escribié "La Sua-
ve Patria”. Suponiendo que el poema se haya empezado
cligamos que en 1919 o 1020, si no antes, pues no conoce-
mos la fecha cxacta. Pues bien, 1920 es el afio de la muer-
te de Carranza, del Plan de Agua Prieta y de la entrada
a México de las fuerzas de Obregén, quien tomd posesion
de la presidencia de la Reptiblica en diciembre. Con él.
apenas si empiezan a ponerse en practica algunas de las
|eyes de la Constitucién promulgada en 1917. Si a esto
aiadimos la aguda sensibilidad del poeta, los afos vividos
bajo el constante fragor de la metralla con sus respectivas
penalidades y miserias, comprenderemos el porqué de su
actitud desilusionada y escéptica. Su actitud frente a la Re-
volucién es muy parecida a la de la mayoria de los nove-
listas-cronistas de Ia Revolucién, testigos de aquellos afos
apasionados, agitados y patélicos, confusos y esperanzados,
que vieron la Revolucién casi como un fraude.

Estrora 7:

Indudablemente que uno de los encantos del poema
"La Suave Patria”, se debe a los elementos: cotidiano ¥ po-
pular con que estd construido, pues hacen que la sensibili-
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dad del pueblo participe del goce estético, v ¢s que Lépez
Velarde no nada mas vuelve sus ojos a lo popular, sino que
se mete en su enlrafa y lo recrea con tino, como en esta
estrofa donde se expresa con auténtica voz que concenlra
las esencias raciales del mexicano, Primero se dirige a la
palria y la calilica suave ¥ vendedora de chia, como i fue-
s¢ una pueblerina llena de frescura. Un deseo le nace en
los entrecijos: raptarla en caballe ne capado, haciendo mu-
cho ruido, con matraca / y entre los tires de la policia. Es-
cena que hoy nos parece de pelicula de charros en un acto
de machismo que, el pocta. burlonamente nes presenta, pa-
rodiando la costumbre provinciana de robarse a la novia.
El escandalo del rapto es en cuaresma o sea en dias mas
propios para rezos; hay pues un contraste, pero asi el poeta
logra expresar irénicamente el espiritu contradictorio del me-
xicano. Poéticamente el hallazgo esta en la metafora: cua-
resma opaca. El adjetivo es preciso, de un gran poder evo-
cador de los dias santos, grises, airosos, llenos de rezos, de
lutos, de abstinencias, de silencios. tedo lo cual funciona

en contraste con la alegria escandalosa y llena de! colorido
del rapto.

Estrora 8:

En esta estrofa, evocacién de la nifiez. el poeta nos
da otro aspecto de! mexicano que juega con la muerte: el
entierro de un pajaro colocado en una caja de carretes de
hilo. Los nifios de hoy ya no saben de esas cosas que
hablan de la sensibilidad porque ahora juegan a matar, pero
qué camulo de ternura hay en el aclo del entierro de un
animalite querido.

Aqui el ave es también simbolo de los suefios juveni-
les, de fos deseos que se frustran y se ocultan sollozando:

64 —



las ilusiones han muerto y no lmy mas remedio que ente-
mar su cadaver. La tierra no niega asilo, siempre esta dis-
puesta a recibir en su seno.

Estrora 9:

Julio es un mes caluroso, pero la patria tiene su ver-
-gel, no anicamente jardines sino flores del pensamiento de
sus- grandes hombres. En frescura de rebozo y de tinaja, te-
nemos dos sustantivos que se desplazan para significar, con
tinaja, Ia flaida sustancia que fecunda el espiritu y con re-
hozo el misterioso acompafiamiento que envuelve el alma.
Si siente frio, el Irio de la soledad, se abriga bajo el ampa-
ro de la religién: respiracién azul de incienso, pero tam-
bién con el calor que olrecen unos labios. Veamos estos
interesantes versos:

y st tirito, dejas que me arrope
en {u respiracién azul de incienso
¥ en tus carmnosos labios de rompope.

En principio tenemos dos construcciones antitéticas de
particular significacién. La primera apunta a lo espiritual
y la segunda a lo camnal o material. Fn la primera encon-
lramos una metafora sinestésica: respiracion azul FEl atri-
buto se desplaza a otro objeto que en cierto modo ¢ perte-
nece: de incienso; pero en la segunda: labios de rompope,
légicamente no le pertenece y la propiedad carnosa de los
[abios pasa a rompope para sugerir la embriaguez de la
sensualidad que eleva la temperatura. De esta manera se
obtienen dos realidades fundidas que dan amplitud a [a
significacién de la frase intensificando la expresién.

Se dice que el estilo es la visién del munde y no pode-
mos menos que estar de acuerdo al observar los procedi-
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mientos estilisticos de Lépez Velarde que nos revelan la di-
cotomia de su alma, como el que acabamos de senalar y
que no contradice la visién que ofrece su obra lirica como
un conflicto entre alma y cuerpo. Imagen del hombre do-
lorosamente dividido, necesidad de reconquistar al hombre
origina[ y necesidad de defender al hombre civilizado. Un
pleito de amores y una enconada lucha que en el poena se
convierte en campo de dolor y de batalla, en angustia que
encuentra voz y pasién en la poesia moderna.

Esrrora 10:

Desde el principio se determina la actitud inquisiclom
del espectader: baleén. El observa la entrada a la ciudad
de los triunfadores y su alma se atemoriza porque ella trepi-
da, tiembla. {Por qué?

Estrora 11:

La amenaza de muerte es patente: Quieren malar tu
anima y tu estilo. Intima vibracién de quicn siente amena-
zado su munde y un llamado dec alerta para actuar y salvar
el paisaje familiar, la patria cotidiana con que desposé su
alma desde la nifez, la hogareﬁa y provinciana donde cen-
tré6 sus sueios juveniles. la que vivié y siente que esta des-
apareciendo. El pasado que se va cual muriéndose van las
cantadoras... Imagen construida con elementos del fol-
klore e insistente de melancolia que da testimonio de que
los vinculos que lo atan a la patria son en verdad uno solo:
amor arraigado a la tierra, al tronco familiar. a sus costum-
bres y a sus tradiciones. amor fisico de comunién con la
tierra. Y cuén dramaticamente lo siente el poeta al ver
que todo aquel mundo suyo va desapareciendo. De ahi que
el corazén palpite de presagios funestos y grite: quieren mo-
rir tu énima y tu estilo. . .
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La imagen de las cantadoras cs de belleza plastica ¥
atrevida sensualidad: con el bravio pecho / empifonando
{a camisa. Senos ercctos como los cuernos de un lore al-
canzando la camisa, figuracic'm que no pone bridas a Ia
imaginacién, El poeta ha constrenido la emocién de los ver
508 anteriore?y nos desvia hacin las cantadoras con cierla
malicia llena de sal y sol de Espaia.

Estrora  12:

Ante ¢l temor de la desaparicién de lo que ama, el poe-
1a aconseja a la patria: sé siempre igual, fiel a lu espejo
diorio. El esta consciente del cambio que signilica Revo-
lucién, nuevas ideas. nuevas costumbres. en una palnbra.
nucva estructura polilico-social. Nosotros pensamos que el
sentido que entrafa el consejo de una patria cotidiana [iel
a si misma estd en la conservacién de los elementos basicos
de nuestra cultura-tradicién para lograr la realizacién vital
y trascendente que encarne e irradie toda el ansia univer-
sal de nuestro mestizaje, puesto que su conciencia esta pues-
ta en los valores heredados de la cultura occidental.  Su
preocupacién nacionalista es proc{ucto de su amor arraiga-
do que le hace desear una patria intima ¢ intacta. e ahi
que se oponga a la intromision de ideas v costumbres ex-
trafias o exéticas, como ahora las llamamos por considerar-
las un peligro del que hay quc huir. Asi lo expresa en

“Novedad de la Patria”.

Estrora 13:

La estrofa final reitera el consejo: Sé igual y fiel: pu-
pilas de abandono. {Luz del espiritu a la que hay que aban-
donarse? El tropo del verso es oscuro; luego viene: sedienta
voz; que sugiere privacion de certidumbre de ser; ansia de
ser del mexicano. de desarrollarse tal vez democraticamente
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al amparo de la trigarante faja, emblema nacional que hay
que llevar en el corazén. Un dltimo consejo: fiel al cam-
po para hacer de & un emporio agricela donde la patria
tenga su trono. La imagen final se proyecla visual y sono-
ramente, tal como quizd el poeta la capté en su nifiez: una
carreta llena de paja atravesando el campo y haciendo mu-
cho ruido y que poéticamente se translorma en alegoria de
la abundancia de la cosecha: cual une sonaja/ la carreta
alegérica de paja.  Asi el poema termina con una nota de
misica que es como una esperanza de la realizacién de su
deseo ardiente y humano de abundancia y prosperidad pa-
ra la patria,
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PALABRAS FINALES

Al cerrar con estas pa!abras el presente trabajo que
liemos dedicado a “La Suave Patria” de Ramén Lépez Ve-
larde, con motivo del cincuentenario de la publicacién del
poema y de la muerte del poeta, hagamos una recapitula-
cién de nuestra labor. EIl propdsito que nos trazameos al
iniciarlo no ha sido otro que presentar de la manera mas
ol)jetiva y organica posible la unidad del poema tratando
de identificar la raiz espiritual de! mismo. Claro que., pa-
ra llevarlo a cabo, se hacia necesidad establecer nexos, ¥
que al rastrear esa rafz nos adentramos en ¢l analisis de
cada una de las partes y los temas de esa gran unidad pa-
ra ver cémo actuaban o se multiplicaban en lo prolundo
en un conjunto de subtemas, todos, €emperao, referidos al
gran nicleo central de la palria, encontrandonos con una
proliferacion de vivencias poéticas donde: paisaje. hombre
y patria estan vistos en la corriente de o temporal, ahon-
dando draméticamente en lo profunde del propio ser v de
_su circunstancia mexicana.
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Por si no dejamos suficientemente claro lo temporal, in-
sisliremos en que [a provincia evocada, es la presencia del
tiempo en la conciencia, la vinica forma de vivir el pasado
desde el presente que, por lo mismo, no puede representarse
sino anorandole, sonandela.

Pues bien. "La Suave Patria” es un poema édico. vni-
co dentro de la obra lirica de Ramén Lépez Velarde. Su
vigencia proviene de la expresién nueva y personalisima del
poeta cuya palabra encarna una actitud estética nacida del
amor al lerruiio. a la realidad cotidiana de la provincia.

lLa estructura estdi manejada con maestria y libertad.
Lo ético v lo estético existen sin disputar nuestra lealtad en
nuestra experiencia estética. Podemos aprobar o desapro-
bar los consejos pero, en esto no consiste el p]aCer moral
(jue proporciona, sino en la orientacién a la accién que es la
moralidad v en la nuiricién de la conciencia, que es la ex-
periencia estética que nos remite con gracia, con in_te]igen-
cia, con ironja, con expresividad b sensualidad,

La helleza del poema es evidente. Admiramos lo in-
solito de sus imagenes plenas de sugerencias, la invectiva de
su numen, la musica profunda del alma, lo viril del cante,
lo original del lenguaje y la* imaginacién verbal corres-

pondienle.

Cuando el poeta asoma a las cosas con ironia, con
humor o emotividad dando a su voz la ondulacién de los
distintos matices, sabe refrenarse con inteligencia, neutrali-
zondo el electo al desviar la atencién hacia otro plane.
Su estilo revela su intensidad espiritual. Con singular for-
tuna, Léper Velarde, descubrié en el lenguaje no un ins-
trumento de comunicacién, sino de autoexpresién y fo traté
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como a]go pa[pable: proliferacién de cosas que adquieren
sustantividad, objetos cotidianos a los que otorga calidad
estética y que alestigpuan la alianza del espiritu y las cosas
que nos rodean a la vez que reflejan su mundo por entero,
rebozante de algo muy suye pero también muy nuestro.

Flor fresca en plenitud de rocio, es la que sosticne en
su mano Ramén Lépez Velarde. Mexicano puro, sin espe-
ranza de paraiso, sin estridencias re|igiosas ni politicas. In-
tenso, siempre €l mismo, anudado al terruno estética y amo-
rosamente, definitivamente con La Suave Patria,
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Fe de erratas:

El texto de la pagina 28 corresponde
a la 20 v viceversa.






