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PREFACIO

St bien este texto puede interesar a todas aquellas per
sonas que aprecien la belleza, estda dirigido de un modo
especial a los estudiantes de arquitectura.

En €l, de una manera sencilla, trato de exponerles dis
tintas reglas, conceptos y sistemas acerca de la armonia,
que les puedan servir de un modo practico, para embelle
Cer sus proyectos arquitectonicos.

Aunque se trata de una vision personal y actualizada,
acerca de algunas aplicaciones practicas de la estética ha-
cla la arquitectura, los que conozcan la historia de la esté
tica, podran apreciar la influencia de distintas tendencias;
principalmente la cldsica, de la Grecia Helénica y del Re-
nacimiento. Asimismo, algunos podran reconocer aspec-
tos de la obra de Matila C. Ghyka, concretamente en su
libro EI Numero de Oro (Editorial Poseidon, Barcelona)
en el cual segun las palabras del poeta Paul Valery, “sc
condensa lo que hay de preciso en la estética™.

Cabe senalar que los conceptos de ritmo y de sime-
tria que se utilizan en este texto, no corresponden a su
significado helenistico original; la simetria se interpre-
ta en su sentido geométrico actual y el ritmo como un
movimiento repetitivo.




No obstante. en ningun momento se pierde la nocion

de la belleza como algo subjetivo ( Kant ) y a veces poco

racional; lo cual no le resta valor a la belleza sino al con
trario, pues lo rrracional ha despertado siempre el intercs
de los seres humanos y a menudo ha sido un ingrediente en

su curtosidad y en su creatividad. Incluyendo entre ellos a

algunos cientificos, como Einstein o Galileo, o como el
propio Newton, que cuando ya era reconocido como la
mente mas brillante de su época, organizd una expedicion
a Suiza para cazar dragones.

Espero que disfruten este texto.




BELLEZA, ESTETICA Y ARMONIA

La belleza es un sentimiento natural, innato en el ser
humano, que si bien es facil de percibir, resulta problema-
tico a la hora que tratamos de definirlo. De hecho no solo
carecemos de una exacta definicion de la belleza, tampoco
disponemos de un método o sistema preciso que nos per-
mita componerla.

Alo largo de la realizacion del proyecto de un edificio,
muchos aspectos, pueden disenarse de un modo mas o
menos sistematico; como puede ser el calculo de la estruc-
tura, el sistema constructivo, e incluso en ocasiones, el as-
pecto funcional. Ello permite a los disenadores que cono-
cen los sistemas adecuados, obtener resultados con bas-
tante objetividad. Sin embargo, no ocurre asi en lo que a la
belleza se refiere, debido a la poca predisposicion que tie
ne ésta, a someterse a reglas y sistemas preestablecidos;
por lo que en este caso, es decisiva la habilidad de cada
disenador a la hora de componerla.

De ello se deriva la importancia de algunos principios
o leyes, que permiten componer la belleza de un modo mas
objetivo; ya que pueden servir al disenador, para adentrarse
con mayor control, en los intrincados caminos que condu-
cen a la obtencion de la belleza.




Aunqgue no se trata de una ciencra exacta, laestelca ¢

la ciencia que la estudia; su finahidad es conocerla nejor

para poder apreciarla y componerla con mas tacihdad

Su principal fuente de conocimiento. estien la propia
naturaleza. De ella, lTa estetica toma todo tipo de leyes s
principios, que luego aplica a la arquitectura, con el pro
posito de embellecerla. Asi, de acuerdo con la naturaleza

cabe destacar como algunos de los principios mas impor

tantes de la estética de la arquitectura, al orden, la verdad

la logica y tambien la variedad

Por su parte, otro de los principios ¢ postulados esteti
cos. que mas se han utilizado en la arquitecturay en Lis artes
en general, es el de la armonia. Este principio, descubierto
probablemente por los filosotos de lTa antigua Grecra, fue
aplicado y comprobado en las obras de sus arquitectos y
escultores, que a su vez lo llevaron a convertirse en una de
las principales caracteristicas del arte griego: ast ¢como en
un legado para la arquitectura y para el arte en general. debi
do a su extraordinaria capacidad para producir bellcza

Armonia, es una ley o principio natural, segun la cual.
todas las cosas que existen en el universo, materiales y
espirituales, estin relactonadas entre si. Es por ello que su
secreto, se encuentra en las relaciones que se generan en
tre las cosas; mayor relacion produce mayor armonta.
mayor armonia produce mayor belleza.

Aplicada a la arquitectura, la armonia consiste en que
todos los componentes de un edificio, ya sedan conceplos,
formas o colores, estén totalmente relacionados entre si.
cn una sola totahidad.

En las siguientes paginas, se analizan algunas de estas
relaciones; especialmente aquellas, que de un modo mas

directo, influyen en la belleza de la arquitectura




IGUALDAD Y SEMEJANZA

A pesar de ser una relacion muy sencilla, la igualdad
es una de las relaciones que mas influyen en la armonia de
un edificio. Ello se debe, a que generalmente es la relacion
que mas veces se repite; ya que como su nombre indica,
sirve para relacionar a todas aquellas formas o elementos
de un edificio, que como las columnas o las ventanas, pue-
dan tener formas iguales.

O

La igualdad es por otro lado, la relacion mas intensa

s

y por lo tanto mas armodnica que puede existir entre dos o
mas formas. Un bello ejemplo, lo constituyen las figuras
de la geometria regular; poligonos y poliedros regulares,
en los que todos sus lados, dngulos, aristas y caras que los
definen, estdn relacionados a través de una exacta igual-
dad. Entre ellos cabe destacar a la esfera, el mas bello y
perfecto de los cuerpos platonicos; en el que todos los pun-
tos de su superficie, estan relacionados entre si, a través de
su distancia al centro, que es siempre la misma.

A veces, a la hora de componer un edificio, la capa-
cidad armonica de laigualdad puede inducir al disenador a
utilizarla demasiado: lo cual puede provocar que la com-
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posicion se vuelva monotona, por falta de variedad. Asi,
con el objeto de favorecer la variedad, tan bella y necesa
ria en arquitectura, las formas que son distintas pueden re
lacionarse a través de una segunda ley, que es la semejan
za. La cual se define, como la relacion que se establece
entre dos 0 mas formas que conservan caracteristicas 1gua
les, a pesar de que otras son distintas. Como por ejemplo,
una puerta y una ventana o dos ventanas de igual forma

pero con medidas diferentes.

Entre las relaciones que pueden darse entre dos o mas
formas. la mas intensa es cast siempre la 1igualdad y des
pués la semejanza; mientras en general, el contraste es poco
armonico. Asi, cuando es necesario relacionar dos formas
muy distintas, a veces es conveniente utilizar una tercera,
que actia a modo de transicion: esto es que guarda seme
janzas con las dos primeras.

La 1gualdad y la semejanza, suelen combinarse en los
edificios, con ¢l objeto de que sus formas, a pesar de la
riqueza y la variedad que puedan tener, aparezcan todas
relactonadas como componentes de un mismo conjunto,
un conjunto armonico.

14




LAS RELACIONES DE LOS NUMEROS

Es probable que los nimeros sean anteriores al univer-
so material, al espacio y al tiempo; por lo que casi todas las
cosas que existen, estin compuestas por cantidades y suje-
tas a leyes matematicas. Asi, en cada una de las artes, de-
trds de sus movimientos, de sus formas, sus sonidos o sus
colores, se esconden unas cantidades que influyen en la
expresion y la belleza de cada obra

Se puede considerar que los numeros, no solo son
cantidades con las que podemos contar y calcular, son tam-
bién conceptos. El concepto del uno, el concepto del dos,
el concepto del tres, etcétera; cada uno de ellos posee su
propia personalidad, su propio valor simbolico y sus pro-
pias relaciones con los demas.

Entre todos el uno, fue el primero que existio y
que hizo posible que existieran los demas; por lo que
tiene el privilegio de ser el principio de todo y la medi-
da de todas las cosas. Es el nimero mas facil de distin-
guir, en general representa lo que es mas importante; lo
que es unico, lo que es primero. Su valor simbolico es
tan grande que ha permitido ser utilizado en representa-
cion de Dios.

Desde un punto de vista arménico, con el numero uno
se establece la relacion de identidad, que es la relacion que
tiene el uno consigo mismo.

El uno en un edificio, ademas de servir de medida, se
utiliza también para resaltar la importancia de todo aque-
Ilo que merezca ser tinico; como puede ser una puerta prin-
cipal o el escenario de un teatro.

La trascendencia de este nimero es tan grande, que
vuelve a aparecer al final del proceso de composicion,
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formando la unidad o totalidad que determina el propio
edificio; cuando su conjunto de formas y de conceptos
se encuentran perfectamente relactonados entre si, en
total armonia.

Cuando el uno se convirtio en dos. se produjo proba
blemente el primer acto de la creacion del universce. Es por
ello que el numero dos, ha sido utilizado en representacion
de la mujer y de la fertilidad de la terra

Sin embargo, la principal caracteristica del numero dos,
tal vez sea que marco el principio de la variedad, especifi
cando entre dos 1guales y dos distintos; de una variedad
que a partir del dos, fue creciendo a lo largo de la evolu
cion del universo, en una espiral de perfeccion cada vez
mas rica, mas variada y mas compleja

Con el namero dos, se introdujo la relacion de 1gual
dad; la cual deriva de la identidad, y es la relacion mas
fuerte que puede existir entre dos o mas formas. Sin em
bargo. es la posibilidad de ser distinto, lo que mas llama la
atencion del numero dos; asi como el hecho de que lo que
no es 1gual, pueda estar relacionado.

Cuando dos formas ya no son iguales, podran estar re
lactonadas a traves de la semejanza. En buena medida, es a

base de juegos de 1gualdades y semejanzas, como se esta
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blecen las distintas formas que componen cada edificio, ¢
igualmente las que componen cada estilo. A base de for-
mas iguales y formas que se parecen, lo cual le permite, ya
sea al edificio o al estilo, que tengan una unidad facil de
percibir y que sus formas aparezcan como si fueran de una
misma familia; lo cual repercute en favor de la armonia.

Entre las principales relaciones que se dan entre dos
cosas, ademas de la igualdad y la semejanza, también ca-
bria destacar la relacion complementaria; que significa lo
que le falta a una parte, para componer la totalidad. Como
por ejemplo, el espacio vacio que se complementa con las
formas llenas de su alrededor, para determinar un arco.

Con el numero tres, la posibilidad de establecer rela-
ciones aumenta en progresion geométrica, lo cual benefi-
cia su potencial armdnico y expresivo. Ello le ha permiti-
do al numero tres, representar trilogias tan importantes
como los tres ejes del espacio, las tres partes del tiempo,
que son el pasado, el presente y el futuro, o las tres perso-
nas de un solo Dios.

Por ello, es conveniente que cada composicion arqui-
tectonica, ya sea la de una moldura, una ventana o un edi-
ficio entero, tenga un minimo de tres partes. De esta mane-
ra, la cantidad de relaciones que se pueden establecer es
mayor, lo cual favorece las posibilidades expresivas de cada
diseno, y también, sus posibilidades armdnicas.

El cuatro, segundo niumero par, es el numero de los
puntos cardinales y de las cuatro estaciones del ano. El
poligono que lo representa, es el cuadrilitero y especial-
mente el rectangulo y el cuadrado; los cuales se distinguen
entre otras razones, por su extraordinaria capacidad para
ser ordenados y por su facilidad para formar estructuras
resistentes. Como pueden ser las de los edificios, o las de
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muchos minerales que cristalizan en el sistema cubico: entre
cllos el diamante. el mas duro de todos.

Estas capacidades, hacen del cuadrado, del rectiangulo
y de la estructura cubica, formas muy apropiadas para la
arquitectura. Para las salas. los dormitorios. las paredes.
las puertas, las ventanas, las trabes, las columnas, etectera:
se podria decir que el rectangulo, es Ta forma mas natural
para disenar los edificios. Por lo que el cuatro, simbolo de
la tierra, del orden y de la solidez, también podria ser. ¢l
numero de la arquitectura.

Desde un punto de vista armonico. la diversidad de re
lactones que se pueden establecer entre cuatro elementos,
es un poco superior a la del tres: sin embargo, sucle ser
todavia lo suficientemente sencilla, para que pueda ser
comprensible: lo cual deja de ocurrir. a medida que las can
tidades se van haciendo mayores

Cuando las cantidades se van haciendo mayores v se
van alejando del uno, se vuelven cada vez mas dificiles de
distinguir; por lo que van perdiendo su valor simbolico y
su claridad. La frontera entre unas y otras, suele estar a
partir del nimero diez. El cual representa la totalidad, va
que e¢s el namero de los dedos de lTas manos y la base del

sistema decimal

[LAARMONIA MATEMATICA

En la priactica de la composicion, los naneros que
mejor se relactonan, ast como los que poseen mayol
simbolismo y los mas faciles de distinguir, son los nume
ros pequenos. los cercanos al uno. Asi, cuando en una
composicion, la de una fachada por ejemplo, intervienen
cantidades demasiado grandes. esto es mas de diez, con

viene subdividirlas las veces necesartas hasta reducirlas




a cantidades pequeiias; que es donde se pueden aprove-
char mejor sus valores simbolicos y donde las relaciones
que se producen son mads interesantes. Si observamos los
principales monumentos de la arquitectura, por grandes
que sean, suelen estar compuestos por un nimero peque-
no de partes; a veces una, a veces dos, a veces tres, casi
siempre menos de diez.

Desde el punto de vista armonico de las relaciones que
se establecen entre las cantidades, la relacion mas fuerte
que existe es que sean iguales; como por ejemplo el mis-
mo numero de ventanas y de columnas, el mismo niumero
de basamentos, de fustes y de capiteles.

St las cantidades no son iguales, pueden estar relacio-
nadas por semejanza; o lo que es lo mismo, a través de
cantidades parecidas.

De hecho, las relaciones que se generan entre las can-
tidades, son distintas en cada caso, dependen de las ca-
racteristicas propias de cada nimero. Asi por ejemplo,
la fachada de muchas catedrales se compone de un fren-
te de tres naves, un portico principal y una torre del cam-
panario; tres nimeros con las caracteristicas propias de
los impares, cuya suma total es cinco que también es
impar. Por su parte. el portico principal y la torre del
campanario, forman dos unidades lo suficientemente
importantes, como para ser representadas por el nime-
ro de lo que es unico. En tanto que las tres naves que
determinan su espacio interior, por ser tres, permiten una
gran gama de relaciones; en este caso, una nave princi-
pal y dos naves laterales en forma simétrica; la relacion
del uno con el dos, donde el uno alcanza su simbolismo
mas alto, al representar a la nave que alberga a los fieles
y al altar del sacrificio.
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[gualmente, cuando se trata de componer no ya una
catedral, sino un elemento mds simple como una ventana,
es conveniente tambi¢n descomponerla en partes, en pai

tes de numeros pequenos, cercanos al uno.
/N / .

]

A k22 T

|8 1 10, 1L, 1213

S

AR

La musica, al igual que la arquitectura, esta compuesta
por numeros y sujeta a las distintas relaciones que entre
cllos se establecen: asi, si a un vals le cambiaran su ritmo
de tres por cuatro, a otro de cuatro por cuatro, se percibiria
de un modo muy distinto, de hecho ya no seria un vals
[gualmente, st a un soneto le cambiaran el numero de sila
bas o el orden de sus rimas, ya no seria un soneto. En rea

lidad, se trata de ciertas relaciones entre los numeros, rela
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ciones armonicas, que pueden aparecer de 1gual modo en

musica, en verso o en arquitectura.

Cuando la belleza se reduce a un nivel tan basico como ¢l
de las matematicas, se presenta el espejismo de poder alcan-
zar el concepto exacto de lo que es la belleza. Sin embargo.,
en este nivel tan primitivo, la belleza no se convierte en ma-
tematicas, mds bien las matematicas pierden su exactitud.

Cuando las matematicas se reducen a su origen, se redu-
cen al concepto de nimero, y tratamos de definir lo que es el
numero, encontramos problemas parecidos a los que ocu-
rren con la definicion de la belleza. Es alli, donde los nume-
ros adquieren su dimension magica, dejan de ser matemati-
cas, y se convierten en arte, en filosofia o en religion.

LA PROPORCION

Se llama proporcion, a la relacion que se establece en-
tre las medidas de una forma. Segin su proporcion, exis-
ten formas altas, bajas, anchas o estrechas; cada forma tie-
ne sus proporciones. ya sean las de un arbol. un rostro hu-
mano, una puerta, una ventana o un edificio entero.

Si bien las proporciones, sirven principalmente para
que cada forma pueda desempenar la mision que le corres
ponde, tienen también una importancia decisiva en la be-
lleza de las formas. Asi, un rostro puede mejorar o empeo
rar al variarle sus proporciones; al igual que una puerta,
una ventana o un edificio entero.

En la practica de la composicion, las proporciones de
un edificio, asi como las de cada una de sus partes, se esta-
blecen primero a partir de la mision que deben cumplir: ya
sea de tipo funcional, como las medidas de una puerta, de
tipo estructural, como las de una columna. o de tipo deco-
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rativo, como las de un jarron o una moldura. Posterion
mente, con objeto de aumentar la armonia del con unto de
medidas, y en consecuencia la belleza del edificio, estas
medidas previas pueden sutrir ligeras variaciones, de acuer
do con las relactones que entre ellas se generan, en favol
de la armonia, en favor de la belleza

La mmportancia de la proporcion, esta directamente aso
crada a la de la medida; que a su vez es la primera cualidad
fisica que tienen las cosas materiales, y particularmente las
formas: que es su capacidad de ser medidas, de ser expresa
das a través de canudades, y por lo tanto. de estar sujetas a

las leyes y relaciones que se dan entre los nimeros

LAARMONIA DE LLAS PROPORCIONES

De un modo matematico, la proporcion entre dos me

didas a v b, se define como el resultado del cociente entre

cllas. esto es a/b. De esta manera, st la proporcion es 1gual
auno, implica que ambas medidas son iguales, esto es a=b
Asimismo, st la proporcton es rgual a dos, implica que una
medida es el doble de la otra; en tanto que st la proporcion
s tres, significa que es el triple

Desde el punto de vista armonico, de las relaciones entre
cantdades. Ta proporcion uno. que es equivalente a largual
dad, es la relacion mas fuerte que existe entre las medidas:
la mas clara, la mas tacil de percibir. Por lo que en general
se utihiza en arquitectura para relacionar elementos que son
guales: como pueden ser las ventanas, las columnas o la
separacton que entre ellas se produce

La manera mas tacil y directa, de relacionar dos medidas.
es a traves de sus tamanos; por lo que cuando dos medidas
son diferentes. suelen relacionarse mejor si son semejantes

que st son muy distintas. Matematicamente, se trata de pro




porciones cercanas al nimero uno, como 1.3, 1.4 0 1.6, en
general inferiores a 2, o sea, distancias inferiores al doble.
Por otra parte, cuando es necesario proporcionar a dos
o mas medidas muy distintas, puede hacerse a través de la
semejanza, subdividiendo las medidas mayores, en partes
que sean iguales o similares a las medidas menores; como

por ejemplo:
- [ [
1

Asi, una manera sencillay armonica de proporcionar las

medidas de un edificio o de alguna de sus partes, consiste en
ordenarlas en grupos de medidas iguales o semejantes: for-
mando una escala de grupos, que van desde los de medidas
mads pequenas, hasta los de medidas mas grandes.

He aqui un ejemplo sencillo:

T § — .
A £
005
2l 2l
409 ¥
o B i—%
b B I & 2
2

3]
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Naturalmente. cuando aumenta la cantidad de medidas,
aumenta tambien el namero de grupos, y con ello el inte
rés del editicio. Al final, por grande y variada que sea la
cantidad de medidas. estas deben aparecer totalmente rela

cionadas, en un orden facilmente comprensible.

LA PROPORCION AUREA

A'lo largo de las épocas, se han utilizado muy diversos
sistemas para embellecer las proporciones de la arquitec
tura; de los cuales. la mayor parte derivan del prircipio de
armonia, y en consecuencta, de las relaciones que se gene
ran entre las medidas.

St tratamos de plantear una manera de relacionar dos
medidas, dos medidas distintas, de modo que ertre ellas
exista un maximo de relacion, un maximo de armonia. di
ficiimente se encontrard una mejor manera de haczarlo, que
la que se propone en este antiguo razonamiento, atribuido
a Pitagoras. Esta es, que la proporcion que existe. entre la
medida menor y la mayor, sea la misma proporcion que
existe entre la medida mayor y la surna de ambas. Dicho
de un modo matematico, es que dadas dos medidas a v b,
siendo a mayor qae b, ocurra que la proporcion a/b. sca
1gual a la proporcion (a+b)/a.

De hecho, entre todas las proporciones posibles, solo
hay un namero que pueda cumplir con esta concicion; se
trata de un numero cercano a 1.6, cuyo valor es el de la pro
porcion aurea. Este namero, que por su belleza ha servido
para proporctonar a muchos de los principales monumentos
de la arquitectura. se ha encontrado también proporcionan
do alos seres vivos: a las plantas, los animales y también al
ser humano. Lo cual sea probablemente, la razon principal

de la belleza de este namero, ast como la de tantos edificios

24




La manera de descifrar su valor, parte de la propia de
finicion de la proporcion durea; ya que es un numero, que
debe cumplir con la condicion, de ser a la vez el cociente
entre ay b, y el cociente entre a+b y a. Asi, si a este nume
ro lo consideramos como una incognita y lo llamamos x,
podremos establecer la siguiente ecuacion:

$ b
* b
atb

P N

- — ————

x _&___ Cl_“\‘b
o a.

o lo que es lo mismo

a= p %
A+p =ax = bx*

substituyendo estos valores en la figura anterior, se
obtiene:

&

©-

A
?
b X

S

bx*




c¢n donde

b X+b=bx*

y st se dividen por b, ambos términos de esta igualdad

se obtiene:

Xt(= X*

o lo que es lo mismo:
X*-X—=| =0
que es la ecuacion de la proporcion durea.

Una ecuacion de segundo grado, cuyas soluciores son:

X = _&jt\ﬂ;_(:zl_ — ] ;E
2, 4
A+VE
2,

-\V5 |

l'x‘

Xi=
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Este numero:

b = l+v—5— -1.6180>»¥9... =

—_— —

b 2,
:¢‘_\_J |.61%

que es el valor de la proporcion durea, consta de infini-
tas cifras detrds del punto, debido a la raiz cuadrada de
cinco; por lo que de un modo abreviado, se le designa con
una letra del alfabeto griego, laletra @ (f1). Su valor aproxi-
mado es de 1.618, lo cual significa, que la medidad mayor
supera a la menor en un 61.8%.

EL RECTANGULOAUREO

Una de las formas de la arquitectura, en las que con mas
frecuencia se utiliza la proporcion durea, es el llamado rec-
tangulo aureo. Se trata de un rectangulo, cuyos lados ay b,
estdn en proporcion durea; esto es a/b=0. Tal como aparece
en la figura, este rectangulo, tiene la particularidad de que
se puede subdividir en un cuadrado de lado igual a b, y en
un rectangulo restante, de lados b y a-b, siendo este ultimo,
también un rectangulo aureo; esto es b/(a-b) = O:
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Al rectangulo aureo, se le ama también rectanzulo de
los cuadrados giratorios: ya que se puede subdividir suce
sivamente, en un cuadrado y otro rectangulo restante;
obteniéndose entonces la siguiente figura:

A B

e
| |

i

|

por lo cual, se puede considerar que un rectangulo daureo,
es tambien la suma de infinitos cuadrados, que van decre
ciendo en proporcion €. Lo cual, indica la intima relacion
que existe entre la igualdad y la proporcion aurea, represen

tadas en este caso por el cuadrado y por el rectangulo durco

LA ESCALA DE MEDIDAS AUREAS

Por otra parte. por su propia definicion, si dos medidas
estan en proporcion durea, a/b=0, la suma de ellas a+b. lo

esta también en relacion con la medida mayor a, o sca
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(a+b)/a=0. Y por lo tanto, también lo esta la resta entre
ellas a-b, en relacion con la medida menor b, o sea b/(a-
b)=0. En la prictica de la composicion. esto permite que
con simples movimientos del compas, ya sea sumando o
restando distancias que estén en proporcion durea, se pue-
da obtener toda una escala de medidas en proporcion durea,
sin necesidad de utilizar la calculadora para ir multiplicdn-
dolas por @. Matematicamente, esta escala, podria repre
sentarse asi:

wsd/D3 a/0 2, 2/, a, a0, a0 2 a0 3 ....

en ella ocurre, que la suma de dos términos consecuti-
vos, da como resultado el término siguiente. Mientras la
resta, da como resultado el término anterior. Como por

ejemplo, a+a@®=a02, o bien, a/D-a/A2 = a/)3.

EL PENTAGONO REGULAR

Aunque la proporcion durea es caracteristica de las for-
mas de la naturaleza viva, su presencia se remonta a los ini-
cios de la geometria; pues aparece por primera vez, en las
proporciones de la estrella inscrita en el pentigono regular:
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por ello la estrella de cinco puntas, emblema de la es
cuela pitagorica, se utiliza también como simbolo de la

o

proporcion aurca y de la naturaleza viva.

LAAPLICACION DE LA PROPORCION AUREA

En la practica de la arquitectura, una manera de aphican

la proporcion durea, consiste en relactonar a algunas de It

medidas importantes de una composicion, ya sea multipli
candolas o dividiendolas por @, como por ejemplo

T — L
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Otro modo de aplicar la proporcion aurea, consiste
cn ordenar las medidas del edificio por grupos de medidas
de modo que las medidas de cada grupo, sean o bien 1gua
les, o s1noson g'll.l|&‘\, que esten en proporcion auread Como

por ejemplo
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Normalmente, la proporcion durea se combina muy bien
con larelacion de igualdad. En tanto que la igualdad signi
fica una repeticion. la proporcion durea significa un movi
miento, una variacion.
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En la practica, existen muy diversos sistemas de pro
porcion con fines estéticos; y aunque ¢s conveniente utih
zarlos. no siempre la belleza se sujeta a las leyes matemd
ticas: por lo que en altima instancia, siempre es el punto de
vista de quien compone, el principal indicador y guia. a
traves del laborioso pero necesario proceso, para embelle

cer una obra.

EL RITMO

Por sus cualidades estcticas, o casi podria decirse por
su poder de encantamiento, uno de los sistemas que mas se
han utilizado para ordenar y relacionar las formas de la
arquitectura, que como las ventanas o las columnas, puc
dan estar sujetas a repeticiones, es a través de las Hamadas
composiclones ritmicas.

De hecho, las composiciones ritmicas aparecieron en
la arquitectura desde sus mas remotos origenes, y desde
entonces se multiplican en sus principales monumentos, a
lo largo de casi todas las épocas y geografias.

La fascinacion que a menudo producen estas compo
sictones, tal vez se deba a los numerosos y variados rit
mos que componen la naturaleza; como las estaciones del
ano, el dia y la noche o la vida y la muerte. Tan inheren
tes al universo en general, como el laur del corazon, la
respiracion o el caminar, lo son para el ser humano. De
bido a ello, nuestro entendimiento esta dotado de una pro
funda nocion del ritmo, instintiva y natural. Estamos tan
acostumbrados a percibirlo en la naturaleza, que cuando
es utihizado por las artes, ya sea la danza, la musica, el
cine o la arquitectura, produce una sensacion de encanta

miento al percibirlo.
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LA COMPOSICION RITMICA

De un modo general, se puede definir el ritmo, como
un movimiento que se repite periodicamente, en forma de
secuencias.

Su composicion consiste en superponer y relacionar
un minimo de dos secuencias; una de ellas que se repite de
manera constante y la otra que esta sujeta a variaciones.

La primera secuencia, llamada constante ritmica, ¢s un
movimiento que se repite continua y uniformemente, a in-
tervalos exactamente iguales. Su funcion es la de una me-
dida, una medida que se mantiene constante, a lo largo de
toda la composicion. Por esto esta secuencia, debe ser ne-
cesariamente repetitiva, monotona e inanimada.

La segunda secuencia, llamada variaciones, necesita
estar claramente relacionada con la medida ritmica. Se tra-
ta de un movimiento libre, cuya funcion es la de expresar
algo. A diferencia del anterior, este movimiento esta sujeto
a cambios; representa un movimiento trazado por el ser
humano, como un impulso vital, sobre la naturaleza inani-
mada de la constante ritmica.

Asi por ejemplo, el lenguaje que hablamos, tiene una
constante ritmica en la medida en que pronunciamos cada
silaba. Sobre esta secuencia constante de silabas, las varia-
ciones se generan a partir de los distintos sonidos de cada
silaba; asi como de las pausas que se hacen entre las pala-
bras, los acentos de cada palabra, el nivel de voz, el tono
de voz, los estados de animo, etcétera.

La masica por su parte, es otra de las expresiones rit-
micas mas puras. En este caso, en tanto que la constante
ritmica viene dada en general por el sonido repetitivo de
los tambores, es la melodia y a menudo la voz humana, la
secuencia que evoluciona con mayor variedad, con mayor
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libertad. Mientras que los demds instrumentos, evolucio-
nan en secuencias distintas, algunas mas cercanas a la cons-
tante, otras mas cercanas a la melodia, todas ellas relacio-
nadas entre si, a través de la medida ritmica.

LOS RITMOS DE LA ARQUITECTURA

Lanocion que tenemos del ritmo es tan profunda, que
algunas artes como la arquitectura o la escultura, que en
general no estan sujetas a movimientos. ni cuentan con
medidas temporales, pueden componerse ritmicamente,
a partir de una medida de espacio, que se repite en forma

de secuencia:
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La manera de componer las secuencias ritmicas en ar-
quitectura, es tan similar a la masica, que podria hablarse
de orquestar las formas de un edificio. Sin embargo, el rit
mo que en la musica tiene la dimension del tiempo, en ar-
quitectura se vuelve mas complejo, pues tiene las tres di
mensiones del espacio; por lo que podemos hablar de it
mos lineales
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ritmos planos y espaciales:

s

y todas sus combinaciones.
En la practica de la arquitectura, las secuencias ritmi-
cas se definen con formas de su lenguaje, que como las

ventanas, las columnas o los arcos, pueden estar sujetos a
repeticiones. Como por ejemplo:

v AR R4 *(r/‘lf <
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o bien:

— L BISSI

Es necesario que la constante ritmica, por ser la medi-
da que relaciona a todo el conjunto, abarque la totalidad de
la composicion. En las figuras anteriores, para determinar-
la, se utilizan las columnas en sentido horizontal y los pi-
sos o niveles en sentido vertical. De este modo, otras for-
mas o elementos que se repiten en la misma medida, como
los arcos de la primera figura, pueden considerarse tam
bién como parte de la constante. Sin embargo, las demas
formas que se repiten en secuencias distintas, forman par
te de las variaciones. Las cuales sirven como transicion,
entre ¢l monotono movimiento de la constante y el de la
variacion principal, que viene dada, por la forma general
de cada edificio.

El efecto que e

ritmo ejerce sobre quien lo observa,
es que a partir de una simple medida que se mantienc
constante, se van generando unas variaciones que son
capaces de producir una expresion tan amplia y detalla
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da, como es la totalidad de un edificio. El que a partir de

algo tan sencillo como es una constante ritmica, sea posi-

ble generar una expresion tan compleja, es uno de los
principales atributos del ritmo; aunque en realidad su pro-
ceso compositivo ocurre de manera inversa, ya que la
composicion empieza con una idea general, luego se van
definiendo sus partes, y no se establece la medida ritmi-
ca, hasta que no se dispone de una medida, que sea capaz
de relacionar las partes y el todo.

En la practica, en altima instancia, las secuencias rit
micas se componen de cantidades enteras de ciclos o repe
ticiones; por lo que al final, las composiciones ritmicas
pueden reducirse a cantidades de numeros enteros, como
por ejemplo:

Lovslowka.
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Se trata de cantidades numericas, que estan sujetas a
las relaciones que se dan entre los numeros. Deben estar
ordenadas de una manera sencilla y facil de comprender
Por regla general, los nimeros que mejor funcionan, son

los nimeros pequenos, cercanos al uno.

LLASIMETRIA

Una de las relaciones geométricas mas utihzadas entre
las formas de la arquitectura, es la simetria. Ello se debe en
parte, al efecto que la simetria produce en nuestro 2ntendi
miento, dado lo acostumbrados que estamos a percibirla
en tantas formas de la naturaleza; en algunas tan antiguas
como la luna. o en otras mas recientes, como la hoja de un
arbol o como el rostro del ser humano

Se debe también, a que la simetria es un tipo de rela
cion muy parecida a la igualdad, facil de percibir. y que a
su vez guarda un significado armonico perfecto: paes rela
clona dos partes, en una sola.

La simetria es unaley de la propia naturaleza, que repre

senta un principio tan fundamental como es el equ librio
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En la practica de la arquitectura, no solo es un estupen-

do sistema para ordenar sus formas de un modo practico y
bello, ademas representa de un modo excelente, el equili-
brio de las fuerzas que sostienen a cada edificio. Un equi-
librio perfectamente estatico, caracteristico de un cuerpo
inmovil, como es un edificio.

El hecho de que un edificio sea un cuerpo estatico, y
de que la simetria sea un excelente modo de representarlo,
no implica que por razones expresivas o estéticas, ¢l
disenador pueda a veces dotar al edificio, de una cierta
sensacion de movimiento; utilizando para ello un sistema
de fuerzas asimétrico, mads propio de los cuerpos que estin
en movimiento. En tal caso, interesante por cierto, no con-
viene prescindir de la simetria; sino partir de ella, para des-
pués modificarla gradualmente, en la direccion del movi-
miento que se quiere simular:
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Esto es, un movimiento a partir de un estado de repo
so. totalmente equilibrado: lo cual resulta mucho mas na
tural. y tambi¢n mas bello

A\ pesar de su aparente sencillez, la simetria cuenta con
una gran capacidad estética y organizativa. St observamos
los extraordinarios resultados. que producen los juzgos si
mctricos de algunos edificios clisicos o goticos, y los com
paramos despucs, con la manera superficial de ut lizar la
stimetria. en muchos edificios de la arquitectura moderna
racronalista del siglo XX, se tiende a pensar, que en esta
sencilla ley. se encuentra uno de los principales factores
esteticos que se pueden recuperar, en favor de la belleza de

la arquitectura

EL LENGUAJE DE LAARQUITECTURA

Se podria atirmar que el primer compromiso (u ¢ debe
cumphir un edificro, ast como cada una de sus partes, for
mas y elementos que lo componen, es que sirvan para lo
que fueron disenados. El'segundo compromiso. es que este
cdificio. sus partes, formas y elementos, expresen su pro
pra realidad arquitectonica, de una manera descriptiva y
comprensible: ya que al igual que la musica o la pintura, la

arquirtectura es un medio de Cxpresion, que debe ofrecer a

quienes la observan una informacion determinada. una in
formacion caracteristica, que no puede ser expresada de
otro modo. El tercer compromiso, consiste en expresiar esta
realidad del modo mas bello posible

Cada obra de arquitectura tiecne que expresar lo cue es
Quien observa un edificio, debe poder comprender algu
nos de los aspectos caracteristicos del edificio, como pue

den ser. s1se trata de un teatro, de un bleque de viviendas
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o de un bloque de oficinas: quien lo observa, también ticne

que poder comprender algunos de sus conceptos funciona-
les, constructivos o estructurales. En general una expre-
sion rica hace a los edificios mds interesantes.

Se puede dar el caso de un edificio o de una obra,
que ademas de informar sobre sus caracteristicas arqui-
tectonicas, sea capaz de expresar una metafora. Como
por ejemplo, los jardines tradicionales japoneses, que
en un pequeno pedazo de tierra, evocan grandes paisa-
jes, de montanas. rios, puentes y arboles en miniatura.
O como la casa Mild, del arquitecto catalan Antonio Gau-
di, un gran edificio de viviendas, con un mar de olas de
piedra, algas de hierro forjado v espuma de ceramica
blanca.

Para ofrecer toda su informacion, la arquitectura cuen-
ta con un sistema conocido como el lenguaje de la arqui
tectura, que al igual que el lenguaje que hablamos, cons-
ta de tres partes: la primera, llamada contenido concep-
tual, estd compuesta por todos aquellos conceptos que se
quieren expresar. La segunda, llamada formas o signos
del lenguaje, al igual que las palabras, son elementos pre-
establecidos, que pueden combinarse de distintas mane-
ras, seglin lo que se tenga que expresar. Y la tercera, que
estd compuesta por una serie de leyes de relacion, leyes
gramaticales, que sirven para ordenar las formas, en fun-
cion de lo que se expresa.

EL CONTENIDO CONCEPTUAL

Podriamos decir que cada forma es la expresion mate-
rial de una idea o de un concepto; por lo que son los con-
ceptos los que determinan las formas, son las formas las
que expresan los conceptos.
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Por esto, antes de dibujar la forma, es conveniente ¢s
tudiar a tondo el contenido conceptual. dedicandole todo
el iempo y el esfuerzo necesarios, para que sea algo que
valga la pena de ser expresado, expresado a traves de la
arquitectura. Logicamente, la expresion de una obra arqui

lectonica, ]\mil'.l Ser tanto mas rica. tanto mas interesante o

tan \,‘\I\‘(I;l|. como lo permita su contentdo conceplua
Por su parte. Ta belleza de una obra va muy hgeda a la
expresion del edificio: en parte por la belleza de los concep
Los que se expresan, en parte por la manera de expresarlos.
Y en lo que a armonta se refiere. el contenido concep
tual de una obru tiene que estar totalmente relactonado

relactonado en una idea total, que debe ser el proyecto

[LAS FORMAS DEL LENGUAIJI

Al 1gual que las palabras, cada forma del lenguaje a
quitectonico posee su propio significado. Segun la forma.
puede significar un muro, un techo, una puerta o una vet
tana:; o una sala. un patio, una terraza o cualquier otra for
ma caracteristica de la arquitectura, que itervenga en la
composicion de un edificio.

Las formas o signos del lenguaje tienen un valor sim
bolico intrinseco, son signos que la mayoria de gente com
prende. De hecho. algunos de estos signos tienen raices
muy profundas en ¢l pensamiento humano, ya existian en
la época de las cavernas, cast podriamos decir que los Ile
vamos en nuestros cromosomas. Ello hace de Ta arcuitec
tura un idioma sin fronteras, un idioma universal.

Logicamente. la capacidad expresiva de un lenguaje.
tambicn estard en funcion de la cantidad de formas que lo
integran: asi, si un edificio o un estilo es rico en formas.

tenderd a ser mas expresivo.
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La armonia de las formas, depende de todas las distin-
tas relaciones que se establecen entre ellas: no solo de las
relaciones de tipo expresivo, también de las de tipo fun-
cional y constructivo.

Asi, entre las relaciones que pueden darse entre las for-
mas, tienen especial importancia las relaciones de tipo
geométrico: especialmente las de la geometria regular. Ello
se debe, a que las figuras y cuerpos de la geometria regular
son figuras armonicas, ya que estan relacionadas por una
relacion tan bdsica, tan primaria y tan fuerte como es la
igualdad: la igualdad absoluta que existe entre las partes
que componen un poligono regular, o un poliedro regular;
ya sea la total igualdad que existe entre sus lados, entre sus
angulos o entre sus caras.

Entre los cuerpos de la geometria regular, cabria desta-
car a los poliedros regulares, también Ilamados cuerpos
platonicos. Que ademads de su regularidad, tienen la carac-
teristica de que pueden estar inscritos en una esfera. Ellos
son el tetraedro, el cubo, el octacdro, el dodecaedro vy el
icosaedro.

Las formas de la geometria regular han sido desde siem-
pre muy utilizadas por la arquitectura no solo por sus cua-
lidades armonicas, también porque resultan muy adecua-
das, por su capacidad de ser ordenadas y por su sencillez
en ser construidas.

LAS LEYES DE RELACION

Para que las formas del lenguaje puedan expresar algo
coherente, deben estar relacionadas. Las relaciones sirven
para que el conjunto de formas tenga una cohesion y un
sentido: ademas. por tratarse de un sistema de relaciones,
estas leyes son el principal factor armonico del lenguaje.
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MINIMO ESFUERZO. MINIMA ACCION

Hay unaley en la naturaleza, a través de la cual, cual
quier movimiento, cualquier cambio, se realiza gastan
do un minimo de energia. Por ello, los cuerpos ocupan
la posicion en la que consumen menos energia; por cllo,
cada forma de la naturaleza se genera a partir de la mi-
nima accion, con el minimo de materia y con el maximo
de economia.

También en ¢l caso de la arquitectura, en el de un edi
ficio por ejemplo, ya sea su expresion mas o menos com
pleja, esta debera estar expresada de la manera mads senci
lla posible y con la minima accion. El truco estid en 'a sen
cillez, en la manera mas sencilla de hacer las formas. y en
hacerlo con un poco de poesia.

De alguna manera, minima accion significa utilizar
lo minimo para hacer lo maximo; es una labor de sinte
sis. en la que el proyectista tiene que estar buscando la
esencia expresiva de cada forma, tiene que ir simplifi-
candolas, para que resulten lo mas claras y expresivas
posible.

El estuerzo que debe poner un observador para asimi
lar el contenido expresivo de una obra, no debe ser excesi
vo; debe ser un esfuerzo a la medida del deseo que tenga
de observarla. Porello, el contenido expresivo tambiér tiene
que ser facil de comprender.

Es conveniente que cada obra tenga distintos niveles
de comprension; unos niveles mas fiaciles de compreznder
para aquellos observadores que solo quieran darle un vis
tazo a la obra, y en donde se exponen sus caracteristicas
mas generales: luego, niveles cada vez mas especificos, a
menudo mas complejos hasta llegar al nivel de un obser-
vador mas minucioso, mas entendido.
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EL LENGUAJE URBANO

Existe un lenguaje urbano, especialmente adecuado
para describir y proyectar ciudades.

La calle, es probablemente su elemento mas caracteris-
tico, su mision es la de generar una circulacion a lo largo de
un eje. Se llama calle de circulacion peatonal, si es utilizada
exclusivamente por peatones. Se llama de circulacion mix-
ta, st ademas de la gente, en ella circulan también automovi-
les. Estos ejes o calles, en general rectos, a veces curvos,
sirven para distribuir a los peatones o a los automoviles, a
los distintos lugares que se establecen a lo largo de los ejes.

Las plazas, son probablemente el elemento mas bello
del lenguaje urbano. Asi como la calle es un lugar para cl
movimiento, la plaza es un lugar para el reposo.

Lugar de reunion y relacion para los ciudadanos, las
dimensiones de la plaza permiten ver y observar los edifi-
cios que las rodean. Por ello es frecuente ver en las plazas.
a muchos de los edificios mas bellos y representativos de
las ctudades principalmente edificios religiosos, adminis-
trativos y comerciales; como pueden ser una iglesia, una
mezquita, un ayuntamiento o un mercado.

Elinterior de la plaza. debe estar reservado para el gozo
o disfrute de la gente: por ello, tiene que estar proyectado
de la manera mas agradable posible, con lugares donde
sentarse a conversar, con arboles que den sombra, jardines
que deleiten la vista o fuentes que deleiten el oido con cl
relajante sonido del agua.

La naturaleza vegetal tiene también cabida en las ciu-
dades principalmente en las formas de los parques y los
jardines.

Podriamos decir que un parque, es un pedazo de na
turaleza integrado en la trama urbana, un fragmento lo
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mas natural posible, arreglado justo lo suficiente, para
que ofrezca un aspecto cuidado y para hacerlo accesible
a los crudadanos. Se trata de un elemento del lenguaje
urbano que tiene varias funciones: e¢s utilizado por los
cludadanos como lugar para el ocio. para pasear y reali
zar actividades al aire libre, y sirve también para propor
clonar oxigeno, lo cual convierte a los parques en autcr

ticos pulmones para las ciudades.

Ast como la composicion de un parque, consiste en
adaptar una area natural al uso del ciudadano, la composi
cion de un jardin es mas artificial y mas geométrica. Por
esto la mano del hombre, es mucho mis evidente en su
composicion. La composicion del jardin, esta hecha ¢n
buena medida para ser contemplada, por cllo es mis cla
borada que la del parque y su conservacion es mas entrete
nida, por ello también, los jardines suelen ser mas peque
nos que los parques.

Al 1gual que la trama urbana, los jardines suelen basar
se en figuras de la geometria regular, por lo que jun:o con
las edificaciones. forman un conjunto armonico, relacio
nado principalmente, por su complementariedad y por la
geometria regular.

Entre los elementos mas importantes del lengueje u
bano moderno, cabe destacar también alos ejes y nudos de
circulacion de automoviles; vias rapidas, que permiten el

acceso rapido a las distintas zonas de la ciudad.

LAS EPOCAS Y LOS ESTILOS

Es 16gico, que en edificios de una misina época, aparez-
can formas y conceptos comunes, y que a traves de la arqui
tectura se reflejen caracteristicas de la €poca. como su modo

de vivir o sumodo de pensar, como sus gustos o sus conoci-
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mientos técnicos. De esta manera, cuando las circunstancias
y la cultura de una €poca, desarrollan un modo particular de
hacer la arquitectura, se generan los estilos. En ellos, se ex-
presan conceptos de caracter arquitectonico, pero también
conceptos socio-economicos, culturales, técnicos y artisti-
cos; por lo que un estilo, no es obra sélo de los arquitectos,
sino de una sociedad en general.

Como si fueran distintos idiomas, las formas del len-
guaje arquitectonico cambian segun los estilos; cabria de-
cir que cada estilo, posee su propio diccionario de for-
mas, y aunque el significado pueda ser el mismo pode-
mos hablar de una puerta gotica, una puerta maya o una
puerta moderna.

A través del lenguaje de la arquitectura, se puede “leer”
la manera de pensar, de vivir y de sentir de las, distintas
sociedades, de hecho podriamos decir que el lenguaje de
la arquitectura, es uno de los mds importantes y duraderos
testimonios de cada ¢poca.

METODO Y ARMONIA

Una obra de arquitectura, antes de materializarse en
una realidad, necesita pasar por varias etapas. La primera
de ellas, llamada proyecto, consiste en establecer todos los
datos necesarios para poder realizar la obra.

El proyecto, suele ser un proceso largo, en el que hay
que conjuntar un gran nimero de variantes: por lo que este
proceso suele ser lento y complicado. Es por ello que a la
hora de desarrollar el proyecto, es conveniente hacerlo a
través de un método, un método que nos ayude a desarro-
Ilarlo del modo mas conveniente.

Se podria decir, que un método es algo parecido a un
camino que hay que seguir para conseguir algo. Podria ser

49




tambi¢n, como un guia, que nos permite dirigirnos rejor a
lo largo del camino

El método tambien se podria comparar a una herra
mienta que nos permite realizar el proceso de un modo
mas sencillo y con mejores resultados. Generalmente, con
siste en descomponer el proceso en partes, para analizarlas
por separado; y una vez estudiadas cada una de las partes,
volver a juntarlas en una sola totalidad, que representa ¢l
proyecto terminado.

Esta operacion, posee una gran trascendencia en lo que a
armonia se refiere; ya que al juntar las distintas partes, estas
deben estar muy bien relacionadas entre si, para que la totali
dad, se vea como tal y no como una suma de partes. No ha
bria que olvidar, que la armonia es una importante condicion
estética, y que si la relacion se pierde. la belleza desaparece.
Para hacer proyectos de arquitectura, existen gran varie
dad de métodos, métodos que varian segun cada disenador
y segun las circunstancias de cada proyecto. He aqui algu

nos ejemplos:

INTERIOR-EXTERIOR

Una manera de realizar proyectos de arquitectura, por
ejemplo el proyecto de un edificio. consiste en empezai
estudiando la configuracion de las distintas zonas o espa
clos interiores que componen el edificio, para posterior
mente y por partes, ir estudiando su aspecto exterior, asi
Ccomo sus caracteristicas estructurales v constructivas

Segun este método, si se empieza estudiando los espa-
ClOS Interiores, es por que se supone que la principal mi-
s10n que debe cumplir cada edificio. es que sirva para rea
lizar la funcion que le ha sido asignada. Asi, primero se

analizan las dimensiones optimas de cada uno de estos es
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pacios y luego la mejor manera de distribuirlos, buscando
su Optimo funcionamiento.

Para realizar esta tarea, normalmente se trabaja so-
bre el plano de la planta arquitectonica, ya que es en la
planta, donde mejor se aprecian las relaciones entre los
diversos espacios. Asi, una vez que en planta se llega a
una solucion optima en las dimensiones y funcionamien-
to de los espacios interiores, se estudia la estructura que
soportard el edificio, asi como el sistema mas apropia-
do para construirlo.

Cuando las plantas arquitectonicas estan ya defini-
das, se determinan las alturas de los muros y se observa
entonces el volumen general del edificio. Se trabaja en-
tonces en los planos de alzados y secciones, a partir de
los cuales se establecen las medidas, formas y materiales
definitivos, que permitan al aspecto interior y exterior del
edificio, cumplir con los requerimientos estéticos y ex-
presivos previamente establecidos. Un repaso general,
pondra fin al proyecto.

Ademas de su sencillez, este método tiene la logica
ventaja de que si se realiza de una manera adecuada, los
espacios interiores resultan muy beneficiados.

Sin embargo, en lo que al aspecto exterior del edificio
se refiere, los resultados que se obtienen con este método
son bastante limitados, ya que la forma y los volumenes
exteriores no pueden ser planteados de antemano, con una
determinada intencion estética y expresiva, sino que que-
dan ya practicamente definidos, como resultado de los vo-
limenes que generan los espacios interiores. La actuacion
del disenador entonces, suele reducirse a especificar algu-
nos materiales de fachada y a modificar levemente algu-
nas formas y medidas.




Esta situacion se puede evitar sten lugar de empezar ¢l
proyecto por los intertores, se hace a partr de los exterio
res. como st de una gran escultura se tratara, definmendo
los extertores con mayor libertad estetica y expresiva, sin
condicionantes preestablecidos. Dar prioridad a la compo
sicion extertor sobre los demas condicionantes del proyec-

to, pucede beneficiar el aspecto de las tachadas, y con ello.

el aspecto del entorno en el que vivimos: espectalmente cl
entorno urbano. Sin embargo los requerimientos del as
pecto extertor de los edificios, no siempre coinciden con
las necesidades o requerimientos de los espacios irterio
res, los cuales con este metodo, pueden salir perjudicados

Tal vez la solucion estaria en una formula intermedia.

ELL METODO CIENTIFICO

Podriamos decir que los métodos que dividen el proyec
to en partes, para analizarlas por separado, y juntarlas al fi
nal, estan basados en el llamado método de investigacion
cientifica o método cientifico. Por ello, su validez esa ga
rantizada. Ademas, la estructura del método, permite subdi
vidir el proyecto no solo en cuatro partes como se ha visto
(funcronal, estructural, constructiva y aspecto exterior). sino
que puede dividirse en un namero indefinido de partes y de
subpartes (aspectos climaticos, orientacion de instalaciones,
relacion con el entorno, nivel economico, etcétera), de he
cho pueden ser todas Tas partes que scan necesarias, para
que se pueda tener la seguridad de que no quedard un solo
aspecto importante del edificio, sin ser analizado. Lo cual le
permite ser un método bastante completo

Los mctodos cientificos, tienen la caracteristica de que
solo creen en aquello que se puede demostrar, en aquello

que se puede comprobar. Por ello, suelen ser bastante ob-
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jetivos. Esta caracteristica es espectalmente util para todos
aquellos aspectos de la arquitectura que son medibles: como
los de tipo economico, técnico, bioclimatico, antropome-
trico, etcétera; que con estos metodos resultan bastante fa
vorecidos, lo cual repercute a favor de la calidad y el con
fort de las edificaciones.

Sin embargo, hay aspectos de la arquitectura que no
son medibles y que dificilmente s¢ pueden comprobar. Se
trata de conceptos menos materiales, mas espirituales, como
pueden ser el arte, la belleza, la poesia. los sentimientos o
las emociones, los cuales no se adecuan bien a los mcto
dos cientificos, por lo que a menudo se han visto relegados
a un segundo plano. Es por ello que muchos disenadores,
prefieren utilizar métodos menos cientificos, mas intuitivos.

DEL TODO A LAS PARTES

Meétodos como el cientifico, que al crear una totahidad la
dividen primero en partes, a menudo tienen problemas cuan
do al final las partes se juntan; ya que ¢stas pueden estar in-
suficientemente relacionadas y en lugar de ofrecer el aspecto
de una totalidad, ofrecen el aspecto de una suma de partes.

Para prevenir esta situacion, seria conveniente utilizar
un método que partiera de una idea que abarque la totali
dad; esto es un método que en lugar de ir de las partes al
todo, fuera del todo a las partes. Lo cual, es justo senalarlo,
suele requerir de un mayor esfuerzo imaginativo, y proba
blemente, de mas experiencia en el diseno.

En este método, el primer paso seria encontrar una
idea total que pueda ser realizada y expresada a través de
una forma. Esta primera idea, es la base, sobre la que se
desarrolla el provecto: por esto esta idea, tiene que po-
seer algo especial que valga la pena de ser desarrollado.
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Esta idea tiene que estar profundamente meditade. com
parada y analizada; lo cual suele requerir de bastante tiem
PO, Un tiempo que seguro encontrard su recompensa al
final del proyecto.

El segundo paso seria encontrar una forma capaz de
representar esta idea. Al principio, se trataria de una forma
todavia poco definida, una forma flexible, que fuera sus-
ceptible de ser modificada cuando se requiera, sin ¢ue por
ello se pierda su esencia. Al principio, esta forma inicial,
se podria comparar a un embrion que poco a poco 1rd cre-
ciendo en definicion y en detalle. Por esto al principio, esta
forma se dibuja en un pequeno croquis, que luego se iri
agrandando. poco a poco, en etapas sucesivas.

A medida que se avanza en el proyecto, la forma se va
dibujando progresivamente a escalas cada vez mas gran
des. asi, primero se estudian los volumenes princ pales,
luego los intermedios y luego gradualmente los mas pe-
quenos, hasta que el proyecto quede totalmente def nido.

El hecho de ir replanteando el proyecto a escalas cada
vez mayores, de algin modo significa irlo repitiendo; lo
cual, sirve no solo para ir detallando el proyecto cada vez
mas, sirve también para ir perfeccionandolo. Ello obliga al
proyectista a ser toCritico, a tener que juzgar su propio
proyecto, para saber ver lo que estd bien, saber ver (o que
estd mal y saber encontrar la manera para mejorarlo. Es
conveniente senalar, que el hecho de ser autocritico. no
siempre resulta sencillo.

No importa cual método se utilice, es conveniente 1
despacio, sin tratar de quemar etapas, meditando cada uno
de los pasos que se dan. tratando de sacarle el maximo
partido a cada etapa. Las primeras etapas son las mas deci
stvas, por ello conviene ponerles especial atencion.
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A medida que el proceso de disenio va avanzando, el

disenador ha de ser flexible y no ha de querer imponerle
al proyecto demasiados criterios preestablecidos. A me-
dida que el proyecto avanza, parece que va adquiriendo
vida propia, que se va convirtiendo en algo vivo que
hay que dejar que evolucione segun su propia conve-
niencia. Hay que saber ver lo que el proyecto va necesi-
tando, pues a medida que se avanza, ya no es tanto ¢l
proyectista quien dirige el proyecto, a veces es ¢l pro-
yecto quien dirige al proyectista.

Al hacer el proyecto de una manera conjunta y no por
partes, se tiene cast la garantia de que las partes estaran
mas relacionadas, ya que desde el inicio han ido evolucio-
nando de una manera conjunta. Lo cual proporciona al pro-
yecto una mayor armonia y una mayor belleza. Se trata
entonces de una arquitectura que no solo atiende a sus as-
pectos materiales, sino también a los espirituales, dando
como resultado una arquitectura mas humana.

LA ARMONIA DE LOS COLORES

El desarrollo del proyecto de un edificio, suele finali-
zar determinando los colores que van a componerlo. En la
practica, la principal mision que tienen los colores, es de tipo
expresivo; ya que sirven para diferenciar las distintas for-
mas, elementos y materiales que componen cada edificio.

Por otra parte, aunque los colores suelen ser el compo-
nente mas superficial que tienen las formas. y a menudo el
menos trascendente, tienen una importante mision estéti-
ca; ya que hacen a los edificios mas vistosos, y tambicn
mads interesantes. Es por ello que a la hora de elegirlos, hay
que hacerlo con una atencion especial: para que ademas de
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contribuir a laexpresion final del edificio, contribuy in tam
bi¢n a que ¢ste sea mas bello.

Una de las maneras mas efectivas, para contribuir a la
belleza de una composicion de colores, consiste en relacio
narlos estrechamente, de modo que entre todos formen un
solo conjunto, un conjunto armonico. De ello se der va una
vez mas, la importancia estética de todo tipo de relaciones
que puedan establecerse, en este caso entre los colores.

Asi, la mayor parte de las relaciones que se establecen
entre los colores de un edificio, varian segun cada caso en
particular, de acuerdo con las caracteristicas expres vas de
cada edificio, de cada cultura y de cada pueblo o region.
Sin embargo, hay otros tipos de relaciones, mas propias de
los colores, que pueden utilizarse en casi todas las compe
sictones; por lo que significan un valor armonico objetivo,
que en la practica no conviene desperdiciar. Se trata en
general, de relaciones que derivan de la propia naturaleza
de los colores, como pueden ser las que se generan entre
los tonos claros y oscuros, o entre los calidos y los frios.

Entre las relaciones que pueden establecerse entre los
colores, cabe destacar también la importancia que ¢n este
caso tiene la semejanza; la cual suele utilizarse para rela
clonar armonicamente, a colores que son distintos. Asi pot
ejemplo, una de las maneras mas frecuentes de util zarla,
es relactonando los colores de una composicion, a traves
de gamas de un mismo color.

Otra manera de utilizarla es a traves del llamado color
tonal. Esto es, un color que es producto de la mezela de
todos los demas colores que intervienen en la composicion:
por lo que en general. resulta ser un color bastante sucio.
Sin embargo, sirve para ser mezclado en muy pequenas
dosis, con cada uno de los demds: para que a pesar de lo

56




distintos que puedan ser los colores de la composicion, pue-
dan estar relacionados entre si, a través de la semejanza.

Otro caso parecido es el de los tonos pastel. Se trata de
una composicion de colores, que por el hecho de estar
mezclados con el blanco, también se relacionan entre si, a
través de la semejanza.

Por otra parte, asi como la relacion mas intensa que
puede establecerse entre dos o varios colores es que sean
iguales, el contraste de colores no suele ser muy armonico.
Ello se debe a que en general, lo que es muy distinto suele
ser dificil de relacionar. Sin embargo, en el caso de los
colores, los colores opuestos pueden relacionarse entre si,
por medio de la relacion complementaria; esto es, lo que le
falta a un color o a una tonalidad, para completar la luz
blanca. Como por ejemplo el negro con el blanco, el rojo
con el verde, el amarillo con el morado, o el azul con ¢l
anaranjado. Cada pareja complementaria tiene parte de rojo,
de amarillo y de azul, que son los tres colores basicos que
componen la luz blanca.

Cabe destacar también que cada color, por su propia
naturaleza, posee distintos significados simbalicos. Signi-
ficados simbolicos que pueden ser relacionados en la ex-
presion de metaforas. las cuales pueden conferirle a la ar-
quitectura, un valor poctico adicional.

En la practica, una vez que los colores han sido ya de-
terminados, se comprueba posteriormente si contribuyen
de manera armonica y efectiva, a la expresion general del
edificio. Y se van ajustando, hasta que el edificio se mani-
fiesta en su totalidad, en toda su dimension y en toda su
armonia. Una armonia de elementos, formas y colores, to-
talmente relacionados. Lo cual suele indicar, que el pro-
yecto esta terminado.




EL INTERIOR DENUESTRO YO

“ No es la t€enica, sino su entusiasmo y el dios que
los posce, el merito de los buenos poetas ¢picos™ (Plator
S IVad C).

St bien los conocimientos que la estética ha 1do acu
mulando a traves de los tiempos, pueden ser utiles durante
el proceso de diseno arquitectonico, la belleza de cada edi
ficio, depende principalmente de la capacidad o de faapor
tacion personal de cada disenador. El cual, debera aportar
en la medida mas alta posible, su esfuerzo, su concentra
cion, su sensibilidad, su juicio critico, su tlusion y s amor,
alo largo de todo ¢l proceso

Por su parte, nuestra mente esta estructurada con los
MISMOS principios que componen la naturaleza; por lo que
entre nuestro intertor y el exterior que nos rodea, existe
una profunda relacion, una profunda armonia. Es por ello
que los seres humanos. a pesar de ser todos distintos, so
mos en realidad bastante semejantes. Y asten la practica. a
la hora de disenar, habrd que hacerlo confiando en uno
mismo: ya que lo que suele gustar sinceramente a uno, suele
tambicn gustar a los demas.

De la belleza, tambicn podria decirse que es un senti
miento nterior, un sentimiento en armonia con lo que per
cibimos del exterior. Es una relacion armonica con el todo
que nos rodea, y de la misma manera que la vemos ¢ nues
tro alrededor, a la hora de componerla, podemos apreciar

la también, en el intertor de cada uno
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FIL DE ERRATAS

Pagia. 29 Ter. parrato, décimo renglon dice

/O3 2/O 2 a/0), a, a0, a® 2 a®) 3 ...

parrato. decimocuarto renglon dice
mplo. a+aO=a02. o bien. a/O0-a/O2 = a/O3
)ebe dect
jemplo, a+a@=a0?, o bicn, a/Q-a/()? = a/O}

Pagma 59, Indice dice
ELLENGUATE DETAARQUITECTURA
[.AARMONIA DEET.OS COLORES

Debe decrr:

Bl LENGUAIJLE DE LAARQUITECTURA
METODO Y ARMONIA

LAARMONIA DI [.OS COLORES
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